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Cuprins

I. Rezultate obnute de elevii clasei a Xl-a A in argdolar 2009-
2010
[I.  Interviuri cu olimpici

* Interviu cu Adela Constantinescu
* Interviu cu Vladimir Rumleanschi

lll.  Credii in versuri
* Anca-loana Toma ¥i-a trecut vremea, poete...
* Anca-loana TomaVYani de netrecut
* Anca-loana Toma Graffiti incolor
* Anca-loana TomaVantul ne d uitarii
* Anca-loana TomaRomantici

IV. Creaii in limba englez
* Anca-Simona Georgescu -
» Travelling in time and space
* Anca-Simona Georgescb¥ips of ideas
* Anca-Simona Georgescuarkness
* Anca-Simona GeorgesclHoliday
* Anca-Simona Georgescullusion
* Anca-Simona Georgescurhe Storm
* Anca-Simona Georgescurhe Existence of Time
* Anca-Simona Georgescurhoughts On The Subtle Shading And

Undertones Of Two Movies

V. Creaii in limba germaa
» Cristiana Grigoriu Liebe, liebe Freundin...
» Cristiana Grigoriu Die Ironie des Schicksals
« Georgiana RaduEin Unglick kommt selten allein
« Georgiana RadtEine Welt ohne konventionellen Energien

VI.  Credii in limba francei
« Sabina Ivan La solitude
» Ana-Maria Dogaru La science devrait-elle diriger ses recherches en

fonction des besoins de la société ?

* Ana-Maria Dogaru Eloge de la vitesse
* Sonia Lemer -Connais-toi toi-méme
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VII.  Credii in limba italiara
* Marco Bacyca - La felicita
VIIl.  Creaii proprii
* Anca-loana TomaEu, peste 20 de ani...
* Tudor Bibire -Cum € iei nota 10 dra s fii tocilar
e Adrian Andronic Niculescu -A comunica presupune a accepta
conflictele
» Daniela Luca Junimeasi junimismul
IX.  Creaii literare
* Amalia Bartha -Contribuia cronicarilor moldoveni la dezvoltarea
istoriografieisi a literaturii romane
* llinca Busuioc -Mitul Mesterului Manole din perspectiva baladei
populare ,Manastirea Argeului” si a dramei expresioniste ,Meerul
Manole”
» llinca Busuioc -Contribwia cronicarilor moldoveni la dezvoltarea
istoriografiei si a literaturii romane
* Amalia Bartha, llinca Busuioc, Anca-loana Tomdircea Eliade - de
la istoria religiilor la literatura
* Amalia Bartha, llinca Busuioc, Anca-loana Toma, Aaria Dogaru
- Bestiarul comic in morfologia basmului romanesc
» Cristiana Grigoriu, Daniela Luca, Adriafanac - Viziunea lui Mihai
Eminescuyi a lui Mircea Eliade asupra timpulyi asupra spdului Tn
literatura romani

* Anca-Simona Georgescu, Caterindlcu - Influerva Rizboaielor
Mondiale asupra literaturii

X. Articole stiintifice

* AndreeaScoban -Chimia iernii

* Adela Constantinescuifectul Kirlian -Corpul energetic

* Alexandru Bulgariu, Sorin Nu, Vladimir Rumleanschi €oltanul
XI.  Proiectesi programe
Alexandra Cadar Fabere interngonale
Euroscola -The European Union - the age of wisdom
Elena-Lavinia Balan Fuels: They make the world go round!
Next Generation Mars Express mission operations team supports
school project
XIl.  Arta vizuak

» Stefan Costin Pop Art

* Adriana Pitac- Schie
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Rezultate oltinute de elevii clasei a
Xl-a A Tn anul scolar 2009-2010

1) Rumleanschi Vladimir

Calificare la Olimpiada Intern@nali de
Geografie;

Olimpiada de Geografie, etapatioaak
— Premiul I,

Olimpiada de Geografie, etapa juekes
— Premiul [,

2) Scoban Andreea-Georgiana
Calificare la Olimpiada Intern@nali de
Chimie, Tuymaada,Yakutsk, Rusia;
Olimpiada de Chimie, etapa ti@nak —
Mentiune;

Olimpiada de Chimie, etapa judari —
Mentiune;

Concursul judgean al Centrelor de
Excelena — Premiul I,

Concursul ngonal de Chimie ,Magda
Petrovanu® — Premiul 11,

ARS ARTIS GRATIA

3) Constantinescu Adela

Calificare n lotul &rgit pentru olimpiada
Interngionaki de Biologie;

Olimpiada de Biologie, etapati@nak —
Premiul I,

Olimpiada de Biologie, etapa jugars
— Premiul I,

4) Grigoriu Cristiana

Olimpiada de Limba German etapa
naionak — Mertiune;

Olimpiada de Limba German etapa
judetears — Premiul 11,

Olimpiada de Limba si Literatura
Romara, etapa judgeari — Premiul lIl;
Concursul de Limba Engléz,Spoken
English* — Premiul 1II;

5) Merticariu George

Olimpiada de Fizig, etapa ngonakh —
Mentiune Specidl;

Olimpiada de Fizig, etapa judeari —
Premiul [;

Olimpiada de Matematic etapa
judetears — Premiul 11,

Concursul de fizig ,Stean Procopiu®,
etapa naonak — Premiul I;

Concursul de fizig ,Stean Procopiu®,
etapa judgeara — Premiul lI;
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6) Bacyca Marco 8) Toma Anca-loana

Olimpiada de Limba Italian etapa Olimpiada de Limba si Literatura
naionak — Mertiune; Romar, etapa judgara — Premiul II;
Olimpiada de Limba Italiah etapa Olimpiada de Geografie, etapa juekes
judetears — Premiul I, — Mentiune;

Concursul de Limba Engléz,Spoken
English* — Premiul I;

9) Busuioc llinca

Olimpiada de Limba si Literatura
Romar, etapa judgari — Premiul |;
Olimpiada de Matematic etapa
judetears — Premiul 111;

10) Bartha Amalia
Olimpiada de Limba si Literatura
Romar, etapa judgari — Premiul |;

! £ . S
-
L

o s . Muzeul Literaturi Reméne asi
L SarBatoc

™ 1LY e DO==i
" Editiaa XVl a § Iass 24

martie

7) Dogaru Ana-Maria

Participare la etapa mnanala a
olimpiadei de Limba Francéz
Olimpiada de Limba Franc&z etapa
judeears — Premiul |;

Concursul de Limba Engléz,Spoken
English* — Premiul 111,

11) Georgescu Anca
Olimpiada de Limba si Literatura
Romar, etapa judgeari — Mentiune;
Olimpiada de Economie, etapa jteles
— Premiul II;

12) Luca Daniela
Olimpiada de Limba si Literatura
Romar, etapa judgari — Premiul I;

13) Patac Adriana
Olimpiada de Biologie, etapa jugars
— Mentiune;
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14) Cadar Alexandra
Olimpiada de Matematic etapa
judetears — Premiul 11,

15) Valcu Caterina
Olimpiada de Matematic etapa
judetears — Premiul 111;

16) lvan Sabina

Olimpiada de Limba Franc&z etapa
judeteari — Mertiune,

Concursul de Limba Engléz,Spoken
English* — Premiul 111,

5.

ARS ARTIS GRATIA

17) Tudose Andrei

Olimpiada de Biologie, etapa judari
— Premiul 111

Concursul de Limba Engléz,Spoken
English* — Premiul I;

18) Bulgariu Alexandru
Concursul de fizig ,Stean Procopiu®,
etapa judgeara — Premiul III;

19) Cheldu Andreas

Olimpiada de Matematic etapa
judetears — Premiul 11,

Concursul Interjudean de Matematic
,Gaudeamus” — Meaiunea |;
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Interviuri cu Olimpici

1) INTERVIU CU ADELA
CONSTANTINESCU

(Premiul 11 la Olimpiada Ngonak de
Biologie si calificare in Lotul Naonal
Largit)

A.. Pentru mine biologia e o pasiune
care nu matine cont de nu#rul de ore
pe care il petreci citind sau stand in
laborator, ostiinta pe care incercaso
descopr zi de zi. Te ¥d razand pe sub
mustti, probabil & te gandgti si tu, ca

si altii de altfel, & ,biologia e numai
toceah”. Poate & la prima vedere sa
pare, dar, de fapt, aceasftinta este
mult mai complex . Tn fond, biologia
inceard sa explice viaa, modul in care
functioneaz  corpul uman, chiar
procesele prin care tu ai ajurésrai pui
intrebarea asta, iar otétegere profund

a acestei materii presupune foarte multe

conexiuni.

ARS ARTIS GRATIA

G.: Cum Tmpaci olimpiadele cu viea
sociak?

A.: Consider & le impac foarte bine. Nu
sunt genul de persoaare st numai in
casi si Tnvaa, ci dimpotriva. Anii de
liceu nu se mai intorc,sa G nu trebuie
irositi Tn niciun fel. Si dac reuesti sa
imbini prieteniile din liceu, igrile in
oras cu orele de studiua€ute din
pasiune, consideracai gisit o raeti a
succesului. lar dacai cu cine & impati
emgiile unei olimpiade, bucuria unui
rezultat bun, lacrimile unui rezultat mai
putin bun, atunci consideracai avut o
viata complet de licean.

G.: Pe viitor la ce facultate te-ai gandit?
Ifi vei continua studiile pe un domeniu
care are legtura cu biologia?

A.. Da, #@spunsul meu e foarte
previzibil. Tn principiu vreau & urmez
Facultatea de Medicin chiar daé stiu
ca este greasi ca presupune multe
sacrificii. Simt totgi ca asta trebuie as
fac. Cred & este extraordinarassimi
cum viga unui om, speraele acestuia
stau n mainile tale la propriu
(extraordinar de greu, deirinaltator).

G.: Multumesc pentru prmosul timp
acordat (mai ales € esti colega mea de
banci) si...mult succes la Cluj!

Interviu realizat de George Potur
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2) INTERVIU CU VLADIMIR Profesorul are un rol de bazn
RUMLEANSCHI primul rand in formarea elevului, nu atat
de mult Tn pregfirea sa. Acesta are un
(Premiul | la Olimpiada N#onak de rol moral de suwator si suport pentru
Geografiesi Calificare la Olimpiada satisfacerea doriai de cunosgtere , cat

Internaionali de Geografie, Taipei, Taiwan) si un factor motivant pentru cei carg 1

y doresc performga. Mai mult de atat,
profesorul §i poate asuma meritele
pentru isuflarea interesului, pentru
recomandrile bibliografice deosebite,
orientarea lecturilor suplimentare cu
continut stiintific, organizarea si
evaluarea permanentFarmecul pe care
il are un obiect pentru elev este dat de
stilul de predare a profesorulygi de
modul Tn care acesta regte i i
capteze atera. Profesorul care m-a
preditit imbina toate aceste calit si i
sunt foarte recunostor pentru suportul
pe care mi l-a oferit.

3.Pe oscal delalla 10 ce nati-ai da
Tnvatamantului romanesc. Concret ce te
mukumete si ce te nemulmete la
scoala romaneast?

1. Cum ajunge un elevi $ie medaliat cu ‘Mi-e greu sa apreciez sistemul
aur la o olimpiad internaionald? Cum educaional printr-o noi; sunt prea mtil
vezi tu raportul date native-préegire in factori de care trebuignut cont atunci
realizarea unei performaa? cand faci o evaluare. Din punctul meu de

vederescoala ar trebui sa fie locul unde

Performara depinde de foarte un elevsi-ar dori & mearg, undesi-ar
multi factori. Depinde foarte mulii de putea satisface setea de cupe® si
circumstarele in care se realizeazsa unde si-ar putea forma noi caiiti si
ci e greu & o apreciezi doar prin aptitudini care &l ajute mai tarziu n
valoarea raportului: date native / unele situdi n viata. Or, Tntamantul

preditire. Cred & acest raport privitor la romanesc are probleme serioase in acest

realizarea unei performan variaz n sens. Acesta are in primul rand o
funcie de fiecare persoan de problema de imagine, in care modelele
aptitudinile acesteisi de sufletul pe care ~ Sociale de succes nu sunt neaprat un
il depune in ceea ce face. rezultat al scolii. Imaginea
Tnvatamantului trebuie Tmbuitatita atat
2. Ce rol au jucat profesorii in in faa elevului, catsi a pirintilor
pregitirea pentru olimpiade? Cat din ~ acestuia. O a doua problérpe care o
succesul olnut crezi @& se datoreaz consider ca fiind |mp0rtaﬁlteste ||psa
profesorilor? caracterului de ,formare” a acestuia.

Elevul ar trebui & isi dezvolte njte

ARS ARTIS GRATIA 8

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

calitati si aptitudini in scoak care Il-ar
face mai flexibil Tn situgile foarte
diversificate din vig; caracterul
.,mecanic” al elevului in care acesta
invaa doar ngte modele de
comportament, il fac mai vulnerabil la
schimkri.

Invatamantul romanesc bazat in
special pe memorare si nu pe formare
pierde mult din originalitatea individuala
a elevului. O alt problema pe care o
consider ca fiind importaite cea a
sistemului de notare. Scopul pe caré
formeaz elevul atunci cand merge la
scoala e ,0 nat mare”, nusi dorinta de a
afla lucruri noi, de a telege procesgi
fenomene. Sistemul de notare nu
evalueaz potenialul adevrat al
elevului, si poate inhiba dezvoltarea
personal a acestuia in cazul unuges.
Desigur mai sunt probleme serioase in
sistemul edug#onal roméanesc, dar sunt
si multe mrti pozitive ale situgei. In
primul rand rezultatele elevilor romani
sunt remarcabile. Agda se nurara
printre primii premiafi la olimpiadele si
concursurile internéonale. Se poate
observasi 0 cultua general mai bogat
a elevului roman comparat cu cea a
elevilor din alte state. Dotaregolilor
pare 4 se imbugtateaséd ceea ce e un
semn al progresului pe care 1l face
sistemul edua#gonal roméanesc.

4. Este imposibil ca atunci cand ai
castigat medalia de aur, & nu te fi

gandit altfel la viitor. Care sunt
planurile tale de studisi profesionale?

Ai de gand & continui in Romania sau
vrei s mergi in stiiingtate?

Ma intereseaz multe in
momentul de f@, si cred @ ar fi o
decizie gibita alegerea legatde studiile
universitare. Mai am timp un an in care

ARS ARTIS GRATIA

si TImi formez o imagine mai detaliat
despre perioada universiiar care
urmeaa.

5. Care crezi @ este calitatea es@ala
de care are nevoie un tan pentru a
olrine o performani, de orice fel ar fi
ea?

Calitatea esemla ar fi @

rewsesti sa Tmbini toate calittile care te
duc la performa@d Tn raporturile
potrivite. Fiecare are caliile sale care
1l duc la succes. Credi@ vorba despre
dorinta de cunogere, dorima de
afirmare si autoafirmare, dorita de a
demonstra celor care cred in tireenui Ti
dezanigesti, credirta n fotele proprii,
pasiune pentru ceea ce faci, rauttunc
si perseveretd. E greu 8 nominalizezi
doar o calitate, candiidai seama €
fiecare calitate depinde de celelalte.
6. Pentru un tanr, cred @ ai si ale
activitasi in afara de nvrat. Pregitirea
pentru olimpiad i7i ocupz tot timpul sau
reusesti sa te bucurigi de timpul liber
distrandu-te aituri de prieteni?

Tmi petrec timpul liber in funge
de starea de spirit pe care o am. Imi
place & ies in parc sauasjoc fotbal
Tmpreura cu ali colegi. De asemenea,
Tmi place & citesc, 8 ascult muzig si sa
calatoresc. De obicei nu am un program
fix si Tmi improvizez timpul liber pe
care 1l am. Activiltile de voluntariatsi
de intiativa civica le fac cu mare drag,
mai ales pentru astiu ca ajut si pe
ceilaki astfel.

Interviu realizat de George Merticariu

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%4%%4%%4%%4%%4%%4%%4%%4%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=4%%4%%4%%4%%4%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%4%%4%%&@

Creatii in versuri

Ti-a trecut vremea, poete...
de Anca-loana Toma

Esti la paméant, mesteci ruine

Si-n gand {i arde, neag, vina;
Tradareti-e obrazul venic fraged

Caci tu zambeti. Tintesti ziua de maine.

Ti-e crucea, poate, pkt

Pe umerii de creaidina,;

Sau poatestii vreun fel de-a ridica
povara

Scildata-n lacrimi, rece, muit..

Cu mila lor saudra dansa

Esti mort ca toi cei ceti mananc
Din suflet vagtede povsti.

Si-n mila vei sfagi...intr-ansa...

De n-ai Vizut nicicand condeie
cazatoare,

Dar uita-te, ma rog, in palma ta!
Crucste-te, poete, cu uimire,
Caci moarteati este singura
nemuritoare.

lar dintre toate zanele de lemn
Pe nuferi degtate in poeme
Ti-a ramanea o singdrminune...
Ca n-ai ¢ dormi cu ele in infern.

ARS ARTIS GRATIA

Vama de netrecut
de Anca-loana Toma

Doare.

Ca-n timp ce flori de apse desfac
Sub soare

Obrajii mei desfac acelgidacrimi.
Si-i crunt

Ca-n vreme ce atatea ploi au plans,
Marunt,

Eu sunt la feki tot mai au esti tu.
Din nou.

La fel de stramtul unghi al unei ngin
Cavou

Pentru la fel de ne-ngdlitul cerc de
suflet.

Epa\.

Prin tot ce n-am avui tot ce ai.

O sclaw...

Genunchi Btuti cu sdnge de supuneri.
Si vesnicie,

In vase de cgnar umplute ochi.
Zadarnicie,

In toate ploilesi-n fiecare strop.

O vani-

Un vis citre periplul libertin...

Si-o goah rame-

Revana pentru resemnasg declin.

10
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Graffiti incolor

de Anca-loana Toma

Se lag noaptea peste un grplouat
Si moartea umeilpreling pe ferestre
Descrie, caligrafic, @surat,

Sfawitul unui zid...picturi rupestre.

Si picura a plans o ploaie stias
Impinsi de acreala unui vant.
O boare adusita si apring,
Inerta izbucnire-a unui cant.

Targul se zbuciugh ca sub o toamn
calpa,

Uitata de luceferi pe gmant.

De fapt in zvarcolirile de ap

Vibreaz iulie, inchigi in mormant.

Tanjind dup@ machiajul sideral

Pe care, doaravatic, ceru-l poat,
De-a dreptul melancolic, sepulcral,
Doi ochi comgtimesc a nofi soart.

Tacutsi-mbalsamat, \vazduhul fiagezit
Rasfrange impread venusiene
Peste privirea singuka grea, de eremit,

Pe care-o va#sndragostitul de sub gene.

Intr-o culoare de-ntuneric luminaas
Sub masca unei voci de cucuvea,
Orasul murmut o och grea, apods

Ce sparge noaptea cu arome de cafea.

E-aceesi sufocani parodie

A unei seri cu ploaigi regret...
C-o0 plapuni cereast purpurie
Si blocuri adancite in apret.

O lume picurat in vopsele

Ce se dizol¥ in atingeri de amor;
Fluida dar legat in inele

Trasate cu graffiti incolor.
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Vantul ne da uitarii
de Anca-loana Toma

Mi-au nflorit Tn suflet merii...
Peste edenul meu sedgdoi...
Deasupra cerului pictat al serii
Se va-iltasi al privirii rece sloi.

Nu ma privi, tu, vant adus de mare!
Ca demn obrazul meu de tine nu-i.
Si vii din zari, din calda defrtare,
Pecetea taasata peste iubiri & pui.

lar din bobocul alb al florii dulci de &n
Tu, vant pierdut, sorbi ligiea g@durii,
Lasand miresme vii in al fecioareirp
Furand din &sarit sclipiri albe, mercurii.

Plutssti din patru arce de infinit albastru
Si-ai frant de-atatea ori oceanul de
topaz...

In urma ta romage rizbat arar, sihastru,
Smulgand de peste nouri fluidul alb
atlaz...

Stridenti ti-e chemarea n crepuscul

Si infinit mai rece valitaia

Pe care oasfrangi pe-un trup minuscul
Si parasesti in agonie pgnica odaia.

O adiere ca a tag placerea

Ce joad, infantil, c-un suflet stins
Eternul rol in piesa ,Méangaierea...”
A unui vechi poet de moarte prins.

Mi-e trupul adormiti gandul venic
In Insfacarea aburintla uitirii,
Precum se leaga si flacara in sfgnic
Cand vantul sufi-n flama invierii.

Se pierde #Mul cenwiu Tntre sufri

Si respirand cumplit, vantul &pierde...
In spulberarea ce m-aruntntre miri
Las umbra de nimicisma dezmierde...
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Romantici
de Anca-loana Toma

Da! Ma-nchin spre nemurire, spre
motive, spre suspin,

Insi n-am \irsat eu lumii pigturi de
venin!

Da! M-aplec spre stele algela vorbesi
spre flori.

Totusi nu sunt eu acela ce zamtecand
tu mori.

O, pméant! Cum te apleci tu sub
necazul zilelor

Si cum sfarnd noaptea visuki dulceaa
ploilor...

Cum taim Tintru dureresi cu tact ne
apleam

Si cum roua de pe frunze tremurand o
sarutam...

Cum giruta omul floarea care-n iniin
se-nafa,

Astfel frange stropul ploii a iubirii reci
sperai.

Si la fel cum se prelinge lacrima pe-al
meu obraz,

Astfel umbk si creionul pe al foilor
talaz.

Nu romantic, ci doar tandru se visgaz
bietul om;

Cel ce scrie, cel ce céangi se leagna
molcom,

Cel ce cautin vorbe pidtura de lumiga
Stingi-n candela de vise, de amar
doruri plina.
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Credem noi, cei aagiti, In durerea cea
sihasti,

Care curge peste suflet calddui si
albasti.

Nu vedem sclipiri de d@pdecat in a
noptii zare

Cand sub plapuma de ¢gane unim in
sarutare.

Alergam spre utopie are mare, sub
pamanturi

Si ne zboai gandul sacru printre
grindina si vanturi.

Noi culegem lacrima seinati-n prag de
moarte,

O deplangem, o &nim si 1i dam a vieii
parte...

Pentru noi pe ceruri arde numasarit
si-apus.

Bucurii si suferina, timpul nousi timpul
scurs,

Dragoste neingdita, lumariri in ochisi
plans...

Toate-s rod peste campugi un chin in
mine strans.

Nu! Nu zac in muribundul trup de sticl
si de fum,

Insa gust cu fantezie al deagg parfum.
Nu! Refuz 4 cant aievea versul vreunui
cantec psaltic.

Si-aplecat spre nemurire, ani sor ca
un romantic...
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Creatii in [imba englezd

Travelling in time and space

(1)*Nepal* | wake to chattering
voices, a bus horn, bells ringing, an old
man with a hacking cough, the squeak of
a rusty latch opening across the hallway.
A year ago, any of these noises would
have been a disturbance, but now the
morning ensemble is simply a part of my
day. | push open the flaps in the
mosquito net and step out into my
bedroom. | stretch my arms upward to
the ceiling and exhale a bearish yawn.
It's six in the morning.

Meanwhile, the village has been
up for several hours. At the tea shop two
floors below my bedroom window, rush
hour has arrived. When | walk
downstairs to the ground floor, the
shop's four tables are packed with
vilage men dipping sell roti, a
doughnut-like pastry, into their milk tea.
Some of the men draw long breaths of
cigarette smoke as their conversation
hammers away above the shop's buzzing
commotion. A rice-filled pressure-
cooker whistles, spouting white steam
like a miniature locomotive while the
adjacent pot sizzles to life with the
aroma of onions and garlic. Each
customer has brought with him a silver
bucket overflowing with milk, fresh
from the barn. As the men pass time in
the shop, the buckets await transfer to
the street bazaars of Kathmandu, Nepal's
frenetic capital city 10 miles down the
road at the base of the valley.

In front of the shop, | sit down on
a wooden bench between Janak, a short,
amiable teacher at the school, and
Hajurbaa. From the inside of the shop
behind me, | hear someone calling me.

ARS ARTIS GRATIA

Gita, the shopkeeper, smiles and
stretches her hand beyond the counter to
hand me a cup of tea. "Namaste!" she
says, and then "Good morning!" With
this English phrase she lets out an
excited giggle in anticipation of my
approval. Over the course of my year in
the village, Gita has been learning bits of
English and practicing with me, although
we rarely get past "Hello? How are you?
I'm fine" without her erupting into
laughter. Gita is typical of many Nepali
women in that she married young—in
her case, when she was 14—and never
attended school. Now 30, she gave birth
to her son when she was 16 and her
daughter at 18. For the past eight years,
she's worked alongside her husband at
the tea shop, which opens before dawn
and closes after dark. Since | arrived last
year, I've never seen her take a day off,
nor have | ever heard her complain about
it.

Next to me, Hajurbaa asks a
guestion | strain to comprehend,
although with Hajurbaa I'm typically
able to guess what he's asking. Our
conversations tend to be an exercise in
stating the obvious. When he sees me
drinking tea, he'll ask, "Are you drinking
tea?" "Yes! I'm drinking tea,” [l
respond. It's a tacit agreement that helps
to bridge our extremely wide lingual,
cultural, and generational gap. Today
he's wearing a light-blue traditional
dress, a knee-length lightweight robe and
pants with a matching cap. While |
might be laughed at if | were to wear
that, Hajurbaa wears the clothing
naturally and gracefully. "Where are you
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going today, Hajurbaa?" | ask. | ask him
this question every morning and always
get the same response. "Going? I'm 104
years old! I'm not going anywhere. I'll
stay here."

A young boy stops his bicycle on
the dirt road in front of us to deliver
three copies of the daily newspaper.
Janak gets a copy and buries himself in
the front-page headlines. The big news
of the day is as usual a political matter.
Very few people, including Janak, seem
to be optimistic about the future of the
country.

But Janak has other things on his
mind. Today, like every other day for the
past three months, he wears white
clothing from head to toe in
remembrance of his father, who passed
away in early March. For the first 10
days after his father's death, Janak
mourned his loss in the traditional Hindu
way, by remaining at home in a corner
of the house, draped in a white sheet. He
shaved his mustache and his head, fasted
all morning, and ate only rice and fruit in
the evenings.

Close to the tea shop, a group of
women chat, as they wait for the bus to
arrive and stand over their wooden
baskets used to transport heaping loads
of cucumbers and pumpkins for sale in
the market. Among these women is
Amma, She wears a red sari with
decorative gold trim; a sari is a long,
flowing wrap worn by Nepali women.
Amma is hauling nearly 50 pounds of
pumpkins to the city, where she can earn
about 20 cents a pound. If she can make
10 dollars today, she'll be happy; within
a few weeks the markets will be flooded
with pumpkins from all over the valley,
and the going price for a pound of
pumpkins could drop to 10 cents. When
| ask if she'll bargain for a higher selling
price, she lets out a hoarse cackle and
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waves off my suggestion. "l don't fix the
price. What can | do?" she says with a
smile.

Around 8 in the morning, the
business of village life slows as people
retreat to their homes for their morning
meal. Steaming plates of rice, curried
vegetables, and lentil soup await the
men, women, girls, and boys of the
village, many of whom have worked up
an appetite in the surrounding fields,
cultivating the soil for the coming rice
season. The rituals and routine of village
life—the work, the meals, even the
conversation—are as unchanging as the
seasons. The only thing that seems to be
different here is me.

(2)*Poland* has turned me into a pack
rat. Not that | didn't collect things in the
past. Once | cried for three hours when
my father made me throw away a
childhood collection of wrapping paper
and bows that filled up my closet. Living
in Poland has reawakened this pack rat
impulse inside me. Here, every food
item | buy is not judged by its caloric
content or nutritional value, but by its
Tupperware potential. My eyes glisten at
the thought of empty water bottles lying
useless in the trash. My heart skips a
beat when | mistakenly get an extra
plastic bag at the market. Every
container is useful in ways that | had
never envisioned. Juice bottles make
perfect milk containers when you buy
milk in a bag. Three-liter bottles are
great jugs. An empty yogurt cup makes
an excellent glass; tomato-sauce jars
make great mugs, and sour cream
"buckets" are quite the prize because
they come complete with lids perfect for
leftovers. Everything has a use and
nothing is wasted.

Polish people are extremely
resourceful. As my friend Nikole says,
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"We have to be." When you make an
average of a hundred dollars a month,
you learn to stretch your money till the
last penny. Before the fall of the Iron
Curtain and the onslaught of capitalism
and creative packaging, Polish recycling

was not a mere choice but a necessity.

Who knew when and what the shortages
would be? Survival meant collecting. A
pack of napkins was worth its weight in
gold when none was to be found for
months in the market. Plastic bags,
foodstuffs, jars, buttons, thread,
material—everything was useful when
nothing else was available. Recycling

thus evolved as a necessity, not a choice.

Plastic bags still remain golden items;
they cost extra at the grocery stores.

Though informal, or personal,
recycling is integral to the Polish
lifestyle today, organized recycling has
only recently come back into vogue. For
years, recycling was anything but
voluntary. Under the communist regime
recycling was mandatory. Children were
required to bring a quota of paper from
home to school to be recycled. Forced
recycling left a bad taste in the mouths
of many people. So bitter was this taste
that after the fall of communism, not
recycling became an act of asserting
one's freedom. It is hard to fathom just
how controlling the state of communism
must have been, when freedom boiled
down to the right to do what you wished
with your own trash.

The question is, how do you
disassociate memories of a formerly
oppressive act—recycling by decree—
from the importance of the act itself?
How do you get people to recycle of
their own volition, not because they have
to, but because it's the right thing to do?
The answer is in you! Since being here, |
have thought a lot more about the things
that | throw away. In fact, my trash
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haunts me. | dream about the mountain
of waste that | have nonchalantly tossed:
plastic bottles, glass jars, soda cans,
paper towels, foam plates, mounds and
mounds of formerly useful things sitting
stagnant in the ground, waiting
uncounted years to decompose. | feel
sick.

| discussed my guilty conscience
with my fellow colleagues. They too
confessed to feeling guilty about the
amount of paper that lay wasting in
school trash cans failing to be recycled.
We talked and talked and finally decided
to do something about our garbage guilt
together. We formed a coalition called
the Green Marshals and initiated a
recycling competition between classes.
The Green Marshals' leader, Nikole,
made contact with a company outside of
town that offered to pay us for the paper.
We gave each class a cardboard
recycling box that we salvaged from
market garbage bins.

Thus the project began, and it
was a big hit. The winning team recycled
over a hundred kilos [220 pounds] of
paper in under two months, but more
important, we got people to think about
what they were throwing away.
Everyone was pleased, and together we
hope to continue the good recycling
karma this school year. "The best thing,"
Nikole explained, "is changing the way
people think." Poland has definitely
changed the way | think about trash.
Truly | have learned that one person's
trash may be another person's treasure.

Anca Simona Georgescu
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Drips of ideas

Time...

Time is the span of one moment, grasped
in thought, in imagination. It lasts an
eternity, and is gone in an instant, there
and here, lost unless held onto. Time is
looking at the stars, and getting lost in
the heavens. Time is the measure of the
life we’re living, the passage of our
lives.

In essence, time is everything...vibrant
colours, violating the senses and fading
away, the pungent scents drifting
through a cool autumn breeze. The
sensations of running your fingertips
over sandpaper and cool metal, and
sinking your teeth into warm chocolate
chip cookies, letting the sweet, slow
chocolate melt in your mouth.
Tantalizing every sense, bringing you to
the height of awareness, all in the span
of a single thought, one unimaginable
idea.

It's the entirety of all life, compressed
into a single, lone, drop in the river of
time, swept away in an instant, yet the
sweet, clear taste of it can cool the throat
forever. Time is now, this single
moment, yet time is forever. Time will
always be here, right here, right now, but
it just as soon will slip away, unnoticed,
undefined.

We as humans can do nothing to detain
it, yet our purpose is to use it, to take it,
and to wear it out, so that when it passes,
it is infused with life, with memories,
and with the essence of our humanity.
"When it rains, it pours.”

~ Morton Salt

| think one of the most wonderful things
about being human is the common
experience of living. Nobody is ever
really alone in it. Everyone understands
pain; there is no one who has not
suffered. Everyone understands joy;
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there is no one person who hasn't felt it.
The Dalai Lama says this is what unifies
us as people: We all want to be happy.
Everyone can relate to being a little kid
complaining to a parent about an unjust
situation. “But it's notfair,” we protest,
and the parent invariably answers, “Life
ain’t fair.” And yet we are expected to
‘play fair in games and judge others
fairly. Rules are ubiquitous and lessons
full of moral holes. As children, none of
this makes a lot of sense; "life ain't fair"
sounds like just another one of those
standard parent-isms spoken over and
over without any logical explanation.
And then, somewhere along the path
between being the child and becoming
the adult, that mysterious phrase makes
its way into one’s understanding and
one’s vocabulary as wellife ain’t fair.
One of the things about life that seems
the least fair is when clusters of bad
things happen all at oncé/hen it rains,

it pours. And yes, sometimes it really
does pour when it rains.
Abraham Lincoln said, “People are
about as happy as they make up their
minds to be.” In this world where rain
pours both blessings and bad in a
seemingly random manner, we can’t
change where the rain pours, or how
often — but wecan change what we do
about it, and how we allow it to affect
our happiness. Even the bad stuff carries
blessings. Some bad things even carry
blessings we'll never be able to perceive.
If we all practice flowing gratitude into
the world for what we do have, | am
certain we will quickly become expert at
that elusive perception switch — the one
that allows us to tap into the joy of being
alive in every moment and through every
experience...even those that “ain’t fair.”
If it is pouring where you are, and the
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bad overwhelms, know this: you are not
alone. Not now, not ever. Everyone
understands the desire for happiness. We
may not ever be able to fully understand
one another’s unique painful and joyful
experiences, but we can all relate on the
stronger, deeper level of simply being
human.

So next time it rains, share your
umbrella. Or better yet — toss the
umbrella and dance in the deluge. You'll
never regret choosing joy

I grew up with a mind full of dreams,
wishes and goals. | wanted to be famous
and well known as every child would
also. But as you are growing up, all the
ideas along with the imagination can
tend to fade due to the surrounding
situations that will lie ahead on that long
winding road. Teenage years can loose
that creative imagination and
possibilities of your fate due to all the
do's the donts and the time to
experiment with all those wonders that
life has to offer. As you reach your
middle age, all you can do is saying
"what if..” or "maybe | should
have...”and "it's too late".
The unfinished dreams, wishes and goals
will always be in that part of the mind
which will never forget. To write stories
of ideas can bring back that imagination
we once all had. And to make a wish list
can show the world your wishes that can
still come true. There is no age limit on
dreams, wishes, and goals. For saying
that, it should not be ignored. When you
reach your elderly years, instead of
feeling like your life was unused and
regretful, you will look back with a
smile and say "I did it

I am one of those putting my
imagination on paper. It might seem silly
or a waste of time to some people, but to
be like everyone else, where will that
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followed path take you. This may be a
starting point for me but at least of
saying "what if" | can say "what now”. |
want to look back on my life when | am
old and smile with memories, guidance
and stories to share with loved ones and
others.

Just yesterday | was walking at night. |
was getting home, not that late. As | was
walking in the middle of the tightly
parked street, | felt like | was in a
magical place. The background of which
was a clear dark blue sky that was
complimented by a crest moon. The
buildings were releasing their own white
glow, which made my special walk even
more enjoying. | felt blessed. The street
dimly lit by the streetlights that gave off
a buttery shade of yellow. The road
ended at the next block yet it was a
wonderful ending, it was not dark, but a
jungle out there that was the Golden
Gate Park. | always managed avoiding it
and taking a left turn to go home, to my
space. | love these moments in time
when time stops and you see the beauty
of life. That part always comes when
you desire to step out of the circle of
grim reality and find yourself
somewhere far from the noisy trains,
snobby business people, all of the
negativity that is released. We must
digest it everyday and someday we walk
and just enjoy the day forgetting that the
minute before we were stressed out. That
is pathetic, that night walks home, or a
song makes us feel good anymore.

Anca Simona Georgescu
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Darkness

| awoke in a cold sweat in the darkness
of my cold, dank apartment; | looked
around still dazed from my dream. It was
the same dream | had been having all
week, though it was more like a
nightmare. Jumping out of bed and
throwing the blankets to the floor |
opened my shutters. Light poured into
the room almost instantaneously and
again | was content. The only thing |
could think about though was that
devilish dream. Dying. And | all | could
see after was darkness, darkness darker
than you can ever have closing your eyes
in the night. No light at the end of the
tunnel.

Looking at the clock | saw it was time to
get to school though | knew my college
entrance exams were going to be
murder. Bad enough to change my entire
life forever. | grabbed a coat put on a
fresh pair off pants and | was out the
door. | walked down a street in my
neighborhood that was never home to
any college graduate. In fact | probably
wouldn't make it myselfWould it be so
bad it so if | didn't pass this test. If |
didn't succeed and ruin my lifeAs |
walked all | could do was ponder life.
Is it just a game? Who cares about life
really when you think about it? After you
die it goes on without you it doesn't stop
for anyone especially a little person like
me. Everyone you ever knew lives on
without you. After realizing that |
couldn't help but smile. People around
me who had seen me before stood on
their stoops and waved. | couldn't care
less. | just kept walking staring at the
ground. The route to school had already
been burned into my very soul from
traveling it everyday. Is life just a test
an entrance exam in itself to leave this
hell on Earth? To go into the light. Have
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| passed or will 1 be forced to go to
Hell? Surrounded by total and utter
darkness. Unable to feel, breath, move
anything.

As | walked to the corner crosswalk |
saw no cars and didn't hit the button to
cross. | just walked not caring about the
world and its restrictions and within
moments a car flew towards me at a
blinding speed. Then | could finally see
it. Darkness.

Anca Simona Georgescu

Holiday

The shivering little body beside me
wiggled and | opened one eye to realize |
was shivering, too.This is NOT the
vacation | had planned fomy half-
asleep mind screamed.
“Hey, Matt,” | said, shaking my sleeping
friend, “the fire’s gone out and the Jane
and I are freezing.”
He took a sharp breath as his feet hit the
bare floor. “When they said ‘primitive
cabin’ | had no idea they meatiis

primitive.”
What started as a giggle became a
whimper and then sobs. | never

imagined it would be this cold in

California at the beginning of June. Yet,
here we were, freezing in a tiny cabin
nestled at the feet of the giant redwoods
in California’s Sequoia National Park.

The cabin was a tiny shack of wood
planks: one bare room with one double
bed, one chair, and an antiquated pot-
belly wood-burning stove beside a
heaped pile of firewood.

Just before sunset we took a walk; it
took ten minutes to reach the bathhouse,
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and ten more to arrive at the car.
Because of bears in the park, all food
had to be locked in the vehicle
overnight. Matt tuned the radio to the
Park Service weather station. “...with
temperatures plummeting overnight and
a chance of a dusting by morning...”
came the crackly voice. We gathered
blankets and other items from the
emergency supplies kept in the trunk.
As we sat on the cabin steps watching
the sunset we heard a deep rumble and
the snapping of twigs. We and | looked
at each other and rushed inside.
“What was that?” | whispered. “A b-
bear?”

Matt shrugged, pressing his face to the
wall to peek through a knothole.
“Garr...Garr...Garr,” it grew closer and
closer.

I began to panic.
“‘Garr...Garr...Garr.”

A frightened squeak escaped from my
lips.
“GRRRRR...GRRRRRR...GRRRRRR!
“Oh...my...God!” Matt exclaimed. “We
should never be in the woods.” He fell
back on the bed laughing hysterically
untii  he gasped for breath. *“A
Ranger...on a 4-wheeler...” he sputtered
between fits of laughter.
“This is some kind of vacation!” | had
no idea how true that statement would
be.

Now, in the cold, the laughter was a
vague memory. Peeking through the
knothole | saw nothing but white. “Look

outside,” I croaked hoarsely.
“What the...” he began. “They said only
a dusting.”

| swallowed the last bit of calm I
possessed.

The remainder of the night was spent
cross-legged on a thin blanket by the
woodstove, knee to knee and shoulder to
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shoulder.

By daybreak the snow was knee-deep
and we were roused by an unfamiliar
voice, “Hello, in there. We're
snowbound here in Sequoia; I'm here to
take you to the lodge.”

Anca Simona Georgescu

lllusion
by Anca Simona Georgescu

Meaningless dreams,
sucking the everyday-
mundane scream

from a routine of dismay.

Masquerading with painted lips,
a contented smile-

Wanting only to unzip,

this odious mask of guile.

Still sitting on our hands,
Obeying as we are told.

Hope clinging to a single strand-
if only, we can take hold!

The Storm
by Anca Simona Georgescu

There's a storm coming,

Cleansing in leaf ripping magnitude.
Sitting underneath as branches creak and
bend,

| see now the beginning, not the end

Of sunlight there seems a calm of spirit.
An artist’s balm of deep regard

For futures undreamt, our past unfolds
Into longing

For the future | behold

And for the future, | love the storm.
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The Existence of Time
by Anca Simona Georgescu

A dream is a dream and a lie is a lie
But sometimes the two stand side by
side

We dream the dream because of our
hope

And always we fail a grasp at the rope

A rope to help the dreams come true
Something to give us lives anew
Then we're lost cause dreams will die
And in denial we live a lie

Pretending that the dream came true
Pretending the hole was filled with truth
And when the lie comes to an end

We have no will to go on again

And then we move to other times

We dream more dreams and lie more lies
Our lives go on another day

And like all things we fade away

And nothing’s left for us inside
And like all things we live, we die
Beginning to end the cycle goes
And in the end we finally know

Why we existed and why we must go
And the darkness will take us and
swallow our souls

And our end is the start and our start is
the end

The wheel keeps on turning cause time
never ends

Because time never started it just simply
was

And time will not end unlike hatred and
love

Hatred and love begin with a moment

A moment we touch but never can hold
it
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Because time cannot pause or come to
an end

Because time is not solid and never
began

The past is the past and the future is
hidden

And all that is present is what we should
live in

Because present is constant till past
starts to end

We stay in the present and future never
begins

Because we cannot go forward or
backward in time

Because there are no boundaries, there is
no line

We are not constant so don’t even try
To exist in something so simple as time
Time is so simple, it just simply is

But it's so much more complex than the
lives that we live

We live in a fear of our lack of control
Over what is around us and everything’'s
cold

The wheel keeps on turning, we stay in a
pen

A little black cage till finally we end.

And so we are nothing yet something
much more

We are lost in the thing that we fled
from before

We are lost within time, we just seem to
fade

As slowly and surely our time ticks
away.
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Thoughts On The Subtle Shading And
Undertones Of Two Movies

Following a decade in which
Shakespearean subjects had become
increasingly popular, John Madden's
.~Shakespeare In Love” ripped the
envelope, reminding audiences that
Shakespeare's plays were works of flesh
and blood, and their playwrighter a
living, breathing human being, facing
practical problems. In a similar historical
romance laced with comedy and
adventure, history's most renowned
ladies’ man finally meets his match in
the movie called ,Casanova”. The
comparison of the two movies offers an
intriguing contrast.

Joseph Fiennes's incarnation of
Shakespeare is a realistical one, an
eloquent depiction of Elizabethan life,
true to history to a great extent, yet
allowing some laughter. On the other
hand Heath Ledger's performance
confirms something that's became
increasingly evident as his career
progressed: this is an A-list actor of
immeasurable versatility. The character
gives him the oportunity to showcase his
emerging talent;

The  Shakespearean  ,tragi-
comedy” directed by John Madden
makes Shakespeare accessible,
entertaining and fun for modern
audiences. Exquisitely acted, tightly
directed and impressively assembled,
this lively piece is an artistic jewl,
appealing to the large public, that
Miramax Pictures certainly knew how to
sell. Nevertheless, it helps considerably
to know Shakespeare to appreciate this
film, a prerequisite that may limit its
success.
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With ,Casanova”, director Lasse
Hallstrém is trying too hard to evoke the
complex and hilareous reality of the plot.
The story is set in 1753, in Venice. From
the begging of the movie you expect a
radical dramatical twist. Hallstrom
materializes all his artistic fancies as he
builds the film's climax, a legal
showdown in which a woman pretends
to be a man to argue her point, looking
like a scene from "The Merchant of
Venic€. A masquerade ball, fireworks,
a nighttime hot-air balloon ride — name
it, he's probably thrown it in there.

~Shakespeare in love” resulted in
massive public appeal and Oscar succes,
leading with thirteen nominations, and
winning Best Picture. The intelligent
characters and colourful sets and
costumes certainly help, but the real star
of the film is the lively wordplay and
innovative plot by Tom Stoppard and
Marc Norman, who won an Oscar.
Norman is credited with the story, but it
is Stoppard who mixes aspects of
philosophy and literature with wit and
expressiveness. ,Casanova” tries to
follow the same Shakespearean pattern.
Nevertheless let’s just say ,Shakespeare
in Love” seems to me more the type of
movie | would spend countless hours
wathcing over and over again and
analysing.

Anca Simona Georgescu
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Creatii in limba germand

Liebe, liebe Freundin,

Erkennst du mich noch? Ich
weif, es ist eine lange Zeit, seitdem ich
dir nicht geschrieben habe. Das bedeutet
aber nicht, dass wir uns nicht getroffen
haben, richtig?

Erinnerst du dich, wie
aufmerksam und mitfuhlend wir jeden
Abend auf Mutters unendliche
Geschichte zuhéren? Und wie schnell
wir alle unsere kleinen Argern veggn,
wenn Vater uns eine s Schokolade
vorbereitete? Das buntvolle Baumhaus
das wir selbst eingebaut haben und in
dem wir alle Geheimnisse versteckten?
Die Wettbewerben flr wer konnte am
hochsten in der Eiche klettern, die bei
jedem  Wetter  stattfanden?  Die
Geschwindigkeit mit der wir von der
murrischen Nachbarin rannten, nachdem
wir einen wagenden Versuch
unternahmen, in ihren Rosenbeet
Feuerwerken zu installieren? Danach
folgte eine Menge Lachen und Kichern
und noch einmal das Ganze wiederholen,
ohne nie an den Folgen zu denken...

Freust du dich, zusammen mit
mir, Uber diesen schdnen Erinnerungen?
Vergiss nicht unsere Traume und Ideale,
die wir standig und vor allen schitzten.
Wir glaubten, dass wir die Welt retten
und andern kobnnen und das alles
wahrscheinlich ist, wenn es genug Wille
gibt. Vielleicht lachst du Uber unsere
Ereignisse jetzt, aber die Naivitat und
der Glauben die wir damals hatten
konnte niemand zerstoren.

Obwohl ich mich mit diesem
Brief von dir verabschieden soll, kann
ich das nicht tun, liebe Freundin! Wie
kann ich auf der schonste Zeit meines
Lebens — die KINDHEIT- verzichten?

ARS ARTIS GRATIA

Warum soll ich reif und bedé&chtig nur
aus Pflichtgefuhl werden, wenn ich noch
mit dir zusammen bleiben will?

Ich habe eine Idee, wie wir das
scaffen kdnnen. Sei nicht erschrocken,
es ist nicht so gefahrlich wie meine
gewdhnlichen Plane. Ich werde mir
vorstellen, dass ich ein Erwachsener bin

und dass das Spielen weitergehen kann.

Ich werde mich als Studentin, als Job-
Sucherin, als Angestellte, als Mutter
vorstellen. Niemand soll wissen, denn
Menschen vergessen so leicht und oft die
Zeit, wann sie wirklich glicklich und
sorgfrei gewesen waren.

Deshalb will ich nie diesen Brief
enden! Ich kann mich selbst entscheiden,
wann und ob ich dich verlassen werde.
Also, ich werde dir nicht ,Auf
Wiedersehen” sagen, sondern...

Bis zum baldigen Wierdertreffen,
Cristiana Grigoriu
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Die Ironie des Schicksals

Alles war wie ein schéner und
unglaubigen Traum fur ihm. Nie hat er
sich so wohl gefuhlt, so entspannt und
sorgfrei wie hier und jetzt. Er konnte
alles tun, war er sich das gange Leben
versagt hatte.

Und wie kam er zu dieser
Situation?

Er konnte sich selbst noch nicht
erklaren in welcher Weise. Er miusste
einen Ausflug nach Wien machen, um
Berufserfahrung zu sammeln. Nie ist
aber ,Berufserfahrung”® so spannend
gewesen: Runden durch die Stadt,
kostenloses Abendsesse in luxuridse
Restaurants, Unterhaltungsprogramm
und die beste Gesellschaft. Kein
Formular mehr auszufiullen, keinen
Termin auszumachen und alle anderen
Aufgaben, die ihm auf die Nerven
gehen.

Nein, das musste wirklich sein,
was auf der faulen Haut liegen bedeutet.
Er war nicht mehr der bdse, traurige,
ordinare Angestellte aus Millheim. Er
war ein auffalliger, gesprachiger und
glanzender Mensch. Er fuhlte er hatte
einen Name, er sei nicht mehr
unsichtbar. Ohne seine wankelmiutige
Frau, seine anstrengenden Kinder und
seinen beschwerlichen Job, war er das
erste Mal ein vornehmer Mensch.

Und wenn man denkt, dass alles
nur zufallig passiert ist. Wenn er in
Flughafen angekommen ist, wurde er mit
seinem Boss verwechselt, denn sie
hatten &hnliche Namen (Knopf und
Kndpfl). Adalbert wollte am Anfang den
Fehler korrigieren, aber als er sah, wie
alle Menschen ihm voller Hochachtung
begegneten und wie sie ihm alle
Winsche erflllten, entschied er, das
Geheimniss zu bewahren.
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Bis jetzt, hat er seinen Entscplu
nicht bereut. Aber das Anklopfen an der
Tur seinem Hotelzimmer hat Adalbert
plétzlich an die bittere Wahrheit
erinnert.

— Ist es nicht richtig, dass Sie
Herr Adalbert Knopf und nicht Herr
Adalbert Knopfl sind?

...Adalbert scloss die Augen,
Uberlegte kurz und sagte seufzend:

— Glick, oh, bist du doch
verganglich!

Cristiana Grigoriu
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Ein Ungliick kommt selten allein

Markus war letzten Sommer im
Urlaub im Gebirge. Schénes Wetter,
gute Laune, aber nicht fur lange Zeit. Er
hat sein Zelt im Campingplatz montiert
und dann ist in der Nahe fur Einkaufen
gegangen: etwas zum Essen, weil im
nachsten Tag Bergsteigen wollte. Die
Lebensmittel hat er eingepackt im Zelt
gelassen.

Nach dem Wandern als er
zurickgekommen ist, wollte etwas
essen, aber Uberraschung: die Dose wo
er das Essen gelassen hat, war leer.
Keiner von den Nachbarn wusste wer
das Essen gestohlen hat. Dann ist er
noch einmal zum Einkaufen gegangen.
Im dritten Tag nach dem Wandern,
wieder zurick im Campingplatz, wollte
essen, aber die Dose wieder leer. Dieses
Mal ging er zum Rezeption um sich zu
erkundigen. Die Frau von Rezeption, mit
einem L&cheln hat ihm erzahlt, dass in
der N&ahe ein Fuchs lebt und ab und zu
Uberrascht die Touristen mit diesem
Stehlen.

-Ein Fuchs in seinem Zelt?* Der
Mann Uberlegte und wollte den
Campingplatz verlassen. Dann hat er den
Zelt demontiert und alles eingepackt und
wollte in seinem Auto alles legen. Aber
er fand die Autoschlissel nicht, hat
Uberall geschaut, keine Schlussel;
erstmal dachte, der Fuchs hat auch die
Schlissel gestohlen, aber das konnte
nicht moglich sein. Dann guckte er im
Kofferraum seines Autos und hat seine
Schlissel gesehen. Katastrophe! Wie
kann man die Schlissel aus einem
zugesperrten Auto holen?

Die Reserveschlissel waren bei
ihm zu Hause, so dass er seine
Schwester angerufen hat und bat seine
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Schlissel von Zuhause mit dem
Schnellpost ihm zu schicken. So musste
er wieder seinen Zelt montieren und
warten bis wann die Autoschlissel per
Post kommen werden. In zwei Tage
sollten die Schlissel da sein.

Er hat drei Tage gewartet aber
keine Post. Dann ging er zur Post und
hat erfahren dass die Post in Streik ist.
Und jeden Tag war er zur Post mit der
Hoffnung, der Streik sei zu Ende. Nach
funf Tage war er glicklich, weil es kein
Streik mehr war. Er hat seine Schlissel
bekommen und hat wieder alles
eingepackt und fuhr nach Hause.

Er wird diesen Urlaub nie
vergessen!

Georgiana Radu
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Eine Welt ohne
konventionellen Energien

Wir sind im Jahre 2050 und
machen einen kleinen Spaziergang durch
die Stadt.

Es ist eine komplett andere Welt
wie vor 40 Jahren. Damals wurde 90%
unserer Enegie aus Erddl, Erdgas,
Wasserkraft generiet. Man sprach immer
Uber Beendigung dieser konventionellen
Resoursen, uber Reduzierung der CO2
Emission, uber Sparung und Effizienz
der Quellen, uber erneubaren Energie,
wie Solarkraft, Windkraft, Photovoltaik,
Geothermie. Aber es war immer noch zu
teuer und nicht erreichbar.

Auf unsere Strasssen fahren jetzt
kleine  Elektroautos sowie viele
Fahrrader. Anstelle der grossen
Tankstellen gibt es kleine Lager wo man
die Akumulatoren fir die Autos
wechseln kann. Es sieht alles viel
sauberer.

Man kann U0berall auf den
Déachen die Solarkollektoren oder die
Photovoltaikanlagen  sehen. Diese
produzieren das Warmwasser und den
Strom fur die Heizung. Diese Energie
wird aber von den Wasserkraft- |,

Windkraftanlagen und  Geothermie
unterstutzt.  Der Ozonschicht ist sehr
dunner geworden und alle

Wissenschaftler bemihen sich neue
Lésungen fur die Verstarkung dieses zu
entdecken. Selbst die Kinder in der
Schule beschaftigen sich und sprechen
nur Uber die Energien. Jetzt ist das Wort
.Energie” genau so aktuell, wie es
Lnternet” vor 40 Jahren war.
Letzte Woche war in Internet

Uber das Abbau der letzten Sonden in
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Irak geschrieben. Vor einem Monat
haben die Russen die letzte
Erdgasleitung demontiert. Im Naheost
gibt es keine Konflikte mehr, da es dort
kein Erdgas existiert. Durch die
Erweiterung der erneubaren Energien, ist
die Umweltverschmutzung deutlich
niedriger geworden und jetzt leben die
Menschen in einer gesitnderen und
saubereren Welt.

Georgiana Radu
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Creatii in limba francezd

La solitude

La partie la plus affamée de notre
étre, l'ame, a toujours besoin de
nourriture  spirituelle et affective qui
puisse  contrecarrer les sentiments
négatifs et assurer I'équilibre intérieur
qui nous est tellement nécessaire. Mais
un des problemes difficiles & cerner de
nos jours est la solitude. Etant diverse
dans ses manifestations, elle se traduit
soit par un sentiment d’ennui, soit par un
état d’anxiété. Nous montrerons que le
besoin de communiquer est fondamental,
mais que des fois, il faut découvrir ce
gue la solitude peut nous apprendre.

Admettons d’abord que nous
avons tous peur, plus au moins
consciemment, de ne pas étre acceptés
par les autres. Tenus a I'écart ou meme
rejetés, il est facile de devenir un
solitaire et de se replier sur soi. Mais
vivre seul pour longtemps engendre la
dépression ou lindifférence, émotions
qui sont souvent entretenues par la vie.
Par exemple, a la suite d'un échec
sentimental, la peur d'un insucces surgit
de nouveau: le cercle vicieux est né.

Nous sommes dans une situation
qui peut sembler paradoxale: dans un
monde ou, par exemple par le biais des
médias, I'on peut facilement établir des
relations interpersonnelles, on a du mal a
se lier d’amitié. Tout au long de la
journée, on croise bon nombre de gens
sans rencontrer un seul visage connu, on
rentre chez soi sans étre accueilli par
personne. La cohue des grandes ville est
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a lorigine de notre incapacité de
percevoir I'image de l'autre. Entouré par
beaucoup de personnes, on ressent le
besoin de ne <simpliquer pas
sentimentalement, ce qui mene a un
emoussement des émotions, soit-elles
recues ou transmies, comme Konrad
Lorenz le soulignait dans son livre
<<Civilized Man’s Eight Deadly
Sins>>.

Mais, I'isolement peut bien nous
apporter des bénéfices. Lorsque la
communication avec les autres devient
fatigante, on crée soi-méme une
atmosphere paisible qui nous permet de
réfléchir a nos inquiétudes tous seuls,
sans étre influencés par la voix des
autres. Il est important pour son
épanouissement de prendre le temps
pour étre a I'’écoute de soi-méme.

Pour conclure, il ne faut pas
éviter toute possibilité de méditation, de
réflection de peur que cela ne nous
révele un autoportrait effrayant. Pour
gue notre état desprit change
completement, on doit commencer par
l'acceptation de soi et la prise de
conscience des aspects positifs, en
modifiant notre attitude. N’ayons pas
peur de la solitude! Elle est riche en
enseignements, elle peut révéler notre
vraie personnalité, elle nous montre qui
nous sommes pour de vrai. Aprés tout,
celui qui sait étre seul, saura étre avec
les autres aussi.

Sabina lvan
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La science devrait-elle diriger
ses recherches en fonction des besoins
de la société ?

La science, avec tous ses
domaines de recherche, devrait se
développer de maniére a servir la
societé. Drailleurs, toutes les grandes
découvertes, tout comme les
expériments scientifiques qui ont fourni
des explications aux phénomenes
naturels-par  exemple, comprendre
comment et pourquoi se forme I'éclair et
ce qu'on peut faire pour s’en protéger-
ont été destinées non seulement a élargir
la perspective de 'homme sur ce qui
'entoure, mais aussi & améliorer sa vie.
En outre, il faudrait que le but de la
science soit le rapprochement de
'homme de son idéal supréme- le
bonheur.

Le domaine de la science lié le
plus intimement a I'étre humain et a son
bien-étre, et aui devrait encourager le
plus le progrés est la médecine. Bien
guelle existe, dans des formes
rudimentaires, depuis des milliers
d'années, et quelle fasse l'objet de
nombreuses recherches, il y a encore
beaucoup de situations ou elle s’avere
impuissante. C’est le cas des maladies
chroniques ou acutes incurables de notre
siecle- le cancer et le SIDA, dont
tombent victimes des millions de gens
chaque année. N’'oublions pas la
pharmaco-résistance, qui menace les
gens des pays civilisées- en effet, les
bactéries commencent a devenir
immunes aux antibiotiqgues quand on en
prend trop souvent. La solution serait
d’'investir dans la recherche des
traitements  plus  efficaces, qui
augmenteraient la qualité de la vie de
tous les membres de la sociéte.

La médecine n’est pourtant pas la
seule science qui aide I'hnomme a vivre
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le mieux possible. La révolution
industrielle et le proges technique ont
crée un danger qui n’existait pas
auparavant-la pollution, les organismes
modifiés génétiquement, le
réchauffement climatique posent des
probléemes sérieux-et cest la que
I'écologie prend le dessus. En plus de
sauver la planéte menacée par les
nouvelles industries, elle protége aussi
’humanité contre elle-méme. En effet,
on retrouve de plus en plus souvent des
emballages bio-dégradables, qui servent
a reduire les tas de déchets accumulés a
la périphérie des villes ; des aliments bio
qui protégent I'organisme des
consommateurs ; des sources d’énergie
alternative, pour conserver les ressources
limitées, mais tellement nécessaires a la
civilisation du 2™ siecle, de la Terre...

Bref , la science n’est pas, et ne
devrait pas étre, un domaine abstrait,
avec des buts indépendants de la société
humaine ; au contraire, ce sont les
besoins d’'une civilisation entiere aui
devraient diriger les scientifiques dans
leurs recherches, quel que soit le
domaine visé.

Ana-Maria Dogaru
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Eloge de la vitesse

De nos jours,il est inconcevable
de ne pas étre « au courant » de tout ce
qui se passe dans le monde qui nous
entoure.Les étres humains ne pourraient
pas survivre, privés des avantages offerts
par les médias, dans une société ou le
mot-clé est la vitesse. Mais est-il si
indispensable d'étre « branché »
continuellement, de recevoir toutes les
informations au chaud ?

La telé, elle, assure Ia
transmission sur place dun grand
nombre d’informations a un public large.
On ne pourrait certainement pas
s’imaginer que dans le monde
d’aujourd’hui, les gens ignorent que,
guelque part sur la Terre, un météorite
est tombé ou bien que tel ou tel homme
est recherché par la police. Dans des cas
pareils, la diffusion instantanée des
caractéristiques d’'un assassin représente
une aide réelle pour la police, pour
I'arrestation du malfaiteur.

Quant a [linternet, qui a
revolutionné la vie de la plupart des gens
dans tout le monde, remplagant 'ancien
télégraphe ou la poste, il représente
'incarnation méme de la vitesse. Des
courriels qui traversent les continents en
guelques secondes, les appels d'un
ordinateur a l'autre, parfois méme avec
une vidéo-caméra, qui nous amene
l'autre, chez nous, en temps réel... Les
avantages sont innombrables. On
pourrait prendre non  seulement
| ‘exemple des amis qui habitent dans
deux recoins du monde opposés, mais
aussi celui des grandes compagnies pour
lesquellles la communication rapide et
efficace est la clé du succeés.

Le «siécle de la vitesse »,
comme a été appelé le 2 siecle, met
surement son empreinte sur nos vies. Le
rhytme constamment accéléré qu’on peut
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suivre grace au progres techniaue,
notamment aux medias, ne doit, en
aucun cas, nous étre imprimé de
I'exterieur-il faut rester maitre de nos
propres vies.

Ana-Maria Dogaru

Connais-toi toi méme

Qui sommes nous pour de vrai ?
Peut-on se connaintre dans les
circonstances de la vie de tous les
jours?Les situations extrémes- ne sont
elles pas les meilleurs occasions pour se
découvrir? Et dans de telles
situations,qu'est-ce qui dicte notre
comportement: nos principes, Nos
valeurs morales ou bien notre instinct de
survie?

Prenons le dilemme suivant : Tu es
dans le désert avec un ami et tu es le seul
qui a encore une bouteille d'eau. Si tu la
bois, tu survivras, si tu la partages avec
autre personne, l'eau ne sera pas
suffisante pour maintenir les deux en vie
et alors vour mourrez. Enfin, si tu la lui
donnes, il sera sauvé. Qu'est-ce qu'on
choisira de faire?

Assis confortablement chez soi, on
a tendance a dire que le plus probable,
on offrirais la bouteille d'eau a l'autre.
Mais est-ce vrai? Combien d'entre nous
soient capables de renoncer a leur vie
pour sauver un autre?

D'abord, plusieurs religions
considerent la vie comme l'un des biens
les plus precieux. En méme temps, elle
proposent différentes perspectives dont
on devrait tenir compte quand on choisit
guelle vie sauver.

L'une des alternatives au dilemme
proposé est fondée sur une idée centrale
pour beaucoup de religions: I'aide a son
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prochain. Donc, on devrait apparemment
partager la bouteille d'eau. Néanmoins,
ce serait une mauvais choix parce qu'il
se traduirait par la perte de deux vies.
Cette hypotese ecartée, le posseseur se
confronte donc avec deux possibilités:
boire I'eau lui-méme ou la donner a son
ami.

Si 'eau n'appartenait a personne, un
rabbin pragmatique dirait que celui qui
devrait la recevoir ne seriat pas, de toute
facon, le plus faible mais le plus fort
physiqguement et moralement, pour qu'il
puisse survivre.

Mais comme la situation a laquelle
on se confronte n'est pas similaire, le
possesseur qui aggirait conformement au
principe: << Aime ton prochain comme
toi-méme>> va alors offrir l'eau en
faisant un act d’héroisme. Dans ce cas-la,
son choix signifierait accepter une mort
de martyre mais, en méme temps, un
acte de suicide.

Si l'on prend en compte de la
deuxieme alternative, la personne qui a
la bouteille choisit de sauver sa vie au
risque  dassumer la mort de
l'autre.D'autre part, si les deux sont juifs,
les remords seront annulés par la parole
bibligue. Ensuite, la Torah, la Bible
juive, dit qu'en tant que possesseur de la
bouteille d'eau, tu devrais la boire toi-
méme, car ton premier devoir est de
sauver ta vie avant toute autre chose. Si
tu la donnais, par contre, ce geste serait
consideré comme un acte de suicide.
Toute cette hypothése est annulée
lorsque la deuxieme personne est un
rabbin, car le fait de sauver sa vie
eéquivant au fait de sauver la vie d'un
saint.

Mais quelle que soit la religion a
laguelle on adhere ou les principes qui
meénent notre vie, la nature ne connait
pas ni éthique ni morale et elle fait une
sélection tres dure dans la lutte pour la
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survie. Par exemple, chez les animaux,
une mere mangera un de ses petits pour
survivre et pouvoir nourrir les autres.

Alors, les valeurs morales que nous
nous sommes imposeées sont quelque peu
artificielles et valables jusqu'au moment
ou on est face a la mort. Dans des
circonstances-extrémes, les gens
arrivent, quelles que soient leur culture
ou leurs croyances religieuses, au méme
dénominateur commun, a l'origine
animale. Ce qui dicte, dans ce cas, les
actions d'un individu, n'est pas un
raisonnement formé par la culture,
I'éducation, mais bien le sousconscient
conduit par linstinct de conservation.
Ainsi, c'est le possesseur de la bouteille
qui boirait I'eau.

Donc, a mon avis, toutes les
hypothéses qu'on formule maintenant,
lies aux éléments fondamentaux qui
nous représentent, sont facilement
détruites a cause des besoins biologiques
qui nous rappelent notre condition
primaire. Ceux pour lesquels I'esprit
vainc la volonté de survie sont peu
nombreux et ces personnes ont gagné le
statut de martyr. Pour conclure, devant
ces alternatives, on va probablement
opter pour la derniere. Ce n'est pas
seulement parce que la vie a la priorité et
l'acte de suicide est le péché supreme,
mais plutdt parce que face a la mort, tous
les hommes sont pareils et agissent sous
'emprise de [linstinct. Pourtant, cet
instinct ne devrait étre ni jugé ni blamé
car on trouve méme des explications
théologiques pour le motiver. Comme
une decision dans des conditiones-limite
ne peut pas étre établite en avance,
chacun a sa propre solution, en fonction
de sa capacité de démontrer ce qui fait
I'hnomme étre au dessus de I'animal: agir
rationnellement quelle que soit la
situation.

Sonia-Andra Lenter

29

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

Creatii in limba italiand

La felicita’

Le emozioni sono componenti
fondamentali della nostra vita. Esse
danno sapore e colore all esistenza.

Seppure ogni singola emozione
e’ importante, 'uomo e alla ricerca di
gelle che lo appaghi, in una parola, e
alla ricerca di gello stato emotivo di
benessere chiamato felicita.

Le caratteristiche associate alla
felicita” non dipendono affatto dalla
ricchezza, dalla bellezza o cultura che
uno ha bensi’ dalla nostra personalita’,
dalla fiducia che abbiamo in noi stessi.

Sono proprio le emozioni a farci
gustare la vita. Come si potrebbe dire di
vivere  appieno senza che @ si
sperimentasse la gioia, il tremito della
paura, [l'impeto della  passione,
'abbandono alla nostalgia o il peso
della soffernza?

Qesto stato di grazia, la felicita’,
e’ un emozione che, nel momento in cui
la si prova, la si vuole condividere con
gl altri o perfino immortalare in opere
d arte.

Le persone che provano questa
sensazione sono piu’ libere e spontanee
e descrivono il mondo circostante con
colori piu” vivaci. Infatti, chi e’ felice, e
spesso sorridente e contento di quello
che prova.

Inoltre, una persona felice e’
anche una persona che sta bene con se
stessa e percepisce una fondamentale
congruenza tra cio’ che e quello che
vorrebbe essere. In sostanza, piu le
persone riescono ad accettarsi per quello
che sono, con tutti i loro preggi e limiti,
piu” sono felici.
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Quando le persone sono di buon
umore, pensano alle cose in modo
diverso di quando sono di cattivo umore.
Inoltre ci si sente piu inclini ad
accettare compiti nuovi, anche se
difficili.

Le persone felici sono piu
disponibili ed altruiste e in conseguenza
a cio’, provocano una maggior simpatia
e fanno percio” star bene sia loro che gli
altri.

La felicita~ e'percio un
meraviglioso dono che dobbiamo avere
cura di esso e condividerlo con gli altri
perche e fonte di accurate dolcezze e
costituisce una delle ricchezze piu” belle
che Dio ci ha regalato al nostro cuore.

Marco Bawd
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Creatii proprii

Eu, peste 20 de ani...

Ma gandesc acum si( cu
sigurana, de multe alte ori mintea mea
s-a mai oprit la acest lucru poaté@romt)
la lumea in care drm, nu ca la un spa
diferit de vid Tn care pursi simplu
respiim si ne deplasm prin mecanisme
si In scopuri devenite aproape
automatizate, ci mai curand ca la un
imens ,pachet” de viein care se gsesc
toate lucrurile pe care le-am avut, pe
care iné le avemsi pe care avemnganse
sa le pastram pari la acel sféit pe care,
gasindu-l inevitabil, am Tinstat -l
accepim. Tmi permit & ma gandesc la
mine, un alt om in ceea ce se ngtae
Univers, ca la o suiima tuturor lucrurilor
care nmd inconjoai si de care m
inconjor n fiecare ziSi din puinul pe
care l-am tit pan acum, am iteles @
viata poate fi ¥zuti si sub forma unui
lung chestionar, un formular cu multe
spaii libere pentru completareairora
avem un timp anume, s la final,
nimeni nu-l va notai nici nu se vor face
statistici dug el. Probabil & exact
acum, deschizandu-mi propria fistle
intreliri, gasesc o nodi provocare: cum,
undesi ce voi fi eu peste...20 de ani?

Pentru & nu am ajuns iricin
acel punct in careasprivesc iTnapoi,
intrebéndu-ra ,de ce?” sau bucurandu-
ma de implinirea unor vise trecute, mi
indrept, mai mult la figurat, privirea
inainte, ntrebandu-in mereu ,de ce
nu?” si pretinzand mai mult de la mine
ingimi. Un calcul scurt Timi dezuie o
varsh de care nytiu cum ni voi bucura
peste 20 de ani...37 de a#ii, brusc,
intervalul acesta se transfatnintr-un
colos temporal Tn care nu pdit daci ma
voi pierde la un moment dat, sau de céate
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opoziii interioare si exterioare m voi
lovi si dacd voi invita ¢ ma ridic de
fiecare dat. Dar pot visa, fiei cu ochii
deschii, la cea care-mi va purta trupul
peste at@a ani, Esdnd un chip geain
celui de acum&sinveleass un sufletsi
cateva ganduri de care acum sunt cu
totul staina.

Un calculator vechisi incepe
binecunoscutul ,preludiu” de sunete cu
accente aproape industriale, acoperind o
incercare de reglare a vocii inafectate
de o oarecareiceak trecitoare a femeii
ce se geaza pe scaunul biroului,
asteptand. Sunetul o ittintr-un fel care
persista zilnic, ins cele cateva secunde
in care ,dispozitivul” §i finalizeaz
incircarea, femeia intinde mana peste
dosarelssi rafturile de documente de pe
birou si trage spre sine o ranfrumos
lucrai si z&mbegte cu o blande
materrdi copleitoare @étre chipurile
celor trei persoane care parigaspund
din fotografie. Cei mai importan
oameni din viga ei...familia pe care a
respectat-o, ca forin general a
Tmplinirii, Tnca din vremea cand ea 3
era un copil.

Ea & verifica, cu un vizibil
sentiment de nébdaresi incantare, e-
mailul care 1i anuta, ca de obicei, zeci
de mesaje care o buduintr-un mod
nostim. ki aseaz cateva file albe n fa,
deschide un document Word pe
computersi controleaz tone de date pe
internetsi in articole de ziar, tratatg
multe alte surse sazate ordonat pe
rafturile de l1ang masa de scris. Pe un
perete lateral cateva alte rame, mult mai
formale, Tncadredzo serie de dimplome
pe care numele ei apare de fiecarei dat
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langi termeni  precum jurnalist”,
,cunoscud”, ,pasionat”, ,apreciaf”
s.a.m.d. Diploma cea mai de prepe
langi cea de absolventa Faculitii de
Jurnalismsi Stiinte ale Comunidrii, este
cea acordat pentru cel mai bun
portofoliu de articole ale unei tinere
jurnaliste. Probabil £ de fiecare dat
cand le privgte, se simte mandlr insi
nu indeajuns incatiaso facg si nusi
doreas& mai mult.

Un apel telefonic scurt antino
viitoare plecare in stinatate n interes
de serviciu, iar un altul ii aminge, daé
era nevoie, & este iubi...ca exist un
,cineva” care se gange mereu la ea...
Femeia zambge. ki Incheie lucruki si
face ordine n idei Tnainte de a pleca din
nou in @utarea vreuneistii sau a
vreunei oportunitti de a face ceea ce i-a
placut dintotdeauna: as scrie...despre
oameni, despre i despre cate pin
din toate. §i aseaz cu elegati cimaa
si Tsi anuna copiii ¢ in cateva minute va
ajunge §1i ia de lascoak. Zambate din
nou..Si facand toate acestea, aceéast
femeie este frumoasin fericirea eisi
pare a fi un vechi vis Tmplinigi Tmi este
drag tabloul in care toatviata ei se
desfisoat. Pentru & aceast femeie sunt
eu....

Eu nu potsti ce se va alege de
visele mele, ale noastre ale tutugpnici
nu Tmi doresc & stiu exact, tocmai
pentru @ a sti conturul vigii tale peste
20 de ani cei se par acum atat de mult
timp, Tnseam#, poate, at ingradi o
putere de care niciodata nu ne folosim
prea mult: imaginga. Avem dreptul
visam. Faptul @ eu voi deveni acea
femeie fericit de peste vremuri e, pén
la urma, nimic mai mult decat un vis de
perspectid. Si dac unii psihanalti au
fost convigi de faptul @ visul nocturn
reflecé chiar lucruri de care ne temem,
am $ spun doar & probabil, prea gini
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s-au gandit la cat de reali deloc
infricogator pare viitorul atunci cand 1l
visezi cu ochii deschii

Anca loana-Toma

Cum si iei nota 10 fira sa fii tocilar

Da, este adevat: acesta este un
eseu despre ,tocilari”! Ca in orice eseu
srespectabil” si bine lucrat voi incepe
prin a defini in primul rand termenul de
JLocilar’, a face o compate intre acest
individ si unul normal, urmandasimi
expun ideile, respectand planul textelor
argumentative.

In opinia mea un tocilar este o
persoai ca oricare alta (din punct de
vedere fizicsi fiziologic), care poatt
ochelari sau nu, este mai mult sau mai
putin nzestrat intelectualsi care invaa
cat mai mult,mecanicsi fara s
gindeast,indiferent de domeniul pe care
1l studiaz, iar mai apoi uit absolut tot.
Ce i face pe agta diferiti de oamenii
cu adevrat datepi? Ei bine, faptul &
acatia din urm invata logic, nteleg mai
repedesi mai binesi evident @ ei nu au
nevoie 4-si dedice atata timp studiului.

Duminica am fost 8 joc fotbal,
insi nu asta este cel mai important. La
un moment dat team si M odihneam
pe bané& langa un tip pe care §tiu din
vedere, nefiind pentru prima @aacand il
vad pe acolo. Pentru mai malt
convingeresi percepere a mesajuluiav
voi expune dialogul dintre ming el (I-
am \azut cam sujfrat si l-am intrebat
daca s-a intdmplat ceva): Individul:
.,Maine am test la economigi n-am
Tnvatat absolut nimic. Nwtiu ce o &
fac.” Eu:,Suri un colegsi afla materia
pentru test.” Individul:,Nu, & oricum nu
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am ¢ invat nimic, intrucat nu am
inclinaie pentru obiectele cu profil real.”
Eu: ,Sunt 5-6 formule...Nu mai mergi
atunci la orasi totul devine mult mai
simplu.” Individul:,Dar asta ar fi o
dovadi de lIgitate...”. Probabil & primul
lucru care % vine in gand este:
»Tocilarii joaca fotbal?”, aspunsul fiind
da, unii dintre ei mai jodicsi fotbal, dar
cel mai intrigant mi se parei,cdup ce
se va duce la test, pentru ,a nu da
dovadi de lIgitate”, va plangesi va fi
suprat mult timp din cauza faptului@
luat noti mica. Dac tot vrea & fie brav
si s mearg@ la test, de cesil plange de
mila du@? As fi inteles dag ar fi facut
asta #ira atata tam-tam.

E posibil ca atunci cand vor
aplica pentru o facultate sau un job, va fi
scris pe CV-urile lor cu cerneal
invizibila ,A luat cel mult un 4 in liceu”,
iar acestea din urinvor fi supuse unor
teste cu raze ultra-violete? Sincer, eu nu
credsi cu toate astea am incercat ls
gasesc Bte explicaii. Poate nu e vina
lor in totalitate, poate agte ,tocilari”
sunt ngte oameni complexia care fac
asta pentru a se cufunda intr-o lume a
lor, crez&nd & este cea mai bérsolue
si astfel vor putea excelg ei la ceva,
poate la urma-urmeista e destinul logi
au o anumit misiune de indeplinit pe
acest pmant, prin felul lor de a fi.

Cred @ in aceast privinta
Locilarii” vor fi de acord cu mine: cinci
mari super eroi tocilari auadut istorie:
Clark Kent - In spatele celui mai
celebru erou din toate timpurile ast
ascuns Clark Kent. Adoptat date o
familie de fermieri din Kansas, acesta
duce o via absolut banal Desi Tsi
dezvol& super puteri, Clark nu spune
nimanui despre ele, preferand freaé
drept un reporter banal, care nu iese cu
nimic in evidem. Tn schimb, el este cel
care salveaz omenirea de fiecare dat
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cand e nevoie!Bruce Wayne - In
spatele luiBatman se ascundeéBruce
Wayne, care este un tip relativ normal,
ce nu prea are chefi $asi cu nimic n
evidena. Nu ai da prea mtilbani pe el
daa nu aisti ca e Batman. Tony Stark

- Celebrul Iron Man a luat natere
datoriti lui Tony Stark, un tocilar care
se pricepea foarte, foarte bine la
tehnologie. Intr-un exces de furigtark

se Tmlirbiteaz si se transforri intr-un
super erou, gataisalveze lumeaPeter
Parker - In spatele celebruluBpider
Man se ascunde un tocilar timid, care nu
preastie exact ce vrea de la wia Din
momentul Tn care se pricogse cu
puteri supranaturale, Peter devine,
evident, mult mai Tncreror in el! Matt
Murdock -Matt Murdock era un tip
caruia i-a phcut cartea, motiv pentru
care a ajunsasfie avocat. O intamplare
nefericiti 1l orbeste, dar aceasta nu 1l
impiedid si lupte pentru omenire,
transformandu-se in  super eroul
Daredevil. Din pacate pentru ei, acestea
sunt doar ryte personaje fictive asnu se
bucure prea tare.

Cum ar fi ca in artile de istorie
al secolului al XXll-lea & apa#h
urmatorul titlu: ,Miscarea infiati de
Tudor Bibire pentru abolirea gandirii
mecanice”? Imaginava cum ar fi dag
ar fi fost regita aceast miscare. Dar
daa ar fi fost guati? Probabil nu la fel
de bine.

In final voi da #&spunsul la
intrebarea in jurul aeia s-a conturat
acest eseu: esor si ohtii nota maxina,
fara s fii tocilar” si fara prea mari
eforturi, dad Tnveai ce te ajui cu
adewvrat, atunci cénd trebuie, adic
Tnainte de teste, asciitsi teze.

Tudor Bibire
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A comunica _presupune a
accepta conflictele

Un conflict este o stare de
dezacord cauzata de opozitia reala sau
perceputa a mai multor necesitati, valori
sau interese. Un conflict poate fi intern
(al sinelui) sau extern (intre doi sau mai
multi indivizi). Ca si concept conflictul
faciliteaza explicarea a numeroase
aspecte ale vietii sociale precum:
neintelegerile, conflictele de interese si
luptele intre indivizi, grupuri sau
organizatii. In termeni politici, acesta se
poate referi la razboaie, revolutii sau alte
forme de lupta ce implica utilizarea
fortei. De cele mai multe ori efectele
conflictelor interpersonale nu se limteaza
doar la cele doua parti implicate,
afectand alti indivizi sau relatii in mod
nefavorabil sau chiar comic.

Contradictiile sunt parte
integranta a existentei noastre de zi cu zi,
si nu au musai doar efecte negative. De
altfel, o realatie guvernata de conflicte
este in esenta una mai ,sanatoasa” decat
una aparent armonioasa. Contradictiile
au loc la toate nivelele de interactiune: in
cradul profesional, familial sau afectiv.
Daca sunt tratate corespunzator ele devin
productive, conducand la intelegerea
(mutuala) mai buna, respect si apropiere.
Asadar cheia succesului in orice tip de
relatie ar putea fi maniera de rezolvare a
neintelegerilor sia punctelor de vedere
contradictorii.

Oamenii adopta 0 gama variata
de atitudini in rezolvarea conflictelor. In
primul rand, este foarte comun ca o
persoana sa evite sau sa nege existenta
unui conflict. Din ferecire consecintele
constau in faptul ca acesta persista in
fundal in timpul comunicarii contribuind
la existenta unei tensiuni intre
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interlocutori. O alta tehnica de rezolvare
consta in aruncarea vinei asupra celelalte
parti. Aceasta se intampla cand persoana
respectiva introduce furia in ecuatia
conflictului. Aceasta atitudine conduce
doar la amplificarea divergentelor. O
metode de rezolvare a contradictiei este
si castigarea ei, utilizand puterea si
influenta drept ,unelte”.

Cea mai potrivita maniera de
solutionare o constituie insa reducerea
incarcaturii  emotionale a situatiei
conflictuale pentru ca ambii interlocutori
sa analizeze argumentele si sa ajunga la
o] solutie rationala. Asumarea
responsablitatii pentru faptele proprii
(dupa cum sustinea filosoful Soren
Kierkegaard) , emaptia, sau acceptarea
faptului nimic nu poate fi stiut (stabilit)
cu exactitate (optica filosofului David
Hume) sunt atitudini ce optimieaza
relatie de comunicare. Ernst Hemingway
afirma: ,Cand cineva vorbeste asculta cu
atentie. Majoritatea oamenilor nu asculta
nicioadata”. Astfel o alta cauza a
conflictelor si alipsei de comunicare o
reprezinta lipsa capacitatii de asculta,
replica interlocuroului fiind doar un
moment de asteptare pentru a-si sustine
propriul punct de vedere.

In esenta conflictele se reduc la
dorinta unei persoane de a se reflecta pe
sine, de a se afirma si de a aplica
propriile norme si principii, insa ,cand
doi oameni se cearta asupra principiilor,
ambii au dreptate”( Marie Ebner Von
Eschenbach). Conflictul se afla intr-o

stransa legatura cu emotiile. De
asemenea el invoca o doctrina morala, o
situatie conflictuala fiind

interpretatadrept morala sau imorala si in
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funtie de acesta se adopta o anumita

atitudine.

Comunicarea este in perioada
actuala cel putin dificla, implicand o
multitudine de factori. Uneori esecul
unei situatii de comunicare (rezultand
intr-o situatie conflictuala cu efecte
nefavorabile) se datoreaza unui lucru
simplu precum intelesul pe care |l
atribuim unui cuvant. Exista un contrast
intre aparenta foarte banala atribuita
comunicarii  (chiar si  animalele
comunica in diferite forme) si
complexitatea actului in sine.

Succesul acestuia este determinat si
gradul de implicare al ambilor

participanti si de calitatea mesajului
transmis de acestia.

A comunica inseamna a preveni
si aaccepta situatiile conflictuale, a fi
deschis la noi puncte de vedere si noi
doctrine, a manifesta empatie fata de
celalalt si a adopta cele mai eficiente
metode si tehnici pentru rezolvarea
acestora, avand ca efect progresul.

Adrian Andronic Niculescu
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Junimea si junimismul

“Junimea” este o0 grupare
culturah, initiata de tineri intelectuali
entuzigti ca Petre Carp, Vasile Pogor,
Theodor Rosetti, lacob Negruzzi,
avandu-l ca mentor pe Titu Maiorescu.
Printr-o biza# dar sugestiv coincidena,
Titu Maiorescu avea, la ierea
societaii “Junimea” (1863), exact varsta
lui Mihail Kogalniceanu atunci cand a
creat mgcarea cultural “Dacia literan”,
adic 23 de ani.

Societatea cultural*Junimea” a
luat fiinta la lsgi Tn 1863si a avut dod
diredii principale: una literar si alta
culturah. Pentru a promova ideile
Junimii, se infineaz, tot la Iai, la 1
martie 1867, revista “Convorbiri
literare”, in care se vor publicai
principalele opere ale scriitorilor de
valoare ai epocii.

Etapele “Junimii”:
. 1863-1874 — activitatea s-a
desfhsurat la Igi si a fost importarit mai
ales prin caracterul ei polemic in
domeniul limbii, al literaturii si al
culturii. Se promovedz n aceast
perioadi principii esteticesi sociale;
. 1874-1885 — se consolidednp
nowa diregie” in literatura romaa, prin
apartia operelor de maturitate ale lui
Eminescu, Crearig Caragiale, Slavici;
. Dupa 1885 —  societatea
“Junimea” i revista “Convorbiri
literare” se mut la Bucurati.
Activitatea junimsgtilor se canalizeazin
aceast perioad citre preocupri
universitare, #patdnd un caracter
academic. In acedssetag, junimistii se
intereseax de dezvoltarea unor domenii
ale vidii culturale, neabordate p&n
acum si  anume filozofia, istoria,
geografia.
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Ca urmare, se public primele
studii de istorie (A.D.Xenopol-“Istoria
romanilor”, in 14 volume}i de filozofie
(Vasile Conta).

Obiectivele “Junimii”:
-raspandirea spiritului critic;
-incurajarea literaturii neonale;
-formarea intelectual a poporului
roman;

-originalitatea culturii si a literaturii
romane;
-crearegi impunerea valorilor réonale;
-educarea oamenilor prin culfigr
-unificarea limbii romane literare;
Manifestrile “Junimii’, organizate cu
scopul concretizii obiectivelor au fost:
. Educarea publicului prin
“preleaiuni  populare”, regind
impuri 0 mentalitate junimigtin epod,
fara dogme si sa dezvolte spiritul
oratoric,care 1l considerau precum aiart
. Unificarea limbii romane literare
incepe prin propunerea junigtior
privind Tnlocuirea alfabetului chirilic cu
cel latin, propunere exprim@atinca din
1860. Tn acest sens, Titu Maiorescu
publica articolul “Despre scrierea limbei
romane” (1866), in care suse toate
ideile junimiste privitoare la limb
ortografia & fie foneti@, Tnlocuirea
alfabetului chirilic cu cel latin , respinge
etimologismul sugnut de paoptisti si
propune normarea limbii prin
introducerea de reguli gramaticale. Ca
urmare a efortului lor, academia roméana
aprold si oficializeaz aceast scriere
pentru intreaggara.
. Interesul pentru literatar se
manifest inca de la infiiarea sociétii
si a revistei. Ina din 1865, junimitii
emit idea publigrii primei antologii de
poezie romaneasgentruscolari, iar in
primul numir al revistei “Convorbiri
literare”, Titu Maiorescu publicstudiul
“O cercetare criti¢ asupra poeziei de la
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1867”, care il va consacra definitiv ca
indrumiator si critic literar.

Tudor Vianu a definit in “Istoria
literaturii romane moderne” fenomenul
cultural junimist, caracterizandu-l prin
identificarea  tisaturilor dominante:
“spiritul filozofic”, “spiritul oratoric”,
“gustul [...] clasicsi academic”, “ironia”
si “vestita zeflemea junimist, “spiritul
critic”.

In concluzie, esea culturak
junimista Tnsumeai spiritul filozofic si
oratoric, spiritul clasicsi academic,
ironiasi spiritul critic.

Daniela Luca
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Creatii literare

Contribu tia cronicarilor moldoveni la
dezvoltarea istoriografieisi a
literaturii romane

In secolele XIV - XVI se
dezvolé in Europa o ampl miscare
culturah cunoscuwt sub numele de
Rengtere.Redescoperind valorile
culturale ale antichittii greco-latine,
Europa intd Tn aceste secole intr-un
proces de rentere actid, care s-a
concretizat prin  mari invesii s
descoperiri geografie, prin inflorirea
stiintelor si artelor.Rengterea a pornit
din ltalia si s-a #ispandit in Europa
occidental. Transformarile sociale,
politice, economice, culturale si
religioase au fost cele care au marcat
trecerea de la societatea medié\ailre
cea moderih Societatea feudah Evului
Mediu, cu structura sa ierarhicigida,
dominai de economia agrarsi sub
puternica influeri a Bisericii Catolice a
nceput & se destrame, rolul principal
fiind jucat de oameni de cultyrartisti,
inclinai spre clasicismul greco-roman
precum: Nicolaus Copernic, Leonardo
da Vinci, Ambroise Paré, Girolamo
Cardano, Sandro Botticelli,
Michelangelo Buonarroti, Rafael Sanzio,
Francesco Petrarca, Giovanni
Boccaccio, Niccolo Machiaveli, Frangis
Rablais, William Shakespeare, Miguel
de Cervantes, Caldreon de la Barca,
Erasmus din Rotterdam.

Condtiile care au favorizat
apartia renaterii sunt diversesi din
diferite domenii: ganditorii Rengerii s-
au ocupat de studiul gramaticigi
retoricii  medievale. Tn  domeniul
teologiei au continuat tragile filosofiei
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scolastice. Descoperirile geografice au
schimbat radical reprezentarea asupra
lumii (descoperirea Americii in 1492 de
catre Cristofor Columbsi a drumului
spre India in 1497 de Vasco de Gama,
dispartia ndoilelilor asupra formei
Pamantului, datorat expediiei lui
Magellan intre 1519 — 1522). In cursul
secolului al XVI — lea au fost traduse
unele din cele mai importante lddrin
domeniul matematicigi s-a dgisit soldia
ecuaiei de gradul trei. Curngintele
ohtinute Tn astronomie, prin descoperirea
legilor miscarii planetelor, defsesc
viziunea geocentric a lui Platon,
conducand la reprezentarea helioceatric
a sistemului solar.Un eveniment
important 1l constituie introducerea
tipografiei de étre Johannes Gutenberg
Marii oameni de cultdr ale
acelor vremuri au introdus conceptul de
, homo universalis” caracterizat prin
intelegere asaiia, deschis oricarei idei,
simt deosebit al frumosului, dotia de
afirmare si renume, individualism cu
posibilititi de dezvoltare multilaterale,
adversar al dogmelor si ideilor
preconcepute.in  aspiia sa spre
universalitate, inlatdrorice bariex care-
i sta Tn cale, se aratcurajos in proiecte
si plin de fota in agiune. Este prietegi
cunosétor al artelor, colind fara
dificultate  filosofia si literatura.
Inlocuieste legile morale cu cele
estetice.Rergerea a promovat o
concepie sociah si filosofica umanisi,
a promovat o nauconcepie despre om,
redand acestuia ncrederea n propriile
forte, ridicandu-l din genunchisi
indruméandu-I spre cercetarea
orizonturilor largi ale lumii si ale
vietii.Din aceasi cauz s-a vorbit despre
Rengtere ca despre un curent umanist.
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lluministii (David Hume,
Voltaire), care se considerau
continuatorii idealurilor umanistesi
rationaliste ale secolelor X\i XVI,
vedeau Rengerea ca 0 mare epode
progras cultural, care marchédrecerea
de la intuneric la lumin) de la barbarie
la civilizatie, o trezire a Occidentului din
somnul dogmatic. Regierea este epoca
de aur a acestui mileniu, premisa
apartiei supraomului, un om liber,
deschis tuturor experigglor vigii.
Programul dogmatic ilustrat in scrisoarea
dintre Gargantuai Pantagruel este unul
schimbat care pune accegitpe artele
fixe si pe artele libere — muzg dans,
literatura, pictu@, sport. Cultivarea
armonioad nu numai a spiritului, dagi
a corpului, care in perioada medieval
era total discreditat a devenit in
Rengtere un scop educativ. Viziunea
teocentrid a trecutului sa transformat
intr-una antropocentric omul a devenit
centrul ateriei in studii stiintifice si
creaii literare.

in timp ce Tnwtatii Evului Mediu
priveau cu neincredere lumeagpmn a
grecilor si romanilor, noua genetie a
Renaterii era plirh de admirge fata de
civilizatia antichititi  si condamna
perioada secolelor ce i-a urmat ca fiind
ignoranti, barbai si  intunecal.
Desprinzandu-se de  Tadmantul
dogmatic (nu mai erau obliga sa
respecte ideilesi parerile profesorilor),
umanitii doresc & revin la sursele ,ad
fontes” (¢ se Intoar# la sursele
stamosilor), forméand astfel diverse
studii de retorig si oratorie pe baza
limbilor  stravechi. Rengterea ia
antichitatea ca model incercand s-o
cunoasgé 1n toata bogtia ei de
valori.incepe o #utare febrii de
manuscrise  antice, care o #at
descoperite, sunt studiate cu aieri
ncepand cu a doua jdtate a secolului
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al XV — lea tigirite, iar academiile mai
nou afrute grupoa savam care dezbat
probleme filosofice, cum sunt membrii
Academiei Platonice de la Flotan
Rengterea este un proces spiritual, o
reinnoire a culturii, duplunga noapte a
Evului Mediu, o apot de aur, premisa
apartiei supraomului, iar operele antice,
avand semnifigga Tntoarcerii de la divin
la uman.

La romani, ideile umaniste au
patruns destul de tarziu, Nicolaus Olahus
fiind, in acest sens, deschtarul de
drumuri. Lucrarea sa, Hungariaysine
corstiinta unittii etnice a romanilor.ins
abia in secolul al XVIl — lea s-au creat
condiiile necesare ca umanismula s
prinda radacini firesti in cultura romas,
carturarii  acestei epoci Tmpunand
autentice dired@ culturii noastre. In
spaiul  autohton de  civilizae,
umanismul a avut o dezvoltare spegial
legati de redescoperirea romaiit
noastresi de comunitatea surselor de
limba si de cultud cu multe tari
europene.Legurile celor mai de seain
voievozi ai netri din secolele al XV —
lea si al XVI — lea cu papsi principii
umaniti  s-a datorat, Tntai, necesitor
istorice, observandu-se o incipient
comuniune de spirit europearpentru
apararea valorilor crgine si spiritual —
laice ale Btranului continent, aflat deja
fata in fata cu agresiunea tucedsgi a
mahomedanismului.

Umanismul  roménesc  este
preponderent legat de istoriografia in
limba romasa, care s-a #scut odat cu
ridicarea noii boierimi la confluga
veacurilor al XVI — leai al XVlI-lea, ca
0 consecita a renumgrii la uzul limbii
slavone 1n actelede cancelarg a
tendintei marilor feudali de a subordona
puterea domnea&dJn rol important Tn
dezvoltarea istoriografiei, mai ales a
celei moldovengi, |-a jucat umanismul
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tarziu al scolilor din Polonia, cunoscut
de viitorii carturari in mod direct.
Umanismul tardiv a afectat conaiep
cronicarilor in privina rolului educativ
al istoriei, a importatei personalitsilor
in devenirea unui popr, a congep
despre &zboi si glorie Tn sensul sporirii
renumelui individual al monarhilosi
principilor Europei. Ideea apartenen
poporului si a legaturilor de neamnsi
limba Tintre tai romanii, a Tintregirii
idiomului nostru Tn familia lingvistie
romanic, alituri de indemnul la studiul
limbii latine si al autorilor clasici trebuie
puse, de asemenea, pe seama infaien
umanismului.Exist unele manifegti
tipice Renaterii, cum ar fi tendifa unor
voievozi (Mircea cel Btran, lancu de
Hunedoara, Stefan cel Mare, Neagoe
Basarab, Despot Vaj de a edifica o
cultua romaneast de a dezvolta
arhitectura, pictura, istoriografigtefan
cel Mare dezvolt o arhitectui
bisericeast, fiind partinitorul modelului
.Sapientia et fortidum”; Despot Vad
nceard si construiast si 0 academie la
Cotnari). In acelg sens trebuie subliniat
faptul @ Tara Romanea&cse nunira
printre cele dintai centre ale tiparului din
Europa Rsiritears: la sase decenii dup
celebra invetie a lui Gutenberg incef s
tipareasd la Targovste primele é&rti de
cult in limba slavoa, atat pentru romani
cat si pentru popoarele slave vecine,
ceea ce a avut profunde uminasupra
culturii est-europene.

Intr-o prima generde, Varlaam
Simion, Udrste Nasturel care a creat
importante  instittii  umaniste, iar
Grigore Ureche a devenit primul nostru
istoric.A doua genetge a inclus mai
multi erudti: Nicolae Milescu, Dosoftei,
Miron Costin, Constantin Cantacuzino
(carturar Gutator prin lume,
intermediarul poeziei noastre culte,
umanistul cel mai autentic, politicianul).
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Tot acum s-a impus, sintez a
umanismului romanesgi a intregirii
culturii  noastre vechi, deschizand
drumul lumii, Dimitrie Cantemir.Ei au
determinat apain unui umanism
specific romanesc, in care se a&gsC
inswiri ale celui european ( folosind
scrierile vechi ca principal izvor de
cultura sau intensificarea ceftiintei
originii romanice) , darsi Iinsuiri
carcateristice cum ar fi elogiul luptei
Tarilor Roméne mpotrica
expansionismului. #a indoiah ca
filonul umanist al culturii nu se opye
n epoca lui Cantemir; I.H. #&ulescu si
Kogalniceanu, Hgdeu si N.lorga, G.
Calinescu si V. Parvan 1i vor conferi, in
continuare, perspective pentru
permaneti.

In tara noast, principalele
forme de cultuf au fost traducereai
tiparirea de texte religioase, publicarea
de arti populare (Esopia, Alexandria),
scrierea de cronici. Acedast ultima
activitate se intinde de la s§aul
secolului al XV — lea pé&nla Tnceputul
secolului al XIX — lea. Primele forme ale
isotriografiei au fost: inscriple in limba
slavori de pe pietrele de mormangeaat
de Stefan cel Mare, in amintirea
stramosolor sii, in Bisericile de la
Radauti si Putna.Cu aceste pietre s-a
nascut ideea de a consuma in scris
anumite fapte istoricBtefan poate fi
considerat chiar igiator al istoriografiei
noastre, deoarece in timpul domniei lui a
fost scrig prima cronid@ propriu — zid
(Cronica luiStefan cel Mark continuai
in secolul al XVI — lea de letopisde
slavone ale Iui Macarie, Eftimissi
Azarie.Activitatea cronifriceasd a
ajuns la stlucire in secolul al XVIII —
lea prin cateva personadilit ca : Grigore
Ureche, Miron Costin, Radu Greceanu,
Radu Popescu sau lon Neculge se
incheie dupa 1800 prin_Hronograful
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Tarii Romanelti de Dionisie Eclariarhul
si Hronologia domnilorTarii Romanati
de Naum Rimniceanu.

Cronicarii au avut o valoroas
contribttie cu deosebire in domeniul
istoric (,sa ramaie feciorilorsi nepailor;
sa le fie Tnvatatua, despre celeite s se
fereasé si sa socoteast; iar despre cele
bune & urmezesi si nvee si sa se
indreptieze” — preciza Grigore Ureche).
Ei si-au asumat libertatea propriilor
gandurisi sentimente, apropiindu-se de
istorie cu costiinta responsabilitii fata
de adevar. ,Scrisoarea este un lucru
vecinicu.Candu agasc intr-o zi pe
cineva, iaste greu d@bda, dai n veci?
Eu voi da seama de ale mele céte scriu”
— 151 definea Miron Costin potia de
istoric, refuzand ,a scrie ocavecinic
unui neam” (_De neamul moldovenilpr
Prin urmare, informgile nu se preiau la
intamplare, ci se confruhdup diferite
izvoare, spre a se putea alege adevarul
istoric.S-a conturat astfel ceea ceaaist
se numete cercetarea critica izvoarelor
istorice, adune specifid, de altfel,
umanstilor europeni.Grigore Ureche,
Miron Costin, lon Neculcsai cronicarii
munteni definesc valoarea multipla
istoriei: documentar, instructia,
educati, cu izvor de inspinge. Miron
Costin, cu convingerea omului integrat
pe deplin costiintei de neam, spunea :
.Letopisaele nu santu numaiasle
citeasd omul ¢ stie ce au fost n
vremuri trecute, ce mai multua shie
Tnvatatura”. Istoriografia presupune date
si fapte, prezentand secene modele
umane, secveea ale luptei pentru
independeta naionak si dreptate
sociaf.Profund umanti, cronicarii se
adreseax oamenilor cerandu-le as
cunoasg istoria neamului. Istoriografia
nseama a scrie istorie, a consemna date
si evenimente importante.in timpul
domnitorilor Stefan cel Mare, Mihai
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Viteazul si Neagoe Basarab, au atait
gramatici Macarie, Eftimie si
Azarie.Cronicarii munteni sunt
reprezentd de Radu Popescu, Radu
Grecanusi Stolnicu Cantacuzino, cei
moldoveni de Grigore Ureche, Miron
Costin si lon Neculce, iar cei
transiivaneni de Nicolaus Olahus.
Grigore  Ureche prelunge
cumva ideea Iui Nicolaus Olahus,
ajungand la concluziaaiadomanii — ,tai
de la Ram se trag ”. La randufius
Miron Costin dezvolt o observae
aseninitoare, cercetand  problema
originii la lucrarea cu caracter incipient
stiintific De__neamul Moldovenilor.
Argumentele sale sunt Tn acgldimp
stiintifice, lingvistice, arheologicesi
etnografice.El spornge” istoria
romanilor ,de la desdecatul tarilor cel
dintai de Traian Tmfratul Ramului, cu
cateva sute de ani peste mie trecute”,
spre a demonstra romanitatea poporului
nostru, latinitatea limbii, originea
comuri si unitatea romanilor din cele
trei teritorii de atunci, continuitatea lor
pe aceste meleaguyi spre a aprecia, in
plus, importam elementului autohton, Tn
procesul formarii poporului roméan. Cel
dintdi din sirul marilor cronicari
moldoveni, a &rui ope& a asimilat
indemnurile istoriografice polone a fost
Grigore Ureche. El ses@az mereu in
judecata faptelor istorice, dintr-un punct
de vedere Tinaltsi gaseste expresia
sugesti¥, uneori chiar artisticCronica
lui Ureche deschide pentru literatura
noastd veche, aldtuita din texte
religioase, din legende apocrifr, din
romane popularg din cronografe, o ér
nowa; dar acest inceput al unui nou gen
literar, singurul in care s-a afirmat
originalitatea nemului nostru in ceacurile
trecute, constituie Tdc o problend
complicati.Cronica lui Grigore Ureche
in forma ei primitiv, asa cum a Tncercat
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Kogalniceanu 8 ne-o dea in col¢i@ sa
de Letopisees, nu exisi.Nu numai & s-a
pierdut originalul cronicii, dar nu mai
avem nici nicar o copie direét dup
ea.Toate manuscrisele care au ajung pan
la noi infitiseazn textul Iui Ureche
intrgesut cu indreptile adiugate
ulterior de Eustratie Logéful, de
Simion Dasélul si de Misalil
Calugarul.Ureche ne relateaza in ceea
ce privete datele istorice documentare,
nu a aflat izvoare scrise decat incepand
cu anul 1352, cu domnia lui Drago
Voda, ,desclecitorul”  Moldovei.
Letopiseul siu se va opri in anul 1594,
la domnia lui Aron Vod. Fiu de mare
logofit. Ureche se e in 1590si
moare 1n 1647, iar lucrarea sa,
Letopiseul Tarii Moldovei de cand s-a
desalecat rara si de la cursul anilorsi

de viga domnilor care scrie de la
Dragos pan: la Aron Vod, prezing
fapte incepand cu anul 1359 pain
19594.Ea incepe cu o ,predoslovie a
desalecirii”, care, du@ cum are grj
nswi Dasalul sa ne-o ateste, este a lui
Grigore Ureche.in acest scurt capitol,
Ureche expli& numele de Flachia, pe
care il dau letopisele latingti
Moldovei, dug numele , hatmanului
rimlenesc” Flacus, care a purtazlvoaie
cu sciii si a facut cuceriri romane pe
pamant scitic.Cu toate ac dispune de
putine informaii, motivatia pentru care
scrie acest letopiseeste aceea de a da
marturie despre istoriatarii, care 4
ramara Tnvatatura urmailor.A cercetat
atat izvoare istoriografice romégtie cat

si straine Tncercand & argumenteze
stratul latin.Ureche se exprim cu
indignare fga de atitudinea apatica
urmailor sai in privinta istoriografiei,
situdndu-se pe o pozitie crificce laud
preocuparea 1in aceastdiregie a
vecinilor natri si dezavueax interesul
manifestat de cei din neamul
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nostru.Atitudinea sa este interesant
denoti preocugri erudite de cerceétor

si istoric.El Tncearg sa nu se lase
influentat de sentimente giee cortient
de faptul & tara este gezat ,in calea
raotatilor”. Tn lipsa unor documente
scrisesi in condtiile unei atitudini de
denigrare pe criterii etnice a romanilor,
din partea unor vecini, In opinia lui
Ureche, romanigi mai ales muntenii, au
pastrat o costiintd exemplaf a originii
lor latinesi a unititii etnice a locuitorilor
celor 3 prti: Muntenia, Moldovasi
Ardeal. Vorbgte despre originea
latineasé a limbii ,ca de la Ram ne
tragem”, despre faptul acin Ardeal
locuiesc mai mult romani decéat unggiri
despre izvorul etnic comusi latin al
romanilor din Ardeaki Moldova ,de la
un loc sintu cum moldovengi tpti de la
Ram se trad’.in genere, izvoarele
cronicii sunt citate dupa limba in care
sunt  scrise  ,letopigal lesesc”,
Jletopisqul cel latinesc”, ~cel
moldovenesc”.

Este o epacde mari famantri ,
care 1l fac pe cronicarasvorbeass
despre Moldova ca despre otar
miscatoaresi negezat”, aflata in ,calea
rautatilor” din cauza @érora ,me multe
ori se ficeau #zboaie ca & apere
pamantul &u”. In aceste condi,
principala atitudine a oamenilor este
lupta, thsatura morai definitorie fiind
vitejia, iar modelul eroic estgtefan cel
Mare.Prin el, Grigore Ureche uineste
si trezeast 1n contemporani
sentimentul potrivnic. Acest sentiment
se vede la cronicar din lumina de calal
duicsie pe care o proiecteapeste figura
domnilor agratori detara si datatori de
legi si datini.Suntem astfel gotasi la
primul portret din istorie, cel al lui
Stefan cel Mare, un portret lucrat cuaart
de medalion. Stilul# se caracterizeaz
printr-o conciziesi precizie ntr-adew
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clasice. Portretul lui Stefan cel Mare
este cel mai clasic din literatura noastr
veche. Nu lipsge nimic din ceea ce
trebuie pentru a ne evoca dinaintea
ochilor portretul, mai ales sufletesc, al
mareluiStefan;si totusi niciun cuvant de
prisos.Nimic nu se poate suprinaaf a-i
distruge farmecul literar.De remarcat in
acelai timp cu céi obiectivitate Grigore
Ureche, care avea un cult pengtefan
cel Mare, recunoge, ahturi de prtile
de lumirg, si cele de umbr (,manios,
degrab a #&sa sange nevinovat...la
ospee omora 4ra giude”). Dar aci si
marele lui mgtesug de artist in ale
scrisului @, dup o scurd trasatura
fizica, insira repede defectele, pentru a
aseza apoi calitile Tintr-o gradae
ascendemitcare culmineazin apoteoz.

Desi stilul lui Ureche e de o
precizie lapidat, totusi limba cronicii nu
e lipsit de wun pitoresc al ei
particular.Limba primei cronici
moldovensti — creai de un popor de
boieri si de tarani a d@ror viaa se
impletea intim cu a naturi- nu se
ridicase 1ind@ pamm la concepte
abstracte.Dar e o lindlplina de viguare,
care fstreaz fragezimea nai¥ a
imaginilor sugestive formate in plin
contact cu vie satului, o limb ce
abund n proverbei zicatori.

Ureche se caracterizeaprintr-o
calda dragoste deara, printr-un deosebit
simt de demnitate, printr-un spirit de
masuia si claritate si printr-un fin
disceramant critic. O alt trasatura ce 1l
defineste este lipsa de #suia si de sim
critic, dar coexistega acestor doua
personaliiti confe operei un stil sobru,
concis, clasic cu afnunte si precizie in
acelgi timp. El prezind oamenii
evideniind particularititile lor
definitorii,  treasatura lor moral
dominani si ecoul faptelor lor.
Dupa 30 de ani de la moartea lui Ureche,
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Miron Costin ia pana caascontinue
istoria Moldovei de unde aadat-o
predecesorul sau. El avusese la inceput
intentia si urzeass istoria Moldovei pe
un plan vast, @& cum wzuse 1n
istoriografia poloa, de la originile
neamului paa n zilele lui. Miron
Costin, rascut in 1633 are parte de o
viata tumultoad, fiind omoréat in 1691
din ordinul lui Constantin Cantemir.
Operele sale deipatai sunt :Letopiseul
Tarii Moldovei de la Aron Vod incoace,
de unde esteapasit de Ureche vornicul
de rara de gios, scos de Miron Costin,
cornicul ¢arii de gios, in ora in lagi, In
anul de la zidirea lumii 7183, iar de la
nasterea Mantuitorului lumii, lui Isus
Hristos, 1675%i Viara lumii. De la 1595
pari catre sfasitul domniei lui Vasile
Lupu, Miron Costin  poves§ee
evenimentele dup izvoare polonesi
dupa tradtii interne; de la sfartul
domniei lui Vasile Lupu, cronicarul
povestgte faptele la care el ingua fost
martorsi partas. Aceasi parte a cronicii
are mai mult Trftisarea unor memorii.El
aduce 1n literatura romanpovestirea
moralizatoare si ilustrativa specifia
Renaterii moderne. De asemenea, in
cronica lui apare povestirea dramatic
Intre tipurile de portret cultivat de Costin
se inscriu portretul heraldic, portretul de
sintetizare sintagmatic si  portretul
narativ.Discursul narativ se sprijinpe
regulile retoricii clasice dai pe cele ale
oralitatii si are un pronugat caracter
moralizator.Dup cum anug Tnsui
cronicarul, consemnarea evenimentelor
are ca scop avertismentula cfiinta
traieste sub apsarea istoriei: ,bietul om
e sub vremi”.

Mai invatat decat Grigore
Ureche, Miron Costin care deasemenea
1si facuse studiile in Polonia, la un
colegiu iezuit din localitatea Bar, are
aceleai concepii filosofice si politice ca
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si predecesorul @.In plus, am putea
adiuga la el o anume notle scepticism
cu privire la posibilitatea scutini
jugului otoman, lucru ce se ex@iprin
epoca in care aiit cronicarul, cand
domingia turceast dinafag favoriza tot
mai mult asuprirea feudaki deciderea
din tara.

Ca scriitor, Miron Costin este
mai ,cult” decat Grigore Urechg fraza
sa, [strand unele elemente populare, e
stilizati n chip costient, pentru
urmarirea efectelor. Avand a dezbate o
problend foarte importari, aceea a
demonstirii latinitatii poporului nostru,
in De neamul moldovenilor..cronicarul
caut tinta demd, intelectual.Ceea ce
impresioneaz in acest Tinceput al
dizeraiei sale este &panirea vibrgei
emotive, izvorat din partiotism adrent,
dar acoperit intr-o expunere ce caut
convinge prin justea vorbului din
principak la sfasit si construtia ampé,
cronicarul realizeazpe deplin ceea cg-
propune.Apare si intrebarea retorig
meniti a da vivacitatesi diversitate
discursului, Tnirind totodai demna-i
solemnitate.Istoricul ~ presupune un
interlocutor advers.Farmecul relat
mai st si in faptul & ea se face la
persoana lIsi miscarea sufleteasca
cronicarului se dezuie imediat, dg
cu muld decem .Autorul creeaz
tensiune artistic prin  prezentarea
gradai a faptelor, inregistrate in imagini
care sugeredz nu numai propaiile
catastrofei, dar si propriiledri.

Costin vorbgte despre ,semnele
cerului” prevestitoare din timpul lui
Vasile Lupusi anume : o comeéi o
eclipsi de soare in timpul Postului Mare
si invazia Bcustelor, pe care aatt-o
fiind Tn Polonia: ,Nu s-au pomenit de
semnele cerului, carile s-au prilejit
mainile de acestea toateautati”.
Majoritatea povestirilor lui Miron Costin
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au un carcater moralizator. Acest
procedeu, frecvent in cultura Retsii,
la crturarii umangti, ofera cronicarului
posibilititi de asi prezenta principiile
morale.Unele povestiri au caracter
umoristic, dar umorul cronicarului e
retinut si totdeauna urd@rit de
comentarii moralizatoare. Portretele lui
Miron Costin sunt simple dar lucrate cu
multi maiestrie. Intre tisiturile care
individualizeaz figura, wuna, dody
scoase mai bine in evidén sunt
suficiente pentru a da conturul precis.

in afas de meritele lui pentru
istoriografia moldovei, Miron Costin
mai aresi pe acela de a fi printre
initiatorii liricii roméanesti.El e primul
carturar care a fincercat la noi poema
lilosofica.lnainte de 1673, Miron Costin
a alatuit un mic poem, Vi Lumii ,
care ni s-a Jstrat in manuscris.Dagel ,
natiunile despre versifigge erau clarai
punea accent pe masur rima si
mesaj.Un singur elemenr al versifiiea
moderne 1i scap ritmul, care, la el este
defectuos.Tema poemului este concluzia
la care ajunge totdeauna sufletul
omenesc dupce coboat de pe culmea
maturittii catre amurgul vigi si simte
apropiindu-se marea noapte ce ne
inviluie.Aceast ama# Tintelegere a
enigmei vieii constituie motivul poetic
denumit fortuna labilis  (soarta
alunecoag).Poema lui Miron Costin are
afinitati si unele accente din lirica lui
provin din cea a Iui Hotal.Ea
infatiseazi o forma compled, iesita din
imbinarea temelor Tinrudite.Ritmul e
greoi, iar ideile se repetin chip
obositor, dar, cu toate acestea, din
multimea ideilor comune se ridicidei
frumoase, imagini spectaculoase care
dovedesc faptulacMiron Costin avea o
pronunata inclinaie citre poezie.

Amalia Bartha
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Mitul Me sterului Manole

din _perspectiva baladei populare
M anastirea Argesului” si a dramei
expresioniste ,Mesterul Manole”

Fondul folcloric romanesc,si
totodat singura cale de agtrare a
traditiilor, sentimentelorsi nazuintelor
omului, care gt la baza literaturii
naionale, cuprinde motive cu o0
semnificaie esteti@ puternic conturate
liric si epic. Dezvoltand pe baza acestor
motive ideea conform aceia opera de
artd dainuie si dupa moartea autorului
bazandu-ne pe faptuf aicio valoare nu
se creeax fara sacrifici, avem in
“Legenda meterului Manole”, prezerit
in clasificarea intocmit de George
Cilinescu, a celor 4 mituri romagte
fundamentale, un temei al literaturii
orale romangi, ale drei radacini se
confundi cu origineaTarii Romanati,
cu intemeietorul ei, legendarul Negru-
Voda.

Dac la construga bisericii
mesterii s-au inspirat din stilul bizantin
plecand chiar de la celebra bazilicu
cupok a Sfintei Sofia de la
Constantinopol, la elaborarea legendei s-
a plecat de la diversele variante ce au
aparut si circulat nu numai la romani, dar
si la greci, albanezi, bulgari, sarii
chiar rui si unguri. Acest fapt dovegte
ca mitul jertfei, ce se regete si n
“Legenda meterului Manole”, este un
mit caracteristic pentru zona sud-est
europeaa unde jertfa pentru cr@ga nu
poate fi aleatoriesi nici disociati de
fiinta creatorului care trebuié sacrifice
o parte din sine pentrdimislirea operei
de ard.

Mitul sacrificiului  uman se
regiseste si in varianta sud-duimears
“Construirea Skadarului” — unde copii
sunt adsi pentru a fi alptai la zidul
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care prinde vigi odat cu Goikovia —
replica bulgat a Anei. George &inescu
afirma Tnsi Tn “Istoria literaturii roméane
de la origini paa in prezent” & “mitul
Mesterul Manole are mereu o iradime
puterniéi. Tema e de o circui@ mai
largi decéat solultarii, Tnsa versiunea
romari este origina si autohtonizat.
El n-a devenit mit decat la nagjj prin
mit se Tinelege o figune ermetig
original si autohtonizat, cici se lead
de vestita bisericde la Curtea-de-Arge
deveniti, astfel, pentru literatura noastr
un fel de mic Notre-Dame-de-Paris. O
astfel de ridicare la valoarea de mit este
proprie literaturii romane”. innoireai
nnobilarea acestui mit &trechi prin
valorile nemuritoare dobandite de
indraizneala, tenacitatea si  jertfa
generdilor mai noi este strans legatie
bogitia, stélucirea si  unicitatea
arhitectonid@ a nminastirii de pe Arge.

Expus in peste 170 de variante,
mitul Mesterului Manole este
metamorfozat atat de viziuni populare,
colective, catsi de viziuni literare, de
factud filosofica. S-au remarcat prin
impactul lor asupra publicului dau
dintre  versiuni, balada popular
“Monastirea  Argeului’, a cirei
acuratee se regseste cel mai bine in
varianta culeas de Gh. Dem
Theodorescu, si piesa de teatru
“Mesterul Manole”, scris& de Lucian
Blaga. Referitele celor doa opere
literare au caracter diferit, precugi
modul Tn care sunt realizate trecerile de
la 0 secvetd la altasi gradul de uzur a
unor personaje.

Megatema care inconjcabalada
si piesa de teatru este reprezentde
dorinta Tnfiptuirii unei opere durabile, a
unui monument sacru, mai presus de
iubire, de familie, de perpetuarea
numelui; preul platit pentru realizarea
acestui ideal con®ttocmai Tn mitul
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jertfei supreme, a unui sacrificiu
supraomenesc, fiind o Tncercare care
testeai limitele voirtei artistului.

Acest mit al jertfei supreme este
facut cunoscut personajelor intr-o
manied diferita Tn cele doa opere: in
vreme ce in baladideea jertfei 1i este
transmid lui Manole prin vis, sub forma
unei “soapte de sus”, ada&sata voce
divina, care 1l transformintr-o jucrie a
sottii, in drani mesterul refuz ani de
zile & ia 1n considerare ideea
sacrificiului, expus de Bogumil,
suginand @& este Tmpotriva preceptelor
crestine.

Din punct de vedere al motivelor,
cele mai multe dintre acestea se
suprapun celor dauopere: motivului
domnitorului intemeietor, motivul celor
9 maeteri, motivul construgei si a
surprii - zidului  si  de asemenea
juramantul, femeia ca jettf moartea ca
joc si lamentaia femeii dincolo de
moarte. Totgi, se remarg cateva
difererte epice intre cele dauwvariante
de text, dintre care cele mai importante
sunt inlocuirea  motivului  visului
premonitoriu cu Tndemnul stauvdui
Bogumil, respectarea jamantului in
drami si ncerdcirile la care este supls
femeia, care lipsge in textul blagian.

In ceea ce privge alegerea
personajelor, cele dauexte introduc in
scera pe Manolesi satia sa, impreuhcu
cei nod mesteri. Totwi, difererele
dintre opere sunt #date prin abseas,
respectiv prezga unor nuatiri ale
caracterelor acestora, ngan mult mai
pregnante in textul cult. Dadn balad
cei ,nowa mesteri mari” formea un tot
colectiv, care atneaz in chip solidar,
fiind executan pricepdi ai planului lui
Manole, fira a se implica afectivin
elanul constructiv, in cadrul dramei
autorul 1i delimiteaz clar pe acgia,
individualizandu-i socialsi moral pe
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primii patru: primul a fost cioban, al
doilea pescar, al treileaalagar, al
patrulea ocng putand fi ficui o
corelgie intre acgtia si elementele vital
primordiale: ap, aer, foc, pmant. De
asemenea, se poate observa fapiuinc
piess mesterii au comportamentesi
atitudini diferite faa de Manole, cel mai
atgat sufletete de acesta fiind al
saselea, cel cargi plange la moartea
maistrului gu.

De asemenea, o altdiferena
notabik ntre cele doli versiuni este
oscilgia  caracterului  domnitorului,
intitulat Tn balad Negru-Vodi, iar in
piesi doar Vod. In ,Monastirea
Argesului”,  condudtorul este un
initiator trufes, care vrea cu orice prea
devim ctitorul unui edificiu unic; el il
stimuleaz pe materi, anmigindu-i cu
perspectivaasplatirii lor cu averi urige,
nsi In gand Ti sortge pierii chiar de la
nceputul demersului. Pe de alpars,
Voda din piesa de teatru pierde din
conotaiile negative atribuite de vocea
poporului, chiar dacexerciti 0 presiune
psihologia asupra arhitectului,
pretinzandu-i & finalizeze proiectul
Tnceput, intrucat autorulsii focuseaz
atertia pe conflictul interior al lui
Manole, neavand fe@ necesar sa
sugind in mod egal dau personaje
puternice.

Balada expune un Manole
dilematic, erou obligatasconsimé la un
sacrificiu tot atat de mare cg forta
Tnzestdrii lui spirituale. Sufletul acestuia
se Tmparte intre donia de a Triptui
ceva nemaidzut, responsabilitatea
pentru viaa tova#silor de muna,
durerea de a sacrifica tssi copilul si
teama de umilita neresitei profesionale
si cea fireast de moarte. Cu acela
ideal, dar cu concep diferite despre
prioritatile Tn viga se regsete Manole
in piesa de teatru, care este in agela
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timp un erou mitic, prin devenirea unui
exemplu de #ruire si jertfa de sinesi
tragic, prin asocierea sacrificiului impus
artistului cu un pcat. El evolueax pe
dowa planuri fundamentale: Tn ordine
psihologid, agiunea ei,si 0 daé cu ea,
personajul atinge punctul maxim al
incordirii in momentul hatrarii de a
jertfi (cdnd Manole spune soluluiac
"biserica se va ridica", hathrea e
definitiva); in ordinea faptelor, punctul
culminant e marcat de zidirea Mirei in
temeliile bisericii.

De asemenea, este subliniat
caracterul nuaator pentru conflictele
interioare ale dramei, uzand déittite si
fraimantrile lui Manole, spre deosebire
de balad, unde se pune accentul pe
creaie, aceasta devenind ,centrum
Mundi”. Aceste famantiri ale kirbatului
sunt de fapt o expresie a luptei telurice
pe care il duce acesta intre bgieau,
intre Tntunericsi lumina, tocmai din
caua ca se afi intre cele doiu
Personajul principal este dominat in
ambele opere de obsesia congtaic
situdndu-se Tn paradigma mitia lui
lisus. Astfel putem face o asociere intre
mitul jertfei , instituit de Manolegsi
mitul jertfei pentru oameni, de factur
divina.

Cu privire la personajul feminin,
singurul din opet, aceasta ia nume
diferite: Tn balad este numit Ana sau
Caplea, pe cand in piegste intitulat
Mira. Numele de Mira poate avea
multiple  semnificdi, cele mai
importante fiind legtura cu cuvantul
»,mir”, care inseami pace,si cea cu
verbul ,a mira”, de origine roman In
ambele texte, femeigilasuni soartasi
o Tnvinge, fra a se plange, deoarece este
constienta de faptul & stirile sufletati
prin care trece Manole Ti subliniéaz
importana de necontestat a giei lui
profesionale.Fiind pin preocupat & fi
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contureze profilul psihologic, poetul
popular rezer¥ saiei un rol minor. Ea
este doar iubitoargi devota#i, hotirata

si depiseasd toate piedicile pentru a
ajunge lasotul ei. Mira, in schimb, este
un personaj complex, avadn un rol
important Tn conflictul dramatic. Ea este
un simbol germinativ, care apare intre
mesteri ca factor coagulant, incercard s
adué@ pacea, dovedind credi
cumptaresi spirit justitiar. Rolul ei este
cathartic, Tncercand tot timpula sisi
elibereze sl de spaimei griji. Femeia
este singura care percegeintelege @
echilibrul trebuie % vina din interior si
este cea drazita sa inchidh lumina intre
caramizi, pentru a capta lumina sodagi

a o zspandi in lume.

Dac in balad aceasta nu are
niciun fel de interagune cu celelalte
personaje, 1in textul blagian Mira
manifesi atitudini diferite faa de cele
doui personaje simbolice, &an si
Bogumil, si chiar se opune poruncii lui
Bogumil de a cere jeitf

Poemul exploatedz laternele
dramatice ale baladei, dar nu urmeaz
firul epic al acesteia. Spre deosebire de
textul popular, unde expaizinea se
suprapune cu motivul alegerii locului
unde se va zidi biserica (“Eiaeni tot
catau, / Dar nu nimereau! zid Tnvechit
/ si neispavit, / demult @rasit”), in piesa
de teatru, Lucian Blaga comprindatele
oferite de partea introducti\a baladesi
expoztiunea dramei incepe cu motivul
surgrii zidurilor.

Derutatsi aproape descurajat de
acest fenomen de n#pns, Manole
masoad si socotgte in odaia sa de lucru,
n prezera stareului Bogumil si a unui
personaj ciudat &nan. Bogumil si
Gaman pot fi interpreta ca proiedi ale
mesterului, dod glasuri opuse care
rewesc intr-un sfait sa construiasg
armonia, intr-o impletire a cerulgi a
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fortelor telurice. Statel Bogumil are
pentru situga desperdtin care se ail
constructorii 0 singur soluie - jertfa.
Pentru Manole, jertfa unei fiia umane
este irgonak si el contind sa se
framante 1n nehdtare. Conflictul
dramei incepe in momentul in care dntr
in sced Mira, saia lui Manole. Mira
cunogte frimantarea interioara saqului
sau si a inteles sfatul staralui Bogumil.
intre cei doi s@ are loc un schimb de
replici, la care contribuigi Gaman in
visurile sale, care are ca efect
delimitarea clat i definitiva a
conflictului; el e de natdr interioa#,
izvorat din  infruntarea luciditii
mesterului care este obligat asfsi
sacrifice sda. Elementele conflictului
sunt, @adar, pe de o parte, devoranta
pasiune pentru constnie, pe de alta,
intensa dragoste pentru ta pentru
frumuseea si puritatea ei, toate
intruchipate de Mira. Manole este
obligat de jocul saii si aleag intre
biseric - simbol al Vocéei creatoare -
si Mira - simbol al vigii, al dragostei, al
puritatii omenati: bisericasi Mira sunt
cele dod "jumatati" ale personalitii
eroului. Fra una din ele, mgerul e
anulat ca om. Constah deci un
echilibru perfect al faelor conflictului,
si de aici caracterul tragic al acestuia.
Blaga va insista asupra acestor
framantéri  interioare, #&cand din
personajul & un erou de tragedie
antiaa, acolo unde balada rezalaparent
simplu - mai mult prin sugestie - un
conflict starnit de clarificarea in vis a
cauzei pibusirii  zidurilor. Intreaga
deshisurare a agunii releva condtia
tragici a creatorului de valori durabile,
aflat in lupt cu propriul gu destin.

lar dincolo de aceast
semnificaie, mitul confei momentului
intelesuri nebnuite. Din acest punct de
vedere in conceja lui Blaga Mira nu
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este un personaj cu o identitate sccial
temporak precis, e un simbolsi in

acelai timp, un puritor de cuvant al
autorului, care o datcu desisurarea
ntdmpérilor descifrea si

semnificaiile lor.

Acolo unde balada Tincerca
evitarea zidirii Anei prin invocarea
fortelor naturii (,un verde #tis, / un
mare stuf§ / s-un rug curmeszl,
Jlupoaica turbati, / cu gura / &scat”,
scorpie mare / cu guraiscat”), Blaga
Tsi pune eroul In confruntare diréctu
propriii sai colaboratori pentru a releva
finetea mecanismelor suflgteantrenate
in trairea de d&tre marele mger a
propriului siu destin. Tn balad natura
era un personaj oarecum exterior ntr-o
intdmplare oarecare; nevoile teatrului
modern oblig pe poet la intruchiparea
fortelor naturii In oameni. Dramatismul
va fi mai intens, datfiind confruntarea
directi dintre ei. Manole Tmplinge
destinul, d&ci patima de a amisli
frumosul e neinddtoare. In psihologia
frimantai a Iui Manole, momentul
hotararii de a jertfi, repreziftin ordinea
luptei omului cu natura, la scaistorici,
momentul  transfigurat  artistic  al
neutralizrii opozitiei dintre natut si
cultura.

Finalul dramei din nou se
disociaz de balad. In balad, dupi
terminarea bisericii, marele gter
declara, & vrea & construiast "Alta
monastire,/ Pentru pomenire,/ Mult mai
luminoag/ Si mult mai frumoas!". In
drans, insistema autorului se
concentreaz asupra condei dramatice
a creatorului, de unde gestul de
razvratire Tmpotriva propriei lui opere.
Domnitorul vine cu alaissvadi minunea
si sd se bucure de glucirea ei. Boierii
si calugarii nsa il acuz pe Manole de
crima si socotesc biserica lui "Intaiul
lacas al lui Anticrist". Acest conflict in
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aparem secundar nu este, de fapt,
altceva decat exteriorizarea unor
contradigii existente 1n sufletul lui
Manole, ind de la inceputul dramei. El
sesi manifest de altfel prin dezacordul
dintre marele mger si stareul Bogumil

si prin ezi@rile lui Manole de a se haf
asupra jertfei. lzvorul acestei contradic
se afi Tn incompatibilitatea mitului
precratin al jertfei cu religia crgina,
care nu accept ideea uciderii. Se
clarifica astfel sensurile mitice pe care le
aduce 1in dragh Bogumil, dclugar
atemporal, altfel decatilugarii care cer
osandirea lui Manole pentru cdmDar
osanda nu mai ajunge la marelestag
intrucét elsi-a degsit condtia, cucerind
eternitateasi atingadnd absolutul prin
credia sa amislita din suferina.

Multimea Tndsi care-l apsi pe
Manole Tmpotriva  &lugarilor  si
boierilor, sanctifia esema mitia a
eroului: "Noi strigim, boierii urk, noi
aparam, clugarii osandesc - o suntem
jos, Manole singur e sus, singur deasupra
noast#, deasupra bisericii!" Manole se
urca in adevir in turk, trage clopotul,
dupi care se arurac in gol, spre
deosebire de balddcare se fologge de
motivul zborului icaric. Gderea lui
Manole este accentuiatle glasul care 1l
cheand, de cosgtiinta.

Pentru Manole existea este o
continla aspiraie spre ialtimi, frAnat
de piedici din adanc, ca oazuinta
contracarat de fote extraumane.
"Pentru Manole existea e deci o
rastignire intre lumid si ntuneric,
rationalitate si instinct, comntiinta si
puteri necunoscute”. Este un conflict
intre supunere la legea dticsi O
supunere la legi telurice de partéaoca
se afi demonul cre@ei. Decizia sa este
contra& legilor firii si in acelai timp
dicta de aceste legi. Manole este un
erou tragic care trebuia sicida, asa cum
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Oedip este menit as devini ucigasul
tatalui sau.

Balada se incheie cu moartea
tuturor constructorilor, semnifiga nu
numai a sacrificiului total, dasi a
razburarii voievodului egoist care vrea
sa fie singurul ctitor al unei asemenea
capodopere. Blaga lasnsi in viaa pe
mesteri, ca pe nite dovezi viisi concrete
ale adewrului ca marile izbanzi ale
omului vor cere neintrerupt ngi mari
sacrificii umane.

Mitul jertfei zidirii este un mit
caracteristic  pentru zona  sud-est
europeai, cu 0 mare pondere ca motiv
n folclorul literar si n literatura cult
romaneast Din cele peste 150 de
poeziisi peste 25 de piese de teatru care
preiau drept punct de plecare acest motiv
mitic se remart balada popular
.Monastirea Argeului” si piesa de
teatru ,Meterul Manole”, scris de
Lucian Blaga. Ambele texte literare
dezvolt ideea & frumuseea zidirii si
originalitatea cregei se fundamenteaz
pe conceptul jertfei supremesi ca
artistul trebuie & purd mai presus de
orice creda sa. Mitul este chematis
aureolezesi sia proiecteze in eternitate o
fapi pur omeneasc de adant
semnificaie spirituah. ,Pentru Manole
existena e deci odstignire intre lumia
si Tntuneric, raonalitate si instinct,
constiinta si puteri necunoscute.” Astfel,
construdia bisericii se transforaintr-un
principiu de existetd, exploatat de cele
douwa opere Tn maniere diferite, dar tgtu
pastrand esaa mitului fundamental
intrebuinat.

Busuioc llinca
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Contribu tia cronicatrilor la
dezvoltarea istoriografieisi a
literaturii romane

Termenul de umanism, provenit
din latim (,humanitas’= omenie,
umanitate) dispune de dogsemnificaii:
pozitie filozofica care pune omulsi
valorile umane mai presus de orice,
orientandu-se n special asupra omului
ca individ, si miscare spiritual care st
la baza Rengerii, marcai de
reintoarcerea la textele Antichii
greco-romane, care servesc ca modele
ale modului de vig, de gandiresi de
creaie artistic.

Ca prim-reprezentant al
umanismului  poate fi  considerat
Protagoras, sofist grec din sec. V 1.H.,
pentru care ,omul este asura tuturor
lucrurilor”. Tn mod tradiional, istoricii
situeaz  inceputurile  umanismului
modern in ltalia sec. X1V, fiind legate de
numele lui Francesco Petrarcai
Giovanni Boccacio (,Decameronul”).
Unul dintre filozofii si savanii umaniti
este Pico della Mirandola, alearai
concepii de baz au fost expuse in
,2Oratio de dignitate hominis”, fiind o
sintez a tradiiei scolastico-aristoteliene
cu temele noi ale umanismului. El
stabilate o ierarhie a existési, pornind
de la corpurile neinsufiée si urcand
pari la Fiinta Suprer, Dumnezeu.

Oda cu perioada marilor
descoperiri, cultura univergal se
dezvol& prin identificarea unor noi
surse, prin descoperirea unor noi culturi
si totodati prin preluarea unor elemente
si valori din Antichitate. Umanismul
introduce teorii heliocentrice, expuse de
Nicolaus Copernicusi Galileo Galilei,
in incercarea de a combate teoria
geocentria. De asemenea, se pune in
discuie conceptul de »-homo
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universalis”/ ,uomo universale”/ ,omul
universal’, cu Tinsgiri deosebite si
multiple inclinaii. Astfel de standarde se
regisesc in personalifile Michelangelo
Buonarotti si Niccolo Macchiavelli.
Treptat, se realizeazo trecere de la
autoritatea absolat a Bisericii la
dobandirea unei mentadit
independente.

Aparitia primelor universiti, in
Bologna, Oxford, Cambridge, Padova,
Cracovia, marcheaz trecerea de la
educaia ce funtciona pe lang manastiri
si biserici la o eduage aleas, cu
principii solide si o cultua general
vast. Este instituit un program
educaional, descris in scrisoarea lui
Gargantua #re Pantagruel (Francois
Rabelais), care imhinartele custiintele
exacte si cu miscarea, pentru o
dezvoltare bivalegt atat pe plan mental
catsi fizic, dupa modelul vechi grecesc.
Se revine la limbile sivechi (latinasi
greaca) si se introduce ngunea de
Tnvatamant dogmatic (,magister dixit”),
care presupune supremidadasélului si
conceptul de retoric

In ceea ce privte literatura
umaniss, un rol principal |-a avut
existena 1n spaul european a
cronicarilor, care au construit un real
fundament si punct de plecare in
dezvoltarea curentului definit &gt
Umanism.

Initial, cronicile s-au rezumat la a
aduce laud suveranului, prin stimularea
virtutilor acestuia (,stimulus virtutis,
frena pecatorum”). Intr-o fazincipient
de creare, s-a revenit la sursele antice,
accentul punandu-se pe inforea
(cronicile bizantine); se remdrcmai
apoi opere ale scriitorilor polonezi (Jan
Kochanowski) si  cronici ungureti
(redate la curtea regelui Matei Corvin).

In spaiul romanesc, timpurile
introductive umaniste nu coincid cu cele
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europene (Europa — secolul XIarile
romane — secolul XVII). Apatia
tiparului si a primelor @rti tiparite cu
texte romangi, majoritar biblice,
liturgice, cu sprijinul Diaconului Coresi,
starnesc interesul primilor acdurari,
cunosaétori ai culturii vechi, a limbilor
latina, gread si slavori.

Temele fundamentale abordate
de cronicarii romani, care au contribuit
la formarea cogtiintei istorice, sunt:
originea latid a poporuluisi a limbii
romane, fenomenul continaiti
poporului roméan an spgal geografic
carpato-danubian, unirea tuturor
romanilor din provincii, rolul civilizator
al tipariturilor, consemnarea
evenimentelor istorice trecute sau
contemporane scriitorilor (istoriografia),
precumsi institutia domniei (chipurisi
tipuri de domnitori, rolul lor in politica
interm si exterra etc).

In  Moldova 1intdlnim ca
reprezentamm de sear pe Grigore
Ureche, Miron Costigi lon Neculce, iar
in Muntenia sunt consemnate ,Cronica
Balenilor”, ,Letopisaul Cantacuzinesc”,
precumsi scrieri ale cronicarilor Radu
Greceanyi Radu Popescu.

Motivul pentru care cronicarii
moldoveni redau evenimentele istorice
este credita in funcia educatid si Tn
valoarea moralizatoare a istoriei, idee
afirmat inc din ,Predoslovia” cronicii
lui Grigore Ureche: ,Mui scriitori au
nevoit de au scris randuli povestea
tarélor, de au dsat izvod pre urid si
bune si rele, & ramaie feciorilor si
nepailor, si le fie de Tnvtatura, despre
cele rele 38 51 fereasdé si sa s
socoteast, iar de pre cele buneas
urmeze si sa SA nvage si si s
indirepteze.” Miron Costin contifu
istorisirea, animat de acelea
convingeri, dup cum se poate obseryia
in ,Predoslovia” cronicii sale: ssnu $

ARS ARTIS GRATIA

uite lucrurilesi cursul tarai, de unde au
parasit a scrie &paosatul Ureche
vornicul”. lon Neculce expri n stilul

oral specific, acegaidee fundamental

,Deci, fratilor cetitorilor, cu céat ve

andemna a ceti pre acest letapismai

mult, cu atata ue sti a va feri de

primejdii si veti fi mai Tnvatati a dare
raspunsuri la sfaturi ori de tanori de

ostire, ori de voroave, la domnii la

noroade de cireste.”

Pentru consemnarea istoriei
neamului, @&rturarii  umangti  se
preocu@ de cercetarea critic a
izvoarelor si documentelor. TIntrucat
carturarul Grigore Ureche istorige
despre perioada dinaintea wiiesale (de
la 1359 — al doilea dedlecat, paa la
1594 — a doua domnie a lui Aron \igd
informatiile folosite sunt preluate din
surse orale sau din cronicile vecinilor.
Mare vornic inTara de Jos in vremea
domniei lui Vasile Lupu, Grigore Ureche
conserd evenimente rn@nale pentru
posteritate, sub forma ,Letopisdui
tarai Moldovei, de cand s-au dékecat
tara si de cursul anilorsi de viga
domnitorilor care scrie de la Drago
vodi pari la Aron vod’, care se
pastreaz astizi in 22 de copii
manuscrise, camand integral sau
patial cronica, transcrise de Simeon
Dascailul, Misail Calugarul si Axinte
Uricariul. Baza informati¥ a operei au
constituit-o manualele slavone de curte,
»Cronica Poloniei” a lui Joachim Bielski
si 0 cosmografie latif

Grigore Ureche este primul
cronicar care formuledz cu claritate
ideea uniitii de origine, de neargi de
limba a tuturor romanilor: ,Rumanii, ¢ia
sa afla lacuitori intara Ungureagcsi de
la Ardealsi la Maramorgu, de la un loc
suntu cu moldovensi toti de la R&m se

trag”. De asemenea, el aduce argumente

de ordin lingvistic in favoarea acestei
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afirmaii: ,....de la ramleni, cele ce zicem
latina, paine, ei zic panis, carne, ei zic
caro, g@ina, ei zic galina, muieria,
mulier, fameia, femina, frinte, pater, al
nostru, nostesi altile multe din limba
latineasd, ci de ne-am socoti cu
amanuntul, toate cuvintile le-am
intelege”.

Carturarul moldovean se
distaneazz de structurile greoaie
utilizate de é&lugari si foloseste limbajul
viu al poporului. Prin coloratdrdeosebit
redat Tn cadrul luptelor antiotomane
descrise, el diferelazi umanismul
romanesc de cel european, la care se
adaug si insetiile citatelor popularesi
compardilor.

Grigore Ureche consemneam
mod obiectiv evenimentele si
intampérile cele mai importantganand
sa fie un ,scriitoriu de cuvinte darte, ci
de dreptate”, impregnand operei un
caracter moralizator. Adversar al unei
puteri domngti fara controlul boierimii,
cronicarul scrie de pe po& marii
boierimi, glorificand lupta eroic a
moldovenilor pentru neatarnareaii si
n special epoca domnitorul§tefan cel
Mare.

Intemeietorul  portretisticii  n
literatura romaa veche, Grigore Ureche
se evidenazi prin concizie, precizie de
nuane si arta concentrat. Tabloul
definitoriu se constituie Tn portretul lui
Stefan cel Mare, inserat Tn momentul
mortii voievodului si conturat apoteotic
n patru secvee de text.

Echilibrat, clar, sobru, exceland
in  observda morak, ,portretul
esemializeaz un caractersi fixeaxa o
pilda  stdlucita” (D.H.Mazilu -
~,Cronicarii moldoveni”). Prima parte
prezink ntr-o maniek obiectiva
imprejuirile  morii  voievodului: ,la
scaunul 8u, la Suceava”, ,bolnayi slab
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de ani”, ,in 47 de ani”, ,cu mare laad
au muritu, ma, iulie 2 zile”.

Fragmentul continucu portretul
fizic si moral, realizat dup modelul
vietilor paralele expus ifial de Plutarh.
Tabloul se impune catintei publice,
fiind prezentat intr-un mod somptuos,
prin glorificarea eroului care a conferit
Moldovei stabilitate si independeta.
Cronicarul adtura pluralului regal ,Fost-
au” un adjectiv pronominal demonstrativ
de apropiere (,acestu”), cu intén de a
proiecta cititorul Tntr-un trecut nedefinit.
Stefan cel Mare este caracterizat in mod
direct prin litota ,om nu mare de statu”,
cu rol de eufemism. Fsitura sa fizid
contrasteaz cu portretul moral, altuit
dintr-o succesiune de ingu, atat
pozitive céatsi negative; se sublinigz
impulsivitatea si atitudinea colerig a
voievodului  (,ménios si de grabu
varsatoriu de sange”), precumsi
complexul puterii, sugwut de o voira
extraordinak si 0 autoritate care ajunge
pari la abuz (,de multe ori la osfee
omoriea #ra judgu”). Pe de alt parte,
sunt expuse caiitile condudtorului:
,om intreg la fire, nelery, si lucrul sau
1l stia a-l acoperisi unde nu gandiiai,
acolo 1l aflai”. Cronicarul face trimitere
la portretul lui Decebal, realizat de Dio
Cassius, prin evideierea caracterului
sau de strateg neintrecut (,la lucruri de
razboaie meter”), stind sa transforme
orice Tnfrangere in victorie (gcstiindu-
sa cazut jos, 4 radica deasupra
biruitorilor”).

Secvema tegiara din cadrul
portretului descrie modalitatea in care
este percepatde contemporani moartea
voievodului, cu preidere sentimentele
poporului. Acestea sunt de ,mifale si
plangere”, la scar largi, intrucat la
inmorméntarea lui particip multe
persoane, informe redai prin
intermediul sinecdocii id@r pre Stefan
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cel Mare l-au ingropatra”. Moartea sa
genereaz frica, nesigurati, tristae, o
stare de lament@ general, este
motivat intrarea in legerida lui Stefan
cel Mare ,nu pentru sufletu, ci ieste n
mana lui Dumnezeu,icel ina au fostu
om cu facate, ci pentru lucrurile lui cele
vitejesti, carile niminea din domni, nici
mai nainte, nici dupaceia l-au ajunsu’”.

Penultimul pasaj din portret are o
dimensiune  mitig, legendat i
ilustreaz participarea naturii la durerea
general. Dispariia unei persoane de o
asemenea anvergudin banalul cotidian
produce un dezechilibru natural,
aducand cu sine cataclisme cosmice
(,iarna greasi geroad, catu n-au fostsa
nici odinioan”, ,ploi grele si povoaie de
ap si multa inecare de djps-au ficut”).

Finalul portretului se constituie
intr-o scurd informare istoriografig, cu
caracter obiectisi precis: ,Au domnitu
Stefan vod 47 de anisi 2 luni si 3
saptamanisi au facut 44 de ranastiri si
Tnsui tiitoriu preste toat tara”.

Pe lang portretul definitoriu al
lui Stefan cel Mare, Grigore Ureche mai
include 1n cronig si alte descrieri de
domnitori. Una dintre acestea este
descrierea domnitorului sangeros
Alexandru lapusneanul. Nucleele epice
si vorba memoriad consemnat de
cronicar (,de nu ra vor, eu 1i voiu pe ei
si de nu nma iubescu, eu fi iubescu pe ei
si voiu merge, ori cu voie, orifa voie”)
au trecut Tn nuvela Ilui Costache
Negruzzi, tot astfel cum mitul eroului
exemplar a servit drept punct de plecare
pentru o serie de opere litergrastorice
despreStefan cel Mare.

Caracterul moralizator al scrierii
este subliniat de existgnsubcapitolelor
.,Nacazanie silnam” (in traducere,
,certare @tre cei puternici”), inserate
intre evenimentele istorice importante;
aceste capitole se constituie n critici
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dure aduse de scriitor  pémi
conduatorilor.

Asadar, Grigore Ureche, primul
cronicar roman care consemngastoria
a aproape dausecole, caracterizandu-se
printr-un stil sobru, concis, clasic,
exceland in arta portretuluisi n
claritatea expriririlor memoriale, se
inscrie Tn curentul umanist roméanesc.
Opera sa este fundamedtalpentru
literatura romad, datoritt inovaiilor
aduse: primul portret descriptistéfan
cel Mare), prima sceén colectia
(uciderea boierilor din fragmentele
referitoare la domnia lui Alexandru
Lapusneanul), inspirarea din surse orale,
folosirea proverbelosi a verbelor din
poporsi utilizarea tehnicii de criti€ prin
intermediul textelor ,Nacazanie silnam”.

Cel care ii continuopera de la a
doua domnie a lui Aron Vad in opera
,Letopisaul tarii Moldovei de la Aron
Voda incoace, de unde estérgsit de
Ureche-vornicul”, este cronicarul Miron
Costin, cunostor al limbilor polora,
rusi, latina si grea@ si cu viziune
filozofica, moralist asupra istoriei. El
este cel mai erudit dintre cronicarii
moldoveni, fin diplomatsi cu o inald
comgtiinta istoric, si, prin operele sale,
inceard <i recupereze structurasi
sintaxa latii. Dac Grigore Ureche vine
doar cu elemente lingvistice 1in
demonstrga originii poporului si a
limbii roméane, Miron Costin aducei
argumente istorice, arheologigidogice,
pentru a combate afirmia conform
careia poporul roman se trage din talhari,
afirmatie expud de Simion Dasdul.

Miron Costin §i asund un act de
responsabilitate morain faa urmailor,
in ,Predoslovie” la lucrarea ,De neamul
moldovenilor”: ,Eu voi da sama de ale
mele, cate scriv”. In ace#stopet
autorul demonstreézoriginea latia a
romanilor printr-o argumentare
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stiintifica, si vine cu afirmaia: ,Biruit-
au gandul 3 ma apuc de aceastruda,
sa scot lumii la vedere feliul neamului,
din ce izvorsi samarie santu dcuitorii
tarii noastre Moldoveisi asa si Tarii
Muntenati... si romanii din tarile
ungurati, ca tot un neam sungi oda
desalecai.”

Argumentele arheologice aduse
in favoarea demonstiai sale sunt
reprezentate de prezan Valului lui
Traiansi a Podului de peste Dare; de
asemenea, cronicarul semnateaz
imposibilitatea de a aitui o armai atat
de numeroas formaa din talhari, in
luptele duse cu cotropitorii. Este sesizat
0 inadverteti cu privire la lupta dintre
Traian si Laslau Craiul, Tintrucat
perioadele lor de via nu se suprapun,
acetia nefind nici pe departe
contemporani. Deoarece romanilor li se
mai spunssi vlahi, Miron Costin creedz
o etimologie a cuvantului ,vlah”, care,
conform presupunerii sale, provine de la
numele generalului roman Flacchus. Cu
privire la portul popular, redat pe
Columna lui Traian, sunt intalnite
similitudini  vestimentare cu portul
roman: opincile, in opinia lui Laurgo
Toppeltin, sunt aseinatoare cu
Tnciltamintea romanilor.

Referindu-ne la argumentele
lingvistice, Miron Costin realize&dzo
lista de 87 de etimologii, verbesi
substantive care provin din limba latin
»supercilia’- sprancene, ,oculus” — ochi,
.,manduco” — a manca, ,panen” — paine,
.,autumnus” — toam#y ,stela” — stea,
,NOX” — noapte, ,scriber” — a scrie,
Lprimum vera” — prinavara.

In ,Stihuri de des#lecatul tarii”,
asezate in fruntea ,Letopigdui Tarai
Moldovei de la Aronu-vod incoace”,
Miron Costin merioneaz numele lui
Draga, intemeietorul Moldovei, aturi
de cel al Tmpratului Traian: ,Neamul
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Tarai Moldovei de unde seatjaneaz?/
Din tardle Ramului, tot neamul as
creadz/ Traian 1intaiu, Tmjratu,
supuindu pre dahii/ Drago apoi in
moldoveni premenindu pre vlahi,/
Martor este Troianul,santul in tara
noasté/ Si Turnul-Siverinul, munteni in
tara voas#f’. Versurile au caracter de
odi, de prearirire a Tnaintgilor, dar
afirmaiile sunt sugnute de dovezi
arheologice din cele dau provincii,
dovezi numite ,martor”.

Ca element inovator adus de
Miron Costin literaturii romane se
remaré@ prima sa opér originak si cel
dintdi poem de medit@ filozofica din
cultura romaa, intitulat ,Viata lumii”.
Scris Tn perioada 1671-1673, in versuri
de 13-14 silabe, el constituie punctul de
plecare al liricii romangi, insgit de
prilejul cu care Miron Costin si
concretizeax concepia umanisit despre
lumesi despre om. Publicat pentru prima
daé de B.P.Hgdeu in ,Satyrul’, in
1866, acesta cuprinde 130 de versuri in
alfabet chirilic, Tmpreudn cu incercarea
unei teorii literare in ,Predoslovie,
voroaw la cetitoriu”.

Poezia este un precedent al
.Loemei Polone” (o forthde prezentare
a istoriei in versuri deatre 13 silabe)si
combire reflegii pesimiste privind
soarta omulugi a Universului, caracterul
trecitor, precar si imprevizibil al
acestora.

Principala scriere din care pate s
se fi inspirat cronicarul  este
.Ecleziastul’, fapt dovedit prin
identificarea motivului Lvanitas
vanitatum et omnia vanitas”, care, n
traducere, semnific ,Deserticiunea
deserticiunilor si toate sunt
deserticiuni”. Acest topos se inrugke si
cu motivul fortuna labilis” (,soarta
schimlatoare”), #spandit in literatura
antia si a Evului Mediu, pe care 1l preia
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si Neagoe Basarab din Biblie. Incipitul
coincide cu enuwarea motto-ului din

Ecleziast, dup care se argumenteaz
fondul siu, printr-unsir paradigmatic de
cazuri care Triresc ideile pe marginea
precarititii vietii umane, prin

enumerarea unor sittiede glorie apus.

Poema se contiiucu apelarea
motivului ,ubi sunt” (,unde sunt”),
exprimat prin lamentg, prilej cu care
sunt invocate personaje de notorietate
din istoria universal n chip de victime
ale sofii, subliniindu-se ideea de
Jortuna labilis”: ,Unde-s ai lumii
imparati, unde iaste Xerxes, Alixandru
Machidon, unde-i Artaxers,/ Avgust,
Pompeiu si Chesar?”. Tmpreun cu
motivul ,ubi sunt”, derid din ,fortuna
labilis” si  conceptul de ,fugit
irreparabilae tempus” (,trecerea
ireversibik a timpului”), preluat, se pare,
de la Vergiliu. Poema se organizean
jurul  fragilitatii  fiintei umane,
impunandu-se conceptul vietrecatoare
in intregul su coninut. Cronicarul
sugereax influenta contextului asupra
vietii omului, afirmand & ,omul este
sub vremi”; dei scrie poemul in
perioada tinend, il incearé@ gandul
mottii (,O, vrajmasa, viclears, tu vanezi
cu sacul,/ Pre toii duci la moarte”).

Marcat totodas de ,Psalmii” lui
David (,Zice David proorocul: Viga
iaste floara,/Nu tiaste, ce Inddit iaste
trecitoarea”),si de clasicismul antic (cu
idei preluate din Ovidiu — ,Triste”,
.Pontice”; Horaiu — ,Ad postumum”,
,0de”; Vergiliu — ,Georgice”), scrierea
intrebuineaz si proverbe romang,
precum ,Anii nu pot aduce ce aduce
ceasul”.

Epilogul propune solii de tip
umanist pentru nestatornicia lumii:
superioritatea unei Mie morale si
indemnul ,carpe diem” (. Heste
clipa!”), fundamentat ngonal. Pe de o
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parte, este stauta fapta bu#, ce
recomand aprecierea vié@ intr-un mod
rational, ce ,prevede pentru a preveni”
(,Orice faci, fi si caué sfasitul, cum
vine./ Cine nu-l socoige nu petrece
bine.”), iar pe de alt parte se propune
resemnarea n fa unui iremediabil
mecanism de distrugere a exisgn
umane (,Fumsi umbra sunt toate; visuri
si parere”).

Poemul ,Viga lumii” a fost
conceput intr-o epdcde instabilitatesi
de skbire a moravurilor, utilizand
motive considerate a fi tipice pentru
atmosfera barac a respectivei epoci.
Opera ofexr soluii optimiste privind
capacitatea omului de a se sustragéisor
fatale, prin fapta moralsi cugetare.

Unicitatea scrierilor lui Miron
Costin se remadcsi prin prezefa primei
descrieri  artistice, prin care se
contureaz tabloul invaziei dcustelor.
Imaginea repreziit o amintire din
timpul cand cronicarul studia in Polonia,
fiind folosita tehnica anamnezei, ce
transcrie impresii referitoare la un
fenomen apocaliptic, fiind asociatu o
pagiri de jurnal. Descrierea este redat
prin intermediul imaginilor artistice, care
se grupeaz formand figuri de stil

complexe, prezente in operele literare:

enumerdi (,nice frundze, nici pai, ori
de iarka, ori de amanatura”), comparaii
(,ca era locul nu gea negru la popas, ca
la masul aceii maniei lui Dumnezeu”),
metafore (,urlet, Tntunecare asupra
omului  sosindu”). Opera utilizeaz
conceptul diferetierii temporale,
evideniindu-se un timp al evacii, un
timp al amintirii si un timp al descrierii
si al naraiunii. Se remar acuratgea cu
care scrie la o distgh considerabil de
timp, prin reactualizarea enei, a
trairilor si a sentimentelor (,ne-am
gandit @ vine o furtura cu ploaie”).

54

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

Asadar, Miron Costin si face
simtita prezega in cronica romaneasc
prin consemnarea unor evenimente
istorice la care a fost martor, fiind ,un
memorialist atent asupra vilesi asupra
oamenilor, ... zugrav de moravuii de
caractere”. El recompune destine sub
forma unor ,portrete cu prepondet&n
morakh, tinuta fiind, de regul, ilustrarea
uni precept etic”,si aduce elemente
inovatoare 1in literatura roma&n prin
includerea in opé&r a primului poem
filozofic si a primei descrieri artistice.

Cel care realizeazo continuitate
a istorisirii evenimentelor din spal
romanesc, lon Neculce, descrie una
dintre cele mai dramatice perioade din
istoria romanilor, in opera ,Letopigé
Tarai Moldovei de la Dabija-Vad péara
la a doua domnie a Ilui Constantin
Mavrocordat”, o lucrare memorialisiic
presirati cu numeroase caractefi si
portrete, descrieri, anecdote. Lucrarea
este precedat de o succesiune de
patruzecisi doua de legende istorice,
reunite sub titlul ,O sathde cuvinte”.
lon Neculce motiveaz separarea
legendelor de cronica propriu-Zigrin
faptul & primele dez#luie Tntampéri
verosimile, dar neatestate documentar,
facandu-se astfel distina dintre
adewirul istoricsi fictiune. Legendele au
in centrul lor figuri ale unor domnitori
precumStefan cel Mare, Petru Rgreau
Vasile Lupu; portretele acestora sunt
realizate prin surprinderea unei singure
trasaturi, prin intermediul unui limbaj
amuzantsi ironic, si prin strecurarea
efectului moralizator.

Portretul lui Stefan cel Mare se
recompune din cele nduegende care
deschid culegerea ,O sé@nde cuvinte”,
fiind realizat pe linia trasat de
cronicarul Grigore Urechg incheindu-
se cu moartea domnitorulyii vointa
testamentdra acestuia (,Cand au muritu
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Stefan-vod cel Bun, au dsat cuvant
filului sau, lui Bogdan-vod, si inchine
tara la turci, iar nu la alte neamuricc
neamul turcilor sunt mai féepti si mai

puternici, @ el nu o va putgine tara cu
sabia, ca dansul”).

Talentul de povestitor al lui lon
Neculce este remarcabil, el fiind
considerat de Georgealthescu un lon
Creang al literaturii vechi. Mihail
Sadoveanu recunga Tn persoana
cronicaruluisi in lon Creang scriitorii
operelor de @patai, care l-au inspirafi
[-au dirijat Tn procesul de formare al
stilului  propriu. Girturarul transpune
informaii aflate ,in inima mea”, 4ra a
utiliza o multitudine de surse istorice; el
se axeax mai mult pe propriile #iri si
percejpii.

Umanismul romanesc se
manifesi mai tarziu decat cel european,
mai precis in secolele al XVI-lea — al
XVlll-lea, odat cu apatia primilor
carturari cunosgtori ai culturii clasicesi
ai limbilor latind si gread. Carturarii
umaniti apatin in cea mai mare parte
unor familii boiergti, ceea ce le
faciliteazs accesul la o formare
intelectuai de nivel european. Ei sunt
preocupd de istoria neamului (cronici)
si de originea latia a poporului roman.
Se argumented&Zn scrierile lor originea
comuri a tuturor romanilor, romanitatea
poporului si latinitatea limbii roméane,
precum si continuitatea elementului
roman n Dacia. Exponén
umanismului romanesc gus rolul
educativ al cunogerii istoriei si
cercetarea critic a izvoarelor istorice,
redand in scrierile lor lupta antiotondan
comuri atarilor romane.

Opera cronicarilor romani este
stiintifica prin coninut, dar literak prin
forma. Importana acestor tipologii de
scriitori consi, pe de o parte, in ideile pe
care le-au pus in circule, si, pe de alt
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parte, n realizarea artisiica textelor,
prin dezvoltarea unor tehnici naratiyie
descriptive. Liniile de cercetare abordate
de arturari au condus la dezvoltarea
istoriografiei romangi, au dat un impuls
formarii congtiintei identitare si au
contribuit la impunerea limbii nenale
ca limhi de cultud. Tn a doua juritate a
secolului al XVllI-lea,Scoala Ardeleain
continua prin reprezentaii ei, In luciari
stiintifice  monumentale, argumentarea
pe baZ de dovezi istorice, lingvistice,
demografice, a ideilor care au dus la
formarea cofgtiintei istorice a neamului.
Preocuparea pentru istoriatiomak se
continli Tn perioada p@ptiséi, Tn
contextul  social-politic si  cultural
entuziast. Mihail Koglniceanu incepeas
editeze, Tn 1843, ,Letopigde Tarii
Moldovei”, care au servit ca sdrpentru
scrierile cu caracter istorigi pentru
literatura romanti& a vremii, dar si
pentru literatura romé@ndin secolul al
XX-lea.

Busuioc llinca
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Mircea Eliade - de la istoria

religiilor la literatur a

Personalitate enciclopedide tip
renascentist, Mircea Eliade - savargul
scriitorul - a creat o op&rcaracteristig
printr-un profund umanism.El face parte
din familia spirituad a Iui Dimitrie
Cantemir, B. P. Haleu, N. lorga. Istoric
al religiilor, orientalist, etnolog,
sociolog, folclorist, eseist, nuvelist,
romancier, dramaturg, memorialist -aiat
cateva dintre multiplele laturi ale
activitatii sale.

Istoricul american al religiilor,
Robert Ellwood in Politics And Mith,
vorbea despre via scriitorului ca despre
0 existeta dominai de nostalgie:
nostalgia copfriei, a trecutului dus
pentru totdeauna, a religiei cosmice, a
paradisului.Eliade a restih cu putere
nostalgia copilriei de-a lungul celei de-
a doua juratate a viei.Nu numai prima
parte a copiiriei, ci copikria Tn general
a pastrat pentru acesta chipul unei epoci
privilegiate.,Misterul lumii ne este
revelat in copilrie, pentru ca apoiasfie
de obicei uitat.Maturitatea ucide misterul
si alungi sacrul din cosmossi din
existena umas”.

Primele sale amintiri dateaze
la varsta de trei ani, cand se afla la
Ramnicu-Srat.in memoriile salesi n
convorbirile cu Claude-Henri Rocquet,
Eliade insisi pe trei amintiri, toate
trimitdnd la descoperiri ng@ptate,
insaite fiecare dat de un sentiment de
uimire si bucurie, chiar de beatitudine.
Intalnirea cu o “enori si splendidi
sopark albastd”, intr-o padure unde
familia se oprise pentru a lua masa la
iarba verde, ia forma unei primai
Tmbatatoare experiege estetice.
Infatisarea animalului 1l fascineaza pe
copil si 1l umple de ,entuziasm”: ,Nu-mi
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era fric, si totusi inima mi se zbtea.
Eram cov&it de bucuria de a fi intalnit
0 asemenea ueitoare nemaiintalris
de o atat de stranie frumueé

La puin timp dum aceea, a
urmat descoperirea “camerei secrete”, un
salon de obicei Tnchis cu cheia, unde
copiii nu aveau voie sa intre decét foarte
rar si doar Insdti de adufi.intamplarea
seanina cu un basm.intr-o dapamiaz
de va#, copilul Mircea gasge wa
salonului deschissi intra furisandu-se,
ca $ nu atrag atenia. ,In clipa
urmatoare, emga m-a tinut locului.
Par@ & fi intrat intr-un palat de basme:
stolurile eraudsatesi perdelele grele, de
catifea verde erau trase.in odaie plutea o
lumina verde, irizad, ireah, paré m-g
fi aflat dintr-o dai inchis intr-un bob
urias, de strugure. Nuytiu cat timp am
raimas acolo, pe covor, respirand
anevoie. [...] Oglinzile mari, vegene,
in a cror ape adancisi clare m
regiseam altfel, mai crescut, mai frumos,
par@ eu insumi Tnnobilat de lumina
aceea ajuris acolo din al
lume”.Patruzeci de ani mai tarziu, in
romanul Noaptea de Sanziene, Mircea va
regisi amintirea acestei clipgi o va
reinvesti cu un sens aproapetiatic.in
roman, salonul verde devine camera
Sambd, in care copiluftefan intd de
mai multe ori ca intr-un “loc paradisiac”,
pentru a sim, de fieacare dat ,0
continua, inexprimabik fericire”.

Camera Sambd este un simbol
obsesiv crescut din aluviuni diverse,
experieme concrete, lecturi, fiwni
onirice si devenit repede existgal al
intregii  activititi de savant, de
memorialist si de prozator.Mansarda era
camera de lucru, iar camera Samb0
reprezenta locul tainic al evaziusii al
visari,Amandow sunt atat de Tnrudite,
incat, ambivalefa creeax impresia
substituirii  ori  a transsubstaerii.
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Imaginea locurilor natale o purta cu sine
pretutindeni, fie ca ,visiting profesor”,
fie in calitate de confergiar ratacitor
prin capitalele Occidentului.

Calatorind prin  Tmprejurimile
Parisului, era de ajung vad, din fuga
autocarului, lanuri intinse cu maci o# s
trea@ pe sub arcurile umbrite ale unei
paduri de fag, pentru a se trezi dintr-o
dat , visand, in Campia Muntenigi sa
zireasd@ O creast inzapezit a Alpilor
pentru asi aminti de ascensiunile sale
din tinerege, in timp de iarly avand ca
tinta Piatra Ard din Bucegi; 8 umble
singuratic printr-un cartier oarecare al
Parisului, pe timpul cand infloreau
fantomatic zararii, ca 9 traiasa intens
venirea prindverii: dar nu cea de acolo,
ci cea de acas o0 primavai
transcendetit Asemenea ieleptului
indian care nu se lasademenit de
peisajul pitoresc al Mayei, 6i-
amintgte privirile dincolo de #lul
acesteia, are esete si adewirata
cunogtere, nud.Eliade nu ,réne”
peisajul francez in sine, 1l transfiguréaz
n substituie altuia asemator, Thgt mult
mai semnificativ, aflat in idealitatg n
vis.Se aplig aici propria teorie privind
declagarea sacrului direct in inima
profanului.Sunt suficiente un gest, o
culoare, un semn, pentru ca acela care
stie 91 “citeas@” sa se trezeasc(dintr-o
dat si fara alti condtionare) in plia
atmosfed suprafireastsi stimulativa, Tn
toate planurile existeei, dug chipul si
asendnarea mitului.lat Tn ce const
magia simbolului Camera Sambd.

Profesorul Martin Marty,
colegul gu de la Divinity School, a
Universittii din Chicago, §i aduce
aminte de o intdmplare uimitoare.in
1969, familia Marty primise in cagoi
copii venii din Uganda.intr-o seay
cand erau invita la cini saii Eliade,
Mircea a plecat din sufragerie, lipsind o

57

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

ora.In ziua urnitoare, Martin Marty a
aflat de la cei doi copii a scriitorul
petrecuse acea®in compania lor.,Ne-a
intrebat cumsi ce anume viEm noi n
Africa si dac visam in alt mod aici, In
America”, au adugat copiii. ,, Peste ani,
noteaz Marty, kiietii ii uitaset pe muti
dintre americanii pe care 1i cunoscuser
mai puin pe acesta.Revenea constant in
scrisorile lor o intrebare: «Ce mai face
domnul acela digut, Eliade, care vroia
Sa ne cunoasca visele?»”.

Mircea incepe as se deschid
citre noi influene.Toate dartile au
aceea valoare n ochii &, astfel Tncéat
citeste de-a valma Originea speciiler
lucrari stiintifice de popularizare ale lui
Camille Flammarion, Aventurile lui
Pinocchio si romanele lui Gorki sau
Tolstoi.

In ciuda penuriei deagi din
librarii, in perioada imediat uritoare
razboiului, Mircea se siduieste S-si
alcituiasé prima biblioteda.In acest
scop se intampl si foloseasca banii
primiti de la tadl siu pentru cumirarea
manualelor descoak ca $-si procure
,carti adevarate”.

Voluptatea scrisului se gta la
Mircea fira dificultati sau complexe, in
prelungirea acestei libétt a lecturii ce
1i fusese ingidita in cele din urri.La
inceputul anilor 1920, multe dintre
incercirile sale literare sunt de interesul
pentru etimologiesi chimie.Este cazul
Minunatei @latorii a celor cinci @rabusi
in tara furnicilor rgii, sau cel al unei
povestiri fantastice de dimensiuni
considerabile, intitul&at Memoriile unui
soldat de plumb, amase necunoscute
pari de curand.La sféitul anului 1921,
scriitorul Tn devenire public prima
povestire n paginile unuiaptamanal
stiintific de popularizare, , Ziarul
stiintelor popularssi al calatoriilor”. Este
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vorba despre Cum am agt piatra
filosofala.

In Romanul adolescentului
miop,  Eliade  povesteste  despre
descoperirea uluitoare a propriului corp
si a sexualiti. Romanul care i
urmeaz, Gaudeamus, este cel al
intalnirii  cu  feminitatea si  cu
iubirea.Relg@a tararului  scriitor cu
femeiasi cu iubirea este inseparabitie
imaginea pe caresi-o face despre
"virilitate”.Tn memorii recunoste ¢ a
imprumutat de la Papini — el ingu
autorul unei Maschilita — acest “ghu”
pe care il folosge aproape obsesiv in
textele din 1926-1928. Folosireai
sensurile cuvantului “virilitate” sunt
adanc inddacinate 1n istoria sa
personal, aceea a formei sale
intelectuale, a ledurii cu propriul du
corp, a construirii unei imagini de
sine.De altfel, in scrierile t&rului se
poate identifica triada virilitate-
personalitate-cultdr in care ideea de
virilitate este strans legata de afirmarea
personalitdi, pe de o partesi de
performanele intelectuale, pe de alta.

in  Gaudeamus, “pericolul”,
‘umilinta” de a se Tindgosti sunt
evocate de mai multe ori.Dar tot i se va
intampla in cele din urin dup
intalnirea, Tn 1926, a Ric Stoicescu,
studerd si ea la Facultatea de
Litere.,Incercam sa lupt Tmpotriva
acestei patimi care mi seirpa @ imi
amenina libertateasi integritatea mea
spirituak”, Tsi amintste el.
Transformarea identita  celuilalt,
reinventarea feminitii sale pentru a nu
fi anulat de ea — este s@hila care se
opreste Mirceasi pe care o descrie n
Gaudeamus.Ca un nou Pygmalion, vrea
sa fac din fata pe care o iuke ,0 alé
opes, vie”, pentru a o ing la nivelul
propriei virilitati”.li lucram sufletul, aa
cum lucram o povestire Tnchipdytpe
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hartie alld.” Acest vis avea &l
urmireasd para in India, unde aveais
descopere totuun alt mod de raportare
la sexualitatgi la femeie.

Deoarece se siga atras
“definitiv’ de India, chiar Eliade afirma,
in memorii, @ cel de-al doilea sejur n
Italia nu a fost consacrat in totalitate
preditirii  lucrarii  de  diplomi:,imi
completam in acefa timp informgia
despre India, si In special despre
filosofia indiari”.Corespondeta lui
sugereax ca 0 parte a cercatlor sale
priveau in mod direct alchimia indian
ca si medicinasi farmacia tradionak
tibetari.in acelai timp, este aproape
sigur @ a folosit aceast perioad, la
drept vorbind scu#t pentru a se informa
mai bine in legatdr cu tantrismul, dat
fiind ca primul su articol despre acest
subiect a fost publicat in Cuvantul , la
putin timp dugd intoarcerea din Italia.

Studiind n biblioteca
seminarului de indianistic de la
Universitatea din Roma, Eliade avea s
descopere, intr-o ddémmiaz de mai,
primul volum al unei luciri publicate in
1922 la Cambridge — A history of Indian
Philosophy a lui Surendranath
Dasgupta.in  prefa Iucsrii  sale,
Dasgupta 1i mubmea protectoruluiasi,
Manindrea Chandra Nandy,
maharajahului  statului  Kassimbazar,
situat Tn Bengal, pentru ajutorul financiar
acordat n vederea pubdi@
cartii.Multumirile erau nsgte de un
portret nagulitor al acestui mecena care
finantase, de asemenea, studiilg
cercefirile a numergi savani bengalezi,
printre caresi Dasgupta.

Se pare cai-a intrerupt pentru
moment lectura.,Cu enie@ am copiat
numele si adresa maharajahului; apoi,
chiar acolo pe loc, am inceput o
scrisoare in frantuze”.Scrisoarea, 0
cerere pentru buispentru a studia n
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India filosofia cu Dasgupta, a fost
trimisa a doua zi.

La nceputul lunii septembrie,
Eliade a primit &spunsul
maharajahului.Scris intr-o francepuin

stdngace, raspunsul era laconic, nsa

curtenitorsi mai ales favorabil.Prial Ti
cerea corespondentuluaus roman &-i
comunice suma lunarde care ar fi avut
nevoie in India, anuAndu-l in acela
timp ca profesorul Dasgupta il acceépt
ca student.Bspunzand la randukig unei
scrisori a taarului, Dasgupta il ateiona

ca un singur an de studiu nu i ajungea
pentru a aprofunda filosofia indian

Primii locuitori ai Calcuttei pe
care Eliade 1i Tintalige nu sunt
indieni.Odai ajuns in ora gasise cu
usurinta o locuirtda intr-o pensiune
apatinand unei familii anglo-indiene,
Perris, ai d&rei stamosi venised din
Anglia.Lui Mircea i-ar fi phcut @
locuias@ incéa de la Tnceput in partea
indiarda a orgului, Tnsa Dasgupta I|-a
sfatuit sa se adapteze in mod progresiv
mediului din Calcutta, locuind pentru
inceput la anglo-indieni.in timpykderii
in India, scriitorul va intigne relaii
bune cu familia Perris, Taspensiunea
lor avea & ramara pentru el locul unei
sociabiliiti fara iluzii.Eliade avea &l
cunoase pe  binefcatorul  siu,
maharajahul din Kassimbazaar, in prima
zi a anului 1929, in locuia mai curand
modesi a acestuia de la Calcutta.

Tarirul roman aveaasisi dea
seama & bursa alocat nu i ajungea
decat pentru minimul nevoilor sale.A
fost Tmpatit intre puternica nostalgie a
propriei istorii personalesi tentgia
repetai de a incepe “0 viad now’,
eliberat  in intregime de povara
trecutului.Va asocia toata v&India cu
libertatea, atat in articolele sale din anii
1930, catsi in jurnalul de dup razboi
sau in memorii.El nutrise Tac din
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adolescetd un vis de putere, de putere
asupra sie nsy visul unei liber#ti
intelese ca suprimare a atiei
condtionari imanente din viea de toate
zilele.Dug  parerea  lui  Mircea
Vulcanescu, tocmai acest vis Tl
impiedicase pe Eliade pématunci &
devim cu adeirat cratin.India eratara
fagaduintei, Tn care acest vis trebuia s
devini realitate...

Visul nu i-a fost probabil
niciodat dezwluit lui Dasgupta care nu
putea & ghiceasg multiplele resorturi
ale iubirii pe care studentul as
marturisea @ 0 resimte pentru
India.Dasgupta se & foarte binevoitor
fata de Mircea, &ruia 1i acorda un sprijin
plin de aterde.l-a disit un pandit(titiu
dat savamlor, invatatilor etc. brahmani
din India) care 1i &dea zilnic legi de
sanscrid si, din cauza prezeei
studentului romansi-a tinut timp de
aproape doi ani cursurile la universitate
in englez, iar nu in bengali, ca
Tnainte.Pentru tamnul roméan, Dasgupta
este ,un mare creator”’aia 1i admira
cursurilesi caruia Ti propune &i tradua
in francea primul volum din Istoria
filosofiei indiene.

Rezultatul experigai indiene se
concretizeax in operele de mare
valoare: Maitreyi, India, Caietele
maharajahului.

Socul frontal cu bogatasi
prestigioasa trage a filologiei sanscrite
este deja suficient pentru a-l Tmpinge
catre unele clarifigri de ordin
intelectual, si personal.Potrivit
memoriilor lui, Dasgupta ar fi vrutas
faci din el un fel de urmaintelectual,
care 4 lucreze pe calea pe care o
deschise el insuProfesorul susne la
Cambridge, in 1920, o tgzdespre
raportul dintre filosofia yogai celelalte
filosofii indiene.,Dasgupta ar fi preferat
sa ma vadh concentrandu-th asupra
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istoriei  doctrinelor yoga sau a
raporturilor dintre yoga clasic Vedanta
si budism [..] Stiam @& Dasgupta
spusese tot ce era esah despre
flosofia yoga si despre locul ei in
gandirea indiaiAr fi fost inutil si revin
inca o dat asupra acestor probleme,
chiar daéd as fi adus anumite lucruri
noi.”

Intr-o scrisoare atre Pettazzoni
din februarie 1929, se simte obligatssa-
linisteasd@ “maestrul” 1Tn privina
orientrii studiilor sale: M rog ¢ nu
uitati ca istoria religiilor a #mas —si va
ramane — subiectul studiilor mele.Am
venit in India pentru a Travya sanscritgi
spre a m prediti pentru viitoarele mele
studii asupra religiilor Asiei [...] Studiile
mele se axedaz pe Yoga si
Tantra.Binuiti fara indoiak, importana
muncii mele in ceea ce prite religiasi
magia.,Intr-o ali epistoi pe care i-0
adreseay, dup o lum de la sosirea in
Calcutta, indianistului Jakob W. Hauer
adaug faptul a se dgsete n India
.pentru a studia chiar filosofia hindis
n special Yoga” cu Dasgupsa.totusi,
scrisoarea insist asupra problemei
tantrismului si , prin intermediul ei,
asupra istoriei religiilor in general.”In
ceea ce i priveste, @ dori € Tncerc o
analiz [a tantrismului] din punct de
vedere al experigai psihologice si
mistice — nu numai istorice [...] Studiile
mele preferate sunt cele care privesc
istoria religiilor [...], nu numai istoria
documentelor religioase, cisi a
continutului, a posibiligtilor acestei
experieme”.”"Depersonalizarea prigi Tn
Dumnezeu” si  “concentrarea ritual
magi@” sunt, 1  scrie Eliade
corespondentuluiasl german, cele dau
categorii de “experige aflate dincolo
ori alaturi de viga propriu-zid
rationak”
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Eliade incercasei slescrie pan
atunci experieta religioas, Tndeosebi
pe cea mistit, ca pe o ait experiem a
realului a drei autenticitate si
insemitate ,concret” se citesc in
opoziie cu limitirile impuse de dogma
religipast sau de viziunea pozitiv
asupra lumii.In India, yoga este forma de
.mistica experimental prin excelema —
~experiena irgionak, persond,
concred”.Prin raportul 4u complex cu
corpul uman, prin efortul personal pe
care 1l depune ucenicul yoghin, prin
rezultatele variate pe plan mistic sau
magic, yoga este varful de lance a ceea
ce romanul numge firda Tncetare,
“tendinta citre concret” a spiritualitii
indiene. ,Yoga, scria Eliade in 1936,
prezint vaste posibiliti de experietd,
care erau busite Tn Pantanjala-Yoga,
in general, in toate formele de yoga
brahmic."Toate textele yoghinice,
inclusiv cel al lui Pantanjali, concatrdn
a recunosgte yoghinului posesia unor
puteri supraumane: curgtarea viglor
sale anterioare, cungiarea “sirilor
mentale” ale celorlaél oameni, dispatii
si apartii miraculoase etc.

Prestigiul de care se budur
detinatorii  acestor puteri asigurase
,succesul yog in clasele de jos ale
Indiei”, deteminand apara elementului
numit ,yoga populat”.Pentru popor,
yoghinul nu este doar omul “sfant” care
a abandonat Ilumea spre a realiza
eliberarea absolaita sufletului - ci, mai
ales omul puterilor miraculoase, cel care
inspira teama, magicianul.Eliade
sugereax ci a experimentat el Tnsu
dimensiunea magica yodii, pentru asi
dezuilui apoi cateva aspecte in literatura
sa fantasti&z ,Cred 1in realitatea
experienelor care ne fac siesim din
timp>» si «sa iesim din spau»”.Prin
dublul siu aspect de cale de ascensiune
mistica si de surd de puteri magice,
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yoga impinge la lim& ,cunogterea
experimenta” a lumii suprasensibile.

Eliade §i amintgte & Dasgupta
1i fagaduise & initieze in practica yoga,
insa acest lucru nu s-a intamplat
niciodat: ,l-am spus de multe ori lui
Dasgupta: «Maestre! Biami ceva mai
mult decat textele»>».Dar el imi
raspundea: «Ateapt puin, trebuie
neagrat € cunati bine toate acestea din
punct de vedere filologic si
filosofic...»”.li spunea adesea: ,Pentru
VoI, europenii, practica yoga esfemai
grea decat pentru noi, hingdil.Aceasta
cautare timpurie si permaneri a
contactului cu practica yoga era
Tncurajaii de Julius Evola,auia Mircea
1i scrie in 1930, informandu-l despre
cercefrile sale.n luna mai, Evola i
raspunde:,Mi-ar picea mult § stiu ce
ati aflat acolo in priviga lucrurilor care
ne interesedz in domeniul practicii mai
mult decat cel al doctrineisi al
metafizicii.”

Mare istoric si filosof al
religiilor, Eliade scoate la iveal
legendele vechi, uitate, mituri, adic
“istorii sacre”, ade®rate ca stare de
spirit si modus vivendi intr-un univers
arhaic, unde “totul era posibil”.
Experiena de care a avut parte in
indegirtata Indie i-a oferit posibilitatea
de a analiza lucrurile dintr-o cu totul alt
perspectia.in  Istoria credigelor i
ideilor religioase sunt analizate pe rand
traditile paleolitice, ale popoarelor
primitive, legendele germanice,
asendnitoare in mare #sul@ cu cele
iraniene, cultul predlor druizi, confrerie
religipast capabii sa-si transmit
cunatintele pe cale ezote#ic preai
despre care se spuned pot stpani
elementele naturii, putdnd aduce
furtuni.Eliade nu pierde prilejul de a
stabili o linie pe conexiunile Tntre
credintele popoarelor neordice cele ale

61

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

dacilor, avandu-l ca zeu principal pe
Zamolxis, un “sleeping bear”, un zeu al
pamantului.”Am insistat asupra crizelor
in adancime si, mai ales, asupra
momentelor creatoare ale diverselor
traditii, Tntr-un cuvant, am fincercati s
pun Tn lumid contribuiile majore la
istoria ideilorsi credinelor religioase.”

In Mitul eternei reintoarceri,
scriitorul stabilgte o ierarhie in care
“'uomo arcaico” este mult mai creativ
decéat “'uomo moderno”, pentruacel
are capacitatea de a regenera timpul:
.Dezlantuirea licenei, violarea tuturor
interdigiilor, coincidena tuturor
contratiilor nu au ait intenie decéat
aceea de a dizolva lumea, aret
imagine e comunitategj de a restaura
acel illud tempus primordial care este,
evident, momentul mitic al Tnceputului
(haos) si al sfasitului (potop sau
ekpzrosis, apocalips) [...] Dot de a
se g@isi Intotdeaunasi spontan intr-un
spaiu sacru 1i corespunde dotande a
traii mereu, grée repetiiei gesturilor
arhetipale, 1n eternitate. ,Pentru a
intelege hermeneutica lui Mircea Eliade
trebuie & pornim de la conceptele
majore ale operei sale. El porneste in
analiza de la cartea lui Uno Holmberg,
Der Baum des Lebens; dupa acesta,
popoarele arhaice stabileau un axis
mundi, 0 ,coloana cosmit,
responsabil de legatura intre uranig
neptunic. Zeul celest locyie pe un
munte care se defigte si el ca "axa
primordiak", de unde g$panste
fenomenologia natural sau
supranatural La fel, popoarele
considerate "primitive" au un "ax
central’, care le ghideaz in
manifesirile ontologice.Si timpul poate
fi un imago mundi, putand fi remodelat
in diverse forme, prin aceasta stabilindu-
se sacralitatea sau caracterul profan al
lumii.

ARS ARTIS GRATIA

De la Zalmoxis la Genghis-Han
(1970) analizeazmai multe legende sau
mituri referitoare la jertf, la populaile
razboinice primitive, cunoscutele
Mannerbiinde, din careadeau partesi
dacii-lupi, purtitori ai steagului cu
stindardul animalului #@batic, sau
corespondeele dintre zeii dacisi cei
germanici. Capitolele, in numar de opt,
sunt: Daciisi Lupii, Zalmoxis, descriind
procesul de ocultee de trei ani prin care
se ohine imortalitatea, Satang Bunul
Dumnezeu, Mgerul Manole si

Manastirea  Argsului, Cultul
matragunei  in  Romania, Mioara
nazdravars.

Proza de figune a lui Mircea
Eliade include, 1n straturile sale
profunde, ideologiai formatia stiintifica
a scriitorului, mai intai o literatéra
autenticisitii si a experierei, a "tairii",
un fel de jurnale autentice sautiomnale,
prin  Romanul adolescentului miop
(1922-1923), amas paa in 1989 in
manuscris, Isabeli apele diavolului
(1930), Maitreyi (1933), Intoarcerea din
rai (1934), Huliganiisi Santier (1935),
apoi o literatut indreptad catre zona
fantasticuluisi a reprezertilor mitice,
prin nuvelele Lumina ce se stinge
(1934), Domrgoara Christina (1936),
Sarpele(1937), Nap la Seramporesi
Secretul doctorului Honigberger (1940).
Aceasta direge va fi continuat si
amplificai dupi a doua conflagtee
mondiak, prin romanul Noaptea de
Sanziene (1955) volumele de povestiri
Nuvele (1963): Pe strada Mantuleasa
(1969), Noasprezece trandafiri (1980).

Tot ceea ce este comun acestor
scrieri in proz este fenomenul "ruperii
treptate de ontologic”, intrarea intr-oaalt
dimensiune a spiritului. Scrierile literare
ale lui Mircea Eliade pun in sceepic
multe dintre experigple si ideile sale
filosofice. Romanul Maitreyi este o
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poveste de dragoste intre Allan, un
europeangi Maitreyi, fiica gazdei sale
din India, inginerul Narendra Sen. India
este, pentru europeni, unul dintre acele
teritorii secrete unde ritualurile sunt inca
practi@ obisnuita si norme de vig,
locul predilect pentru mediia de tip
budist. Erosul se acumuleaz pe
nesimite, pam la o implinire incett.
Gesturile tinerei fete, de destul de
ciudate, sunt de o senzualitate extiem

De-a lungul intregii sale vie,
Eliade a deosebit intre dbuipuri de
cerceiitori din domeniul istoriei religiei:
pe de-o parte, savantul ,extraspectiv”, de
orientare Tn primul réand filologic
frecvent ntalnit p&n astizi in Europa;
pe de al parte, tipul ,introspectiv” care
tine seamai de aspectele fiziologicg
psihologice ale domeniului de investigat,
si care se bazeazepisodic pe propria-i
intuitie: ,Cand este vorba de valori
spirituale, contribga filologiei, oricat de
indispensabii ar fi ea, nu epuizeaz
bogitia obiectului.[...] Atunci cand
abordm o spiritualitate  exotig
intelegem cu preciere ceea ce suntem
predestina si intelegem prin propria
noastd vocgie, prin propria noasir
orientare si prin aceea a momentului
istoric ciruia 1i apatinem.Acest truism
are o aplicabilitate genetdl

India joaé@ un rol important Tn
comgtiinta  lumii occidentale.Dup
Eliade, géandirea indian putea &
intereseze Europa sub trei aspecte: mai
intai tratarea feluritelor deterndin ale
omului, apoi elaborarea problemei
temporalifitii si a istoriciitii umanesi,
in fine, autarea unei sotil la spaimasi
disperarea care apar o data custiorta
temporaliitii, cauza primordiad a
tuturor determiarilor.Pentru  taarul
istoric al religiilor e limpede &India s-a
staduit <= analizeze cu o rigoare
nedegsita feluritele determiari ale
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fiintei umane.Problema conigi umane,
temporalitatea si istoricitatea fiinei
umane — in termenii lui Heideggeraa
numita ,grije” prin care se deizlie
fiinta fiintei (Dasein) - , problemnsituat
in  miezul filosofiei europene, a
preocupat gandirea indian,Ceea ce
filosofia occidental modera numete
«a fi In situaie»>, «a fi constituit de
temporalitatesi istoricitate>> are drept
corespondent in gandirea indian
«existena Tn maya».Dat se ajunge la
omologarea celor dau orizonturi
filosofice — indiansi occidental - , tot
ceea ce a gandit India referitor la maya
prezini pentru noi 0 anumit
actualitate.”

Pentru a face legura intre
indianismul lui Eliade si substratul
esenial al operelor acestuia, putem apela
la o defintie potriviti. Chiar dag
simph, formulat de Roger Caillois: ,In
definitiv, despre sacru 1n general,
singurul lucru ce se poate afirma in mod
valabil este comnut Tn ngisi definitia
termenului: si anume & el se opune
profanului.”

Incercand & defineass mitul ,
Eliade arat ca acesta ,povesfe o
istorie sact; el relateaz un eveniment
care a avut loc in timpul primordial,
timpul fabulos al «inceputurilor». Altfel
zis, mitul povestge cum, mulumita
ispravilor fiintelor supranaturale, o
realitate s-a #&scut, fie @& e vorba de
realitatea total Cosmosul, sau numai de
un fragment: o insal o specie
vegetal, O comportare uman o
institutie. E gadar intotdeauna povestea
unei «faceri»: ni se poveste cum a fost
produs ceva, cum a inceput a«s
fie».Mitul nu vorbgte decéat despre ceea
ce s-a Intamplat «realmente», despre
ceea ce s-a Intamplat pe deplin. In fond,
miturile descriu diverselesi uneori
dramaticele izbucniri in lume ale
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sacrului (sau a supranaturalului). Tocmai
aceast izbucnire a sacrului
fundamenteai cu adevrat lumeasi o
face ga cum arat azi. Mai mult Tné:
tocmai in urma interveiilor fiintelor
supranaturale este omul ceea ce e azi, 0
fiinta muritoare, sexuatsi culturak”
(Mircea Eliade - Aspecte ale mitului)

Mitul, aceast fascinant naiune
a antropologiei modernesiigaseste, n
opera de savagt de scriitor a lui Mircea
Eliade, locul cel mai de sus, pe care nici
unul dintre celelalte concepte ale
hermeneuticii sale nu 1l poate atinge. De
la lucrarile de inceput, Alchimie asiatic
Cosmologie si alchimie babiloniaa,
Mitul reintegrii, Comentarii la legenda
Mesterului Manole, pia la The Sacred
and the Profane, Aspects du Mythe, De
Zalmoxis a Gengis-Khan si la
monumentala Histoire des croyances et
des idées réligieuses, studierea miturilor
este preocuparea capitala acestui,
homerid al istoriei religilor care a
transformat disciplina cuneizrii
mitologice ntr-o epopee a ideilor" (lon
Lotreanu).Congengracestui vast camp
teoretic, literatura lui Mircea Eliadaii
aprofundeaz temele si structurile pe
masura dezvaitii excegionale a operei
savantului, asumandy- progresiv, in
romanesi indeosebi in nuvele, futia
revebirii mitului, a existemei mitice n
cotidianul desacralizat, a acelor istorii
sacre originare, uitate, ce irump 4rig
chip nepredizut in real, tulburandu-i
planurile, generatoare de timg de
spaiu fantastic.

Pentru Mircea Eliade, mitul este
viu (mythe vivant), traige, pentru
initiati, si as@zi, ntr-o resurege sui-
generis, printr-o sptura in real, semne
ale lui, invluite de repetate aluviuni
profane, putand fi receptate prin practici
initiatice sau prin intampti neobknuite,
unele inexplicabile, care situeaza
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personajele la contingen cu irealul.
Procedeul spturii in real, prin care se
revara timpul si spaiul fantastic,
creand, in lumea conceetprofara, o
alta ordine, deseori neinteligilail este
folosit mai Tntai, mai mult ca tehnica
literard, in nuvelele de tinere, Nopi la
Serampore si Secretul doctorului
Honigberger (1940), de pid tema
indici a ascezeisi a practicilor yoga
constituind suportul teoretig estetic al
justificarii in plan epic a evenimentelor.
In nuvelele mai noi, reunite in volumul
In curte la Dionis (1981), personajele
principale sunt puitoare de semne
mitice, ele insg se descopér prin
lectu similar revedrii mitului, "istoria
adevarat' a lor, in\aluita, casi adevrul
originar al mitului, de numeroase straturi
profane, se descifreaz prin efort
initiatic, prin capacitatea de interpretare,
ca si In cercetarea stiintifica, a
numeroaselor semne, de evitare a
pistelor false, igelatoare.

Un farmec cu totul aparte, senin,
ohbtinem prin fantastic in Laiganci, un
giuvaier al literaturii lui Mircea Eliade,
construgie de un echilibrigi o armonie
clasice. Elementul surptizdevine aici,
fari a a&ua in feerie, un vehicul al
incantrii pure. Libed de orice intetie
extraartistid, nuvela poate aminti
povestea indian (rezumai Tn Noaptea
de Sanziene ) a lui Naranda cel iluzionat
de Visnu, Zeul @ruia ii pune o intrebare
cam prea ndzneas, il trimite pe ermit
sa 1i adué un pahar de @p Naranda se
duce, dar, uitdnd de ce a plecat, aritr
vorbd cu o fal, se finsod Tsi
construigte gospodrie, procreeax,
duce existeta unui om oarecare, pén
cand o inundge 1i distruge familiasi
toati agoniseala. Atunci, aflandu-se din
nou pe camp, aude glasul luisdu din
tufisul In care il dsase: ,Nu-mi mai
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aduci apg? A trecut aproape o juitate
de ceas...”.

Timpul e o iluzie! lluzia lui
Gavrilescu, profesorul de pian, e invers
aceleia a pustnicului Naranda. Situata
cronologic intre aceste doua etape
distincte, aprand in 1959, nuvela La
tiganci ilustrea, ca ten, drama (chiar
tragedia, ar spune personajul principal)
omului profan, incapabil de a descifra
semnele mitice, de a Tnvinge amnezia
comngtiintei moderne, de ,aar mitul”" si
a-1 reintegra in spal profan, redand
evenimentelor ,caracterul semnificativ
exemplar al intamptilor originare. Sub
aspectul tehnicii literare, ntalnim un
savant scenariu al fantasticului, faliile de
real si  de ireal interferandu-se
imprevizibil, cu semne indicibile, deduse
numai de lector, incatientizate Ing de
personajul principal, care, pe tot
parcursul nuvelei, amane un s#in in
labirint, mai mult condus decat
conduator al actelor sale.

Modestul profesor de liceu,
Gavrilescu, personajul central al nuvelei,
nu inelege pah la capmt experiema
initiatica, unic si exempla, la care este
supus, interpretand faptele numai in
planul realului, cu instrumentele logicii
comune, necreatoarg suficiente sigi,
exprimand de fapt suficiga funciaé a
omului. Gavrilescu nu este numai omul
comun al timpurilor moderne, ci exprim
chiar condiia uman, omul ce a &varsit
pacatul originar, care a ratat la inceputuri
si rateaza Tn continuarejrfi capacitatea
initiatica de salvare. Gavrilescu a ratat,
in tineree, o mare iubire, pentru
nentoaica Hildegard, iubirea uric
primordiak, si de aici incepe ceea ce
numete el nsyi ,tragedia vigii mele".
Daca ne-am situa numai n planul
realului, ga cum este perceput de
personajul principal, facticitatea nuvelei
s-ar putea rezuma cuyuwinta. Actiunea
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incepe pe una din dmile Bucuratilor,
intr-o dup@-amiaz caniculas, pe la ora
trei, cand profesorul Gavrilescu se
intoarce acascu tramvaiul de la o lge
particulat de pian. Gldura coplgitoare

1i da o locvacitate deosehjtdialogurile
concentrandu-se Tasasupra a doua
subiecte: aventurile celebrului colonel
Lawrence 1in Arabia si gradina
misterioa&, un loc &u famat, in care
trilesc nu mai ptn misterioasele
tiganci. Profesorul constatca a uitat
partiturile la Otilia, eleva sa, cobaagi
inceard si ia tramvaiul in sens invers,
insi 1l pierde si nimereste in cele din
urmi, mai mult din curiozitate, la
tiganci. Aici este pus & aleag, dintre
trei fete tinere, pe cea care estana,
dar, din dod Tncerdri, nu reyeste. Le
povestegte acestora ,tragedia Vi sale,
marea iubire pentru Hildegard, pe care o
pierduse pentru mai comuna Elsa, cu
care sei casatorise. Fetele 1l frasescsi
Gavrilescu #taceste printr-un labirint
ciudat, se irfsoard la un moment dat
chiar intr-o draperie, ca intr-un giulgiu
care 1l sufoa.

Mitul labirintului care, dup
Eliade, este imaginea propriu-zisa
initierii, se regseste concentrat in scena
in care protagonistul sétiiceste printre
draperiile pr@oasesi paravane (,ii ld
manasi-l conduse repedeitre o aGsua
veche, pe care anevoie ar fi putut-o
banui acolo, ascurisintre tufe mari de
liliac si boz.[...]JGavrilescu girunse intr-

0 penumhi curioad, paré ferestrele ar

fi avut geamuri albastresi verzi”).
Aceast descriere a camerei in care dntr
Gavrilescu se poate asemui cu cea in
care a intrat Eliade la inceputul trie
sale, aceea care urma deviri Camera
Sambé (,in clipa urritoare, emga m-a
tinut locului. Parg a fi intrat Tntr-un
palat de basme: stolurile eraisdtesi
perdelele grele, de catifea verde erau
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trase. In odaie plutea o luniirverde,
irizata, ireah, parca m-gfi aflat dintr-o
dat inchis intr-un bob uria de strugure.
Nu stiu cat timp am #mas acolo, pe
covor, respirand anevoie. [...] Oglinzile
mari, ven@ene, in a caror ape adanci
clare ni regiseam altfel, mai crescut,
mai frumos, parca eu insumi innobilat de
lumina aceea ajuéis acolo din ah
lume”).

Numeroasele  aluzii mitice
prezente in text fac posibiinterpretarea
dupa care Laiganci nu ar indtisa doar o
calatorie spirituaf ntr-o zord situat
dincolo de realitatea cotidianci si o
.<alegorie a maii”. Drumul 1l duce pe
protagonist de la vié la moartesi apoi
spre viaa vesnica, de la zona profanla
cea sacdt, traseu pe care realui
fantasticul par # se intreptrunci. Sub
aspect analogicsi intr-o buri masuri
chiar morfologic, dat tinem seama de
ratacirile profesorului de pian prin odaia
celor trei ispititoare, structura nuvelei e
labirintica: un protagonist girunde intr—
un spaiu privilegiat, Etaceste in el,si
revine ,reriscut”, la lumird, chiar daa,
in cazul de f@, expulzarea se dovede
a fi fatidici. Spre deosebire de
labirinturile  clasice Tng unde se
patrunde o singur da&, Gavrilescu intx
de dou ori latiganci: prima dat, atunci
cand coboar din tramvai, iar a doua
oafi n final, cand revine laiganci cu
speram subiacerit de a ,corecta’
experiema prima si de a reface ordinea
lucrurilor.

Decriptand logica celor dau
intrari, prima oa# el este atras #ntru,
si condus étre experieta pe care o are
(structui de tip Call, dup clasificarea
lui Culianu), pe cand a doua @&ael
caut si gaseste drumul de unul singur,
voluntar (quest). In primul caz, vamnu
joac niciun rol; in al doilea: e
determinai chiar deriv din confuzie. In
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primul caz, Gavrilescu nu e conving c
trebuie 4 intre latiganci, dar nu se poate
sustrage chedni. in al doilea, Ttelege
ca el apatine universului fantastic al
tigancilor: ca numai acolo poate agi
raspuns la intredrile al ciror inteles nu
il poate deslgi. Ca 0 consecis,
simetria celor dod intrari se rupe. Se
stie, @ n final, Gavrilescu ggeste din
nou drumul, neggind camera indicatde
bali si intrdnd la Tntdmplare intr-una
dintre ele. Ar fi putut intra, cu acega
abulie, in oricare: simbolic, in toate se
gaseste numai Hildegard, fita motii, a
~huntirii” prin moarte.

In tradiia cabalistié, preluai de
alchimiti, labirintul este o funge
magid, este una din tainele atribuite lui
Solomon. Labirintul ar putea aveao
semnificaie sola#, din cauza dublei
securi al drei Palat ar fi,si care este
gravat pe multe monumente minoene.
Labirintul duce de asemenea in interiorul
sinelui, spre un fel de sanctuar integor
ascuns, unde troneazeea ce este mai
tainic in fiinta omeneagc Gandul te
duce la mens — templul Sfantului Duh
din sufletul in stare haricsau ng la
adancurile incogtientului. Labirintul ar
fi o combinaie a celor doua motive :
spiralasi coada Tmpletit si exprima o
vointa foarte eviderit de a figura
infinitul sub cele do& aspecte pe care le
imbrad in imaginaia oamenilor.

Cu cat @latoria este mai grea, cu atat
obstacolele sunt mai numeroaserele,
cu atat mai mult adeptul se transfargn
in cursul acestei itieri itinerante,
dobandgte un nou sine. Giulgiul
reprezind chiar simbolul indian de& al
Mayei. Maya este activitatea, goarea ,
devenirea, principiul primordiali poate
fi asimilatt cu prakrti sin Samkhza —
Yoga, casi cu ,vointa de a ti”, concept
esemial Tn doctrina  lui  Arthur
Schopenhauer ori cu ,dorul nérginit”
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din poezia Scrisoarea |, de Mihai
Eminescu. Mircea Eliade guse
urmatoarele : ,\lul mayei este o

formuld imaginai pentru a exprima
irealitatea ontologig; atat a lumii, cagi
a ntregii experie@ umane”. Irealitatea
ontologia, 1ins, este conferit de
temporalitate, de accentul pus pe
materialitate, pe devenire, care, 1n
esemd, socotim & Tnseama murire. Aa
iese in evidefa caracterul iluzoriu,
atunci cand se raporteazexistena
umari la scara absolutului, a
perfegiunii. A vedea via ca un miraj,
supud puterii Mayei (agunea ei
negativi, ca avidya=necunetere) nu
semnifi@ nicidecum negativismsi 0
nous valorizare.Viga Tnseami spirit.
Maya reprezirit un termen fundamental
in gandirea indiafy un adedrat mit.
Sensul cel mai vehiculat al Mayei este
cel al ,iluziei”. Scopul este eliberarea de
condtionari, de Marea Trecere. In ciuda
concepiei existenialiste despre lumei
viata, Maya nu este absurdsi nici
gratuiti, ci o crede divind, un joc
cosmic, energia la baza ctiealumii.
Gandirea indiai nu se complace
in deplangere si descumpnire ca
existenialismul, ci intrevede o sofie
prin eliberarea de experignumari, de
vita fenomenal. Un mijloc de realizare
este si  Tnlaturarea wlului Mayei.
Morfologia religiilor considet ca a da la
o parte vlul mayei echivaleazcu a te
afla Tnaintea fiimei supreme, a reaii
ultime, a lui Dumnezeu. Nmnea de
Maya nu are sensari naiunea de
Brahman. Relg@ dintre Brahman si
Maya poate fi intalnit si in opera
celebrului Sankaracarya. Pe Maya o
gasim legai de Brahman, ca aspect al
acestuia, la fel cum in Maitri Upgad
se arat ca Brahman are doua polatit
Timpul si Eternitatea. Maya trebuie
identificati si anihilat, atunci cand
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agioneaz negativ asupra omului ca
necunogtere. Ea este hmita cu
ignorana. Moartea iluziilor, egoismului
si ignoranei va fi urmal de o rengtere.
Semnele insoliirii sunt reprezentate de
urmatoarele fapte rewaste, paa la
urma, s iasi din giadina, dar constat
cu perplexitate, £ nimic nu se mai
potriveste cu ce a fost Thainte. Rigpare
sa fie ora opt si aceea caldura
Tnabusitoare), pe strada Preoteselor, la
numarul 18, unde locuiau madam
Voitinovici si Otilia, gaseste al& familie,
vechea locatarmutandu-se de opt ani in
provincie. In tramvai constatci banii
pe care 1i are au gg din circulgie.
Ajuns acas, neverosimilul i
perplexitatea contirit1 cheia nu se mai
potriveste la $a, i se spune & acolo
locuieste o familie stiina, Stinescu, iar
0 Veciri cunoscut a murit de cinci ani.
De la céarciumarul din colafla ca saia
sa, Elsa, a plecat inapoi in Germania, in
urma cu doisprezece ani, imediat dup
dispartia neexplicat a lui Gavrilescu...
in final, el se Intoarce ldganci, unde o
gaseste, n chip negeptat, pe Hildegard,
nentoaica pe care fuseseasfit i o
aleag de la finceput, si pornete
Tmpreurd cu ea spre guure, condsi de
un birjar misterios.

Pe acest traseu epic, inser
invazia irealului se face treptat, prin
semne multiple, a ator punere in
coerema este destul de difici] poate
niciodat dusi para la caft. La inceput,
nimic nu anum fapte neolinuite.
Discuiile din tramvai urmeaz o
mecani@  inconturnabi:  oamenii
vorbesc in virtutea ingei, din pkcerea
de a comunica. Nimic nu este mabou
decéat a vorbi, dar aici dialogul are o
gratuitate apareft Tintrucat devine
aluziv, coninand sensuri subtile, ce se
vor explica mai tarziu, Tn cuprinsul
nuvelei. In primul rand, ddura este
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naucitoare, = fenomen  meteorologic
aproape unic:,E teribil de cald! - spuse
el deodat. Nu s-au pomenitsa alduri
din 1905!...".

In mod paradoxal, adura mare
reprezind motivul pentru care via lui
Gavrilescu s-a schimbat, catcel pentru
care are loc revenirea la adeatul
destin al personajului: "Era prea cald.
Nu Tndiznea nimeni &iasa din cad si
acolo, sub arbori, ...”. &dura excesi¥
este cea care 1l determiipe Gavrilescu
si se plimbe pe sub arbori. in felul
acesta are loc intalnirea cu Elsa, intalnire
care i-a schimbat intreaga biografie. Tn
proza lui Eliade, @dura este valoarea
unui semn care indicprezema sacrului
n profan. Gldura , in yoga, este tapas,
care inseanminin acelai timp ascei.
Aceasi altinere a focului interior este
uneori ineleagd in sens strict: de
exemplu, 1n samanism, casi 1n
g'Tummo-ul tibetan, unde ea se
manifest printr-o rezisterh
extraordinai la frigul exterior.

Dar nu este vorba aici decéat de
aplicgii secundare. Tapas Iinseaimnn
ardoarea interioar flacara spirituad,
distrugerea prin foc a perqéfor, a
limitarilor existenei individuale.
Elementul foc corespunde de altfel in
tantrism cu Anahata-chakra, care este
centrul lumii. Anumite scoli budiste
practi@ meditaia asupra elementului
cildura. Dar, mai ales, senga de
cildura este cu precere legat de
ascensiunegarpelui kundallni, pe care
nu eziim s 0 compaim cu un
incendiu. Dup anumite texte, aceast
cildura este consecia ivirii si a
transforndrii  energiei seminale; este
ceea ce Tratatul despre Floarea de Aur
numete puterea stimulatoare a suflului
Cerului anteriorSi unul din canoanele
budiste leagy okiinerea dldurii de
controlul respiréei. Prin foc sunt trezite
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puteri magico-religioase.Departe  de
semnificaia  biblica  arhicunoscut
(focurile iadului), acest element cosmic
are virtui deosebite prin care ce@éaz
puterea spiritualin om se aprinde
flacira cunoaterii, ca si aspiraia
fierbinte spre topirea 1n oceanul
universului, spre eliberarg nemurire.In
capitolul numit La chaleur
magique(Gldura  magid), Mircea
Eliade, ca un bun cunagor in
domeniu, afirm ca in yogasi tantrism
cildura  constituie un  fenomen
curent.Spre  exemplu, transmutarea
energiei sexuale, se afatproduce in
tantrism o dlduri magic.in acees
ordine de idei, se ilustreazildura cu
ascezai cu uniunea misticdin yoga.Ne
gasim n orizontul conotdlor spirituale
ale aldurii.Se spune £Buddha iradiaz
caldura intrucét practig asceza.Legura
dintre yogasi tantra in ceea ce priyte
subiectul ngterii de puteri spirituale prin
caldura magié se realizeaz cu mare
usurinta.De multe ori yogai tantra sunt
luate Tmpreud.Trezirea  sarpelui
kundalini degaj o anume senra de
caldura.De fapt, kundalini simbolizeaz
energia n yoga tanticExperimentand
caldura, eroul, casi zoghinul sau
samanul defseste condiia umani
profari, o transcende, sadar, si se
Tncorporea in sacralitate.

Nici evocarea colonelului
Thomas Edward Lawrence, scriitor,
aventuriersi soldat englez implicat n
luptele de eliberare din gkertul Arabiei,
nu este intamplatoare. Pe acestait@r
aceea a Arabiei [...] 1-a lovit in gtet ca
0 sabie...". Emisia aceasta energefit
exces este ilustrat foarte bine 1n
literatura deertului, loc In care omul se
confrunt zilnic cu stihia dezlawita,
unde prizonierul prins la mijloc nu are
decat doua posibiliti: sa
supraviguias@ sau 8 piar. Subiectul
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cel mai delicat al disciillor din tramvai
(si de fapt din tot orgul) se poatt insa
n jurul locului numit latiganci.

Desi "este o0 rygine", "este
nepermis" & vorbeti despre el, "toat
lumea vorbgte". Gavrilescu admir
indeosebi casa, gtina si nucii batrani,
umbra deaf racoarea contrastantcu
arsita din jur. In ciuda acestui fapt, nu
stie nimic despretiganci, nici nmacar
cand si de unde au venit.intrebare
tulburatoare, d@ci deschide spall
presupunerilor, al irealuluisi are
coresponde@a direci cu semnificédile
titlului. Cine sunttigancile?Misterul care
planeaz asupra acestui neam poate fi
esemial, n nuvel, pentru definirea unei
serii intregi de fapte literare.Ov. S.
Crohmilniceanu are o teorie aparte intr-
un text science-fiction, Zece triburi
pierdute (din volumul Alte istorii
insolite): ei sunt neptunienii care s-au
retras pe Emant pentru a scapa dintr-o
catastrof intamplai pe planeta lor
natah. Supgi unui sinistru accident, ei
gasesc 0 modalitate origirlalde a se
salva, aceea de a se refugia in trecut, nu
in indeprtatul viitor, unde nu-i astept
nimic bun, retiiind deci sirile originare,
un deja vécu, repetdnd de mii de ori o
existena care fincetul cu fincetul se
schimlai, evenimentele nejdute fiind
inlaturate datort acestei insolite
memorii a viitorului. Dintre acgia,
spune Ovid S. Crohiimiceanu, doar
c&iva Tsi mai rememoredz starea
initiala, explicandu-se astfel capacitatea
lor de a ghici, venit dintr-o memorie
viitoare.

Tigancile se afl dintotdeauna n
oras; erau ind de pe vremea cand
Gavrilescu era un tén profesor de
liceu. Gadina estesi ea la fel, cu nuci
batrdni, care ajung la adaata
maturitate du® cincizeci de ani. Un
simbol insistent, introdus deitce Eliade
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n text, sugeredzca o asemenea cale de
analiz e intenionat. E vorba de nuc.
Arbore aromitor, nucul — cum o
demonstreax si insetia sa in aventura
lui Gavrilescu — nu are efecte malefice,
dimpotriva : protagonistul din nuvile
atras magnetic de umbra #xftoare a
nucilor din gédina fabuloas infipta in
mijlocul Bucuratiului  torid  si
insuportabil,si regre momentul Tn care
e obligat & paraseasg& cercul lor de
racoare.

In Dictionarul de simboluri al lui
Jean Chevaliersi Alain Gheerbant
(articolul: nuc), pomul cu pricina e
asociat demoniei erotice din complexul
Dionysos — Artemis Caryatis, aceasta din
urma fiind iubita de zeusi transformai
in nuc datort darului clarviziunii
magice “unificatoare”, care face parte
din sfera morfologi& a unui alt zeu
psihopomp.in alte &ti, nucul e asociat
sexualiitii si nasterilor: ,Cu frunzele
fierte Tn laptesi calde nd se infisoak
pantecele femeilor, caasle wureze
nasterile.” Butud consemnedizca “sub
nuc vin ielelesi iau puterile celor ce
dorm sub el, dintr-un picior sau din
amandod, din maini ori din gut”.Nucul
are legtura cu maternitateasi cu
rengterea.

Mircea Eliade introduce in text o
iluzie foarte subti: Tnainte de a ajunge
sub nucii din gidina tigancilor,
Gavrilescu “se simea obosit, istovitgi
se hisi si cadi pe bang, in plin soaresl
scoase batistg Tncepu & sesteardi pe
fata.”. Dar ceea ce se intanigh gradira
este un mister deégarsit: tigancile sunt
personajedra fata, despre care nu ste
dac se schimb odat cu trecerea anilor.
Chiar si existena unui astfel de
asezimant in mijlocul orgului este un
lucru greu de Treles pentru cine nu

percepe altceva decat simpla realitate:

,Gavrilescule, mi-am  spus, as
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presupunemsasunttiganci, ma rog, dar
de unde au ele ata bani? O casca
asta, un adewat palat, cu dini, cu
nuci katrani, asta repreziatmilioane."
Pe negteptate, suntem martorii apdei
ilogicului, care sfideaz normalul,
constituind o abatere, o intruziune a
irealului.

Conversgéa din tramvai, din
banai si neinsemnat tinde 4
descifreze sensuri, semne ce nu sé las
revelate. Subiectul ei, deja atras de acest
loc misterios, urmedzpas cu pas calea
sinuoag care duce dre ireal. Negsind
o explicaie plauzibik, personajul se
gaseste la fel de neputincios Tn ta
portilor irealului, care, 4ra nici un
motiv, sunt gata asse deschidl in fasa
lui; el e lovit In cap de acefasoare
nemilos, care deformeaz totul pe
pamant, imagini, peisaj: ,Coboréand,
Gavrilescu refsi agita si mirosul de
asfalt topit." Apropierea de cdhlt
tardm nu esteafa urmari: deodad, dintr-

0 memorie de mult pierduyt i apar
imagini din alte vremi, céand, fiind
student la Charlottenburg, #@it de
Hildegard, marea lui iubiraj, din mila,
se dedig@ Elsei, viitoarea ste. "Zu-
spat!", "Prea tarziu! 1i aspunde
comgtiinta involunta#, el ratase tirea
adevirati a acelui timp, savéise picatul
initial, primul din sirul de greeli ale
vietii, "tragedia vigii mele", soldia cea
mai rea din multe posibile: "...dadn
seara aceea, la Charlottenburg,snfia
intrat cu Elsa intr-o berie, [...] viaa
mea ar fi fost alta."Ca in apropierea unei
mari surse de energie, el simte instinctiv,
dar neimurit, prezera celuilalt &ram,
care 1i este predestinat: , ...38a
deasupra capului aceedumina alla,
incandescetit orbitoare [...]. Candazi
de departe umbra deaa nucilor, sina
cum incepe &i bati inimasi grabi usor
pasul." Ultimul semn al realului pe care
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il lasi in urma, “tramvaiul gemand
metalic”, se defiteaz; hotardrea este
luati: "Prea tarziu! - exclam Prea
tarziu!

Gradina este un loc magic, este
spaiul de trecere in ireal, o poarta
irealului, pizita de semne magice, cum
se mai intalnesai n alte nuvele: o
fantara sau muntele, in "Pe strada
Méntuleasa", marea, in "Un om mare". E
un fel de taradm, prezent unegii Tn
basmele roméan#d, in care stpanesc
forte newizute, #spunztoare pentru
buna desfsurare a lucrurilor in universul
profan. Gadina tigancilor se situeaz
intr-o sprtura in real, intr-o falie
energetid, la limita dintre éldura toridi
a dup-amiezii si ,0 neateptat,
nefireasé ricoare", conservatparcé din
vremuri primordiale, de la Tnceputul
inceputurilor, din giganticele aduri
arhaice, capadbil chiar de transmutie
spaiala: ,Parci s-ar fi aflat dintr-odait
intr-o padure, la munte."

Pe Gauvrilescu il cuprinde "o
infinita tristge", la gandul & trecuse de
atgia ani prin faa gadinii si nu
descoperise deliciile ei ascunse. Acum,
,deodat se trezi in f@m potii..."ll
intdmpira un fel de Cerber, mai intai o
fata "tana#, foarte frumoas si foarte
oachegi", ce deine cheia spre locul de
dincolo, apoi o Btram care il atept
curioad para si-1 vadi iesit din trang
datora# intrarii in locul magic. Cele
doua femei sunt de fapt ungil acelgi
personaj, una la inceput de tdiecealald
la un imaginar sfait, caci personajele
ireale nu mor cu adérxat, ele se
conserd, luand diverse Tafisari.
Secvera aceasta se incheie cu o uitim
imagine a lumii dsate in urm, un
zgomot infernal de tramvai, amplificat
de rezoname insuportabile, stinse ins
curand.
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Faptul @& a trecut dincolo este
demonstrat prin coincidem stranii:
timpul, la Tnceput normal, pare se fi
oprit; baba, cargtie acest lucru, constat
cu tonul cel mai firesc din lume: ,Nu e
graki, avem timp... & stii ca iar a stat
ceasul'". Si imersiunea sp@la este
extrem de semnificativ revelaia
irealului se produce intr-un spaarhaic,
un bordei, unde este condus de agieea
tigana oachga de la intrare. Singura
condiie ce i se pune, aproape 0 porync
este aceea detime minte, de a nu uitaic
a ales aiganca, o grecoaica 0 evreia.
Dar dintru Tnceput gggse: respinsese
nentoaica. Cerima aproape imperativ
de atine minte face distin@ ntre omul
profan si omul primordial: omul supus
legilor  universului profan  este
predestinat & greseast; fiindca a grait
la Tnceputuri, n starea primordial
pentru aceasta fiind izgonit din Paradis,
condamnat &repete la nesféit aceast
nefericit. optiune. Pentru a fi reprimit,
trebuie 4 elimine grgeala, dovadl ca
poate 8 ajung din nou la condia
paradisiag. Chiar drumul spre bordei,
locul hierofaniei, al inflexiunii dintre
sacrusi profan, este marcat de o naiur
blandi, sugerand paiico regresiune spre
acel ,in illo tempore” al vremurilor
imemoriale, o regresiune spre timpul
mitic, creator.

Camera in sine of@run spau
transgresat, in care dimensiunile pot fi
Tnselatoare, fira contur: oin
semiintuneric paravanele se confundau
cu perdi". Transgresiunea nu urmeaz
numai realitatea tridimensioral ci si
una temporat el se simte tam, ca pe
vremea cand era cu Hildegard. lar cele
trei fete care il IntAmpin o tigan@, o
evrei@ si 0 grecoaid, nu sunt numai
ceea ce par, ci mult mai mult; ele pot fi
cele trei Parce, care stabilesc destinul,
cele trei gune, de care vorbesc

ARS ARTIS GRATIA

mitologiile indiene, sau cele trei Mume,
de care amintge opera goetheean
apartii fantomatice, care se afiatdin
cand in cand profanilor, urmandgu-
propriile @i pentru asi face simita
prezema: "odaia Tncepuasse lumineze
intr-un chip misterios, cai cum ar fi
fost trase incet, foarte incefisénd &
patrunda treptat lumina dupamiezii de
vara... nici o perdea nu se soase,
Tnainte de a da ochii cu cele trei tinere
fete."

El, Gavrilescu, este aici pentru
asi Infrunta soarta, dar nu gtie, iar
greselile pe care le poate face suniraf
doarsi poate, inevitabile. Pentru a rgu
el ar trebui & recunoast spaiul si sa
declageze simurile ancestrale cu care
era dotat omul mitic, acea memorie a
trecutului adanc inchisin fiecare om,
uitati.Cele Trei sunt de o frumusete
ireak, cum numai nite fiinte divine pot
si fie, de o tineree explozid, care le
ofera un farmec aparte; ele sunt
Intrupari, viziuni fantastice, care nu pot
si Tmhbatraneass: "Cea care dcuse un
pas spre el, pe de-a-ntregul gpdbarte
neag#, cu prul si ochii negri, era #ra
indoiak tiganca... A douasi ea goad,
dar acoperit cu un voal verde-pal, avea
un trup nefiresc de alki stralucitor ca
sideful... nu putea fi decéat grecoaica. A
treia, fira indoiak, era ovreica: avea o
fusti lunga de catifea winie, care-i
strangea trupul pénla mijloc, ksandu-i
pieptul si umerii goi, iar f@rul bogat,
rosu aprins, era adunat impletit savant
n crestetul capului.” O imagine perfegt
pe care fiimele realului nu o pot avea.

Dar Gavrilescu ngtie acest fapt;
el considex ca in faa lui se afi simple
fete tinere, surprinse 1intr-o secyeie
timp favorabii. De aceea,aspunsurile
sale sunt confuze, lipsite de
diregionalitate, de precizie. O dafce
greselile Tncep, tiganca nefiind ghicit
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din prima incercare, este prins in for
fara posibilitatea de a se Tmpotrivi.
Aceast invartire rituad este o reiterare a
vietii sale, nvartd tn mii de etape
succesive, toate fiind gye. Ca o
consecita a greelii lui, mediul se
schimla; totul ar fi putut 8 fie altfel, dar
el a greit, fara si-si dea seama, fiind
prin urmare privit cu repgode fata cea
oacha: ,Nu m-ai ghicit,sopti fata cu un
aer intristatSi totusi, ti-am facut semn
cu ochiul @ nu eu suntiganca, eu sunt
grecoaica."Odat ratati prima parte a
probei la care a fost supus, timpul, pan
atunci suspendat, revine in sg&en
presandu-1 pe martorul involuntar al
propriei  vigi, caci (greeala se
reverbereax 1n viaa sa redl,
semnificand pierderea lui Hildegard: ,E
tarziu, sopti ea din fug, si iarasi i se
paru ci vocea e ca uUryuierat care-1
ajunge de foarte departe."

Grecoaica a amas 1in afara
timpului, el a igit insi din aceast zon
privilegiata si reintra in trecut, #manand
acolo pentru o vreme nedefihiratacind
printre fantomele propriei vie dac nu
ar fi intélnit-o pe ,fata téra care
plangea cu hohote, plangea cu obrazul
ascuns n maini", ar fi fost evitat
tragedia vigi sale.Incurcat de viitor, el
se refugiaz n trecut, #ticindu-se in
labirintul miilor de posibilisti pe care le-
ar fi avut ca &si schimbe destinul, dar
pe care le-a ratat din cauza incapaitit
de a sini adevarata fa a lucrurilor.in
modul acestasi rateaa si viitorul.

Venind dintr-un univers profan,
Gavrilescu nu irelege & jocul ghicirii
are alt semnificaie decat aceea a unui
simplu amuzament, ce leag dezleag
grante ale timpului pe care el abia dac
le poate percepe.Ceea ce ralealzeste
ocazia de a seag faa in faa cu
propriile Ursitoare: ,Gavrilescule, fetele
astea gteapti ceva de la tine. #le
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plicerea. Daca vor as le ghicati,
ghiceste-le. Dar atetie! Atertie,
Gavrilescule, & dac iar greesti, te
prind in hora lorsi nu te mai dgtepi
pana la zia...". Incercarea sieaz din
nou; ca unul care a pierdut suharhaic,
capacitatea sa deti@ament fiind total
inoperand in lumea primordial el se
rataceste Tn labirint, nu 1l biruie, pierzand
astfel contactul cu lumea irealului,
ramanand la gram dintre cele doua
lumi ireversibile. Reata celor trei fete
este pe risura propaiilor esecului:
.Fetele Tmpietri, casi cum nu le-ar fi
venit g cread." Incercarea a fost una
singuf, irepetabii, euarea ei
semnificand pierderea definitiva acelui
timp fara de timp.

Gavrilescu nu realizeéznici de
asta dat, ce a pierdut, doar fetele
intristate (,Fata pe care el o socotise
tiganca Tnairit c&iva pai, lua tava cu
cafele si, trecAnd prin fea pianului,
sopti, zambind intristat - Eu sunt
ovreical!") 5 dau seama a el a fost
superficial, & a greit o da& 1In
plus.Alternativa ar fi fost revelia
lucrurilor oculte care guverneazacest
univers ascuns; astfel, Gavrilescu ar fi
inteles ce inseaminin fapt viga sa: ,-
Spune-i, grecoaico, cum ar fi fost?" Dar
cuvintele, spuse de aceastadapt, nu
le mai poate auzi, Gavrilescu fiind din ce
in ce mai departe de ele, inchise de acum
in cercul lor ireal. Numai obsedantul ,Ar
fi fost frumos!" este singura frantude
frazi ce se mai aude.

Dupa ultima ratare, pentru
Gavrilescu totul se intungcisi pierde
orice sens; el seaticeste Tn propriile
iluzii, pipaind pereii universului ksat Tn
urma, revenind in sfera neputéi sale
funciare. Riticirea care urmedz in
Tncaperile labirintice repreziitrotirea n
jurul pottilor irealului, acum Tinchise
pentru el: cele trei dispar la fel cum au
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aparut. Doar @ldura imeng arata ca el
se mai afl in apropierea celuilal&tam.
Dar incerérile de a le gsi sunt la fel de
inutile ca tentativele sale de a explica
muzica lui Schumann, pentrua cele,
Parcele, dgn insui secretul locului de
unde izvodsc aceste sunete divine,
muzica sferelor.

Nici strigatele disperate din
labirint, pentru a gsi iesirea, numindu-le
pe cele trei fete wie tiganci, fara
culturd, nu sunt sortite unegjanse mai
bune. Ele s-au retras pentru totdeauna n
acelgi spagiu din care proveneau:
minunea nu se poate intampla decat o
dat in viaa. Ratacirea in labirint este
simptomatié@ pentru Gavrilescu: ddpce
rateaz de atatea ori in via, rateas si
ultimul capitol al ei. Trecerea excesiga
timpului, comprimarea lui  prin
incercarea neizbuiitde a-1tine in loc,
urmat de o imitranire sub#i: era ,mai
slab decat satia, si totusi cu pantecul
slab si umflat", semnifi@ Tndreptarea
spre moarte, personajul fiind prins intr-
un giulgiu, simbol al mati. lesirea de la
tiginci este Ins@a de acelea
evenimente care preced intrarea: timpul
Tsi reia cursul, ceasul @a orele opt,
caldura este int puternid, acelai uruit
infernal al railor de tramvai. Totul pare
la fel, numai & acum,timpul este diferit.

Nimeni si nimic nu mai este la
fel ca inainte: nici oamenii (unii s-au
mutat, afii au murit; du@ dispartia
misterioad a saului, Elsa plecase in
Germania), nici banii, numai tramvaiul
pare 4 fie acelai. Gavrilescu nici acum
nu inelege ce s-a intamplat: lumea
defileazz prin faa lui exact dup
scenariul stabilit Tn locul numit la
tiganci, singurul reper amas viabil n
universul nou. Precum mareele, timpul
se retrage, luand cu el victime, pentru a
avansa din nou, depunandu-1 pe cel
rapit, care nu degsise proba de a pluti
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pe creasta valurilor, pe un attirm,
diferit de cel de la plecare.Limitele
universului in care a at 1l fac pe
Gavrilescu 8 nu ineleag esemalul,
ratacit intr-o lume de 0
incomprehensibilitate dincolo de
capacittile lui: timpul trecuse, seituse
tarziu, exact cum spusesetigancile,
afai scurgandu-se doisprezece ani.in
continuare evenimentele se destaa
tot dugm o reguh care 1 sépa
personajului principal sau dapnici o
reguk: birjarul par@ atemporal care 1l
duce la locul magic este un mesager,
care 1l ajui pe natiutor $i se descurce,
singurul punct de intersge intre cele
dowa secvere de timp fiind tot la
tiganci.

Pendularea aceasta intre dou
lumi, acum bizare amandau una
strajuita de astrul nogi, cealalt-
ascuns, atesta invazia totala irealului,
birjarul fiind un fel de Charon, care face
legatura cu punctul de inflexiune, aici
lucrurile imanand neschimbate: acgiea
baba, care ii cere lui Gavrilescu osde
lei pentru intrare si 1l trimite la
nentoaici, acelai coridor lung, labirint
pe caresi de data asta 1l ggeste,
nimerind sau mai bine zis fiind nimerit
exact in locul unde trebuia as
ajungi.Fata de acum este imaginea lui
Hildegard, cea de demult, o Penelop
Tngigi Intruparea steptrii perpetue. ,Ea
nu doarme niciodat, spune baba, iar
Gavrilescu o gseste Tn aceastipostaa,

"In dreptul ferestrei, privind spre
gradira.”

Hildegard 1l @lauzeste n acest
univers straniu, aacui explicare este de
neconceput. Gavrilescu iatrin ireal,
fiind Tnsa un juctor incorgtient al
acestuia, neielegadnd & in universul
real totul este aparen fara valoare de
adevr, ca adevrata factualitate este
continuta de acest nelog netimp n care
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a intrat. Drumul u final, intr-o tisuri
condud de un birjar Btran numai in
apareim, este drumul spre vis, spre locul
unde totul nu pretinde a fi adey ci este
iluzie: ,- Hildegard... Daca nu tesdi
auzit vorbind cu birjarul, sa crede @
visez... - Toi visam, spuse.fa incepe.
Caintr-un vis."

Lumea ca vis, tem universai,
este una dintre ideile des intalnite in
literatura lui Mircea Eliade. Este poate o
alta expresie a reteei dintre sacrusi
profan, dintre rea$i ireal, dintre timpul
real si timpul mitic.Identitatea dintre
viata si vis este o tehfoarte circulat in
cultura universalDramaturgul spaniol
Pedro Calderon de la Barcg intinula
una din operele sale, explicand viziunea
de la bun inceput, La vida es suefio
(Viata este vis). Visul a fost mereu
confundat cu starea de adormike
interpretat ca opusti de trezire.Omul
are , pe calea visului, revéla intuitii,
descoperiri  surpriritoare.Visul este,
neindoielnic, un veritabil drum de
cunogtere.Se stinge lumina exteri@ai
se vede mai bine lumina interidadu
este nicidecum vorba de un somn, de o
adormire echivalente cu oadere an
profan ca intr-o mipastie afuna, ci mai
degrali de o iluminare, de o
trezire.Visul este via si nu
moarte.Visul nutine nici de costiinta,
nici de incontient. Aducand in discutie
gandirea indial filosoful roman
remaré@ dihotomia dintre spirit si
materie exprimat prin Purga si Prakrti
n Samkya-Yoga.

Mai mult ca oriunde, Eliadesit
arati si Tsi camuflea, in aceadtnuveh
exemplad, atat inteqiile, catsi tehnicile
literare, valorile simbolice.Aparent,
nimic mai simplu.Peste o scheém
mitologica, Eliade aeaz o realitate
cengie, banai, cotidiard, dintr-un
Bucureti buimac, #sititean si moale,
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cosmopolit.Numai & fortele interne, de
adanc ale miturilor Tncepaslucreze,
acumuland energii, explorand,
revarsandusi lavele asemeni unor
vulcani.in aceast noua hiperrealitate,
timpurile si spéile coexist, mai puin
omul, neokjnuit si accepte pluraliti,
logici polivalente, dotat doar cu un bun
simt aproximativsi cu o logi@ binai
precai pentru complexitatea unui
asemenea real.Fantasticul tésneste
impetuos, nefiind nici nordic, nocturn,
nici sudic, diurn, ci cofnandu-le pe
amandoad.lar atunci cand se intalgte
cu lirismul, rezultatul e covéitor, de o
frumusee unic.

La tiganci are  claritatea
demonstrati¥ a unei ecud fantastice
cu substrat simboligi ritual, elaborate
de dtre un asiduu autator de mituri,
preocupat % incifreze 1in interstiile
txtului cat mai multe chei arhaice.Fidel
sintaxei genului  fantastic, unde
amanuntele, adesea impreceptibile, au un
rol foarte bine definit, autorul
construigte meticulos scenariul, toate
detalile  glisajului  fantastic  fiind
scrupulos puse la locul lor.Bie
naraiunile sale de factdrexistenialista
se dovedesc la fel de fascinante precum
cele onirice, Mircea Eliadeaméane cel
mai important autor de prézZantastia
din literatura roméaan

Amalia-Maria Bartha

llinca Busuioc
Anca-loana Toma
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Bestiarul comic In morfologia
basmului romanesc

Notiune evoluat din natura sa
fizica pana la instama spiritual-moral si
conservat in latena inca de la ceea ce a
Tnsemnat incipit pentru natural sau uman
si intrdnd chiar Tn compongm
conceptual a credilor artistice
contemporane, uratul insumeaz
calitatile unei teme fundamantale atat in
existena pur cotidiad (mascat sau
accentuat de banalul experelor
umanittii) precumsi in aréa (cunoscut
in special ca defife a tot ceea ce tinde
citre dedvarire, perfedune prin
nenuniratele sale ramifiaa).

Manifestaia uratului n
corstientul omenescsi are #dacinile
din cele mai indeptate ere ale evoliei
noastre,transpunerea lui sub forma unui
motiv literar sau drept una dintre
esentele umane reprezentdnd doar o
revoluie in special de natiromantic,

0 necesitate de materializare a
interpretrilor oferite grotescului prin
pictura, literatusi, muzia, coregrafie
s.a.m.d. De cele mai multe ori descris
succinct drept antitéiza frumosului, de
altfel un concept cu tot atat de multe
valerte, uratul poate fi Weles ca o
dilemd a personajului artistic romantic,
fraimantat de imposibilitatea de a explica
fenomenele si lucrurile care 1i @pau
respingitoare. Astfel, definirea uratului a
devenit, in timp, posikil in cel mai
comun mod prin tratarea lui “ca pe un
termen relativ, in raport cu o alt
natiune. Aceadt alta naiiune este cea a
frumosului, @ci uratul nu exist decéat in
masura Tn care exist frumosul, care
exprima premisele sale positive” (Karl
Rosenkrantz).

Constituind esem conflictual a
numeroase opere din literatura roman
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precumsi cea universal ideea de urat
provoad@ o automarit trimitere menta,
insgita de cele mai multe orki de
vizualizare la acek nivel, citre
imaginea unui obiect, fenomen sau a
unei persoane cu un aspect exterior
considerat, prin prisma unei vatigtde
factori cetin de fiecare individ, drept
nepkcut,dezagreabil.Desigur,0  analiz
de profunzime dezie faptul @ acest
“urat” nu este un fenomen sau un aspect
strict fizic, marcand puternigi latura
psihologia, imaginati,
comportamentél sau sufleteasic a
omului, indiferent de perioada sau
curentul in care se Iincadré&az
Deformarea fizia sau moral a
personajelor literare implic stabilirea
unei contradigi cu universal diegetic al
operei ce include intreaga distrileua
actanilor, uratul reprezentand
dezacordul cu normalitateg, de cele
mai multe ori, este ascuns sau acoperit.
Arta  Tmbitiseaz  antiteza
frumosului, a sublimulusi idealului sub
forma unei individuale surse de ctiea
uratul fiind analizat, descris,
materializat, sugerat de gttide diferite
domenii prin opere picturale precum
faimoasele portrete ale lui Francisco de
Goyasi ale lui Honoré Daumier, clasice
povestiri ce paralelizeazfrumuseea si
uratul precum Frumoasg Bestia, sau,
in literatura romaf Povestea Porcului,
Povestea lui Harap-Alb ale prozatorului
lon Crean§ si numeroase opere
dramatice sau comice ale clasicului
dramaturg |.L.Caragiale. In aotarea
unei modalifiti de explicare a fapuluiac
tot ceea ce este diform, monstruos nu
reprezind doar un produs al degeasr
aspectelor armonioase, perfecte, a fost
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dezvoltai o esteti@ a uratului. Acest
ansamblu de interpiet si colegii de
opere sugne necesitatea ceraet
permanente a originii uratulusi a
modalittilor sale de expresie artisiic

Inlesnind conexiunea existént
intre sublim si grotesc, in urma
publicirii anterioare a volumului Istoria
frumuseii, Umberto Eco aduce 1in
discuie controversatele origini ale
conceptului de “urat” prin analiza sa,
Istoria uratului. Cunoscutul semiotician
afirma, astfel, & "diversele manifesti
ale Uratului de-a lungul secolelor sunt
mai bogatesi mai imprevizibile decét se
crede indeafie”; mai complexe, sadar,
decat manifedtile frumuseii. Analiza
lui Eco se orienteaz treptat de la
extremele npuni ce materializeagz in
concepii stravechi darsi contemporane,
grotescul (elemente ale infernului
dantesc: “nebunie, demonism,
diformitati, para la freakssi horrorul
filmelor secolului XX”) paa la
modernul  kitsch  care  stahjte
inregistrarea unui triumf al uratului intr-
0 societate Tn care estetica sa nu mai este
privita sub forma unor “reprezemt
frumoase ale lucrurilor urate, ci
reprezeriri urate ale realitii”.

Granta abstraét punctai intre
cele dod aspecte aflate intr-un continuu
contact de tip coincidentia oppositorum
(frumos/urat)  preziit o  dubk
semnificaie si poate fi privia din
unghiuri diferite de perspectiv Tinand
cont si de relativitatea universal a
cosmosului in care d@m, putem vorbi,
asadar, despre frumugma considerat
absolui care poate degenera propriu-zis
(determinant fiind vremuirea sau alte
evenimente ce marcheafiinta spiritual
sau fizic) sau doar din perspectiva
personal a unei persoane. Frontiera
acestor concepte este facil dgm,
omul find influenabil si percepand

ARS ARTIS GRATIA

divers portretele exterioare sau interioare
ale celor din jur.

O alta limita de nivel ontologic a
fost stabilitt din punct de vedere artistic
intre naiunea de “urat’si cea de
“comic”. In aparem separate casi
simbolism si categorie semantic cele
dowa aspecte se pot intrgpunde in
credii prin intertionalitatea autentic a
autorului, independent de natura artei
sale. Acesta poate fuziona cele #@lou
elemente prin marcarea operei sale cu
semnalmente ce conduc criticul area
sale de la oripilante dar, simultan,
provocatoare cadre vizuale, olfactive,
auditive, tactile si chinestezice ce
sugereax uratul in desfsurare, paa la
atitudinea degajat critica si reagia
amuzai, favorizat de opera ale
gandirii precum compatia (in acest caz,
cu ideea general de frumusg),
generalizareai abstractizarea (reducerea
cadrului operei la doar cateva fragmente
reprezentative pentru fionea uratului).
Aceast limitd este adesea dajta, n
special Tn operele literare, prin utilizarea
unor tehnici de evideiere a aspectelor
fenomenului comic: spiritul, umorul,
burlescul, grotescuki ironia. Sisteme
consolidate pe baza unor motivg
metode artistice variate (de la inversiune,
repettie pard la aspecte ale redadt
propriu-zise  si utilizarea unei
terminologii ce impli@ efectul comic),
aspectele acestei categorii estetice includ
tratarea dintr-o anunit perspectii a
uratului. Grotescul este, intr-adieycea
mai reprezentativ categorie predispas
la deplasarea simbofic spre hazliu,
comic, avand dau forme de
manifestare: caricatura n piciursi
pamfletul Tn literatut.

Caricatura a Tnceput prin
exagerarea unui defect fizic, ajungandu-
se paa la deformare, pentru a
compromite pe cineva. Exemple de
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artisti reprezentam ai caricaturii casi
categorie pictural sunt Aurel Jiquidisi
Honoré Daumier. A doua pericada
caricaturii se caracterizeaprin tratarea
unei fizionomii, n legtura cu o
trasitura morah, iar in a treia perioad
se izoleaz un caracter, in timp ce toate
celelalte trec neobservate. Pamfletul a
fost de asemenea la inceput o batjacur
legatt de fizicul cuiva. Personajele
importante sunt prezentate ca avand
infirmitati sau deforrari fizice. In a
doua perioasl cu La Rochefoucauldi
Clemanceau, se face criticnai mult Tn
ordinea moral: vanitatea, prostia. In
fine Tn a treia perioadse caracterizeaz
prin reducerea la absurd aiaailor unui
om politic.

Grotescul se defigee, aadar,
intr-o oarecare Asul, ca incercare a
artistului de a reda o realitatea
deforma#i, nephcuti, ascuns negai
prin modaliiti de impact asupra
receptorului, catalizand necesitatea
umari de a respinge forme ale uratului,
de a le separa de tiparul clasic. In ageea
manie#, romanticul, analizat de G.
Cialinescu, ’este terific, incoerent,
maladiv, infirm, cocegat, orb(...)
niciodat frumos; este utopia unui om
complet anormal”, raportulas cu eroul
clasic, "coerent, #atos, avand statura
unui semizeu ori un rege cu ascenden
divind”, este unul de respingere, de
permanent conflict, cele dawpersonaje
fiind nfatisarea frumus@ si a uratului
n forma unogabloane umane.

Literatura fantastic aduce un
extraordinar sprijin exprigii
grotescului  sub  forth  comia,
introducadnd o perspectiv mult mai
accesibii lectorului prin stabilirea de
convenii ntre instama naratid si
cititorul abstract. La nivelul acestor
credii, elementele caricaturale, uratul
hiperbolizatsi pamfletul de orice tip pot
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fi exagerate, tgate Tn linii cat mai
expresive pén la violente, avéand
libertatea de rundere in universuri
limitate prin redarea lor in manier
comic. Scriitori din literatura universal
dar si romari utilizeaz satira, ironia,
sarcasmul pentru a cuprinde
semnificaiile uratului intr-o esefd
moralizatoare, ludic S-au dezvoltat,
astfel, diferite forme concrete ale
grotescului prin care se produce umorul,
conservandu-se, totodat  spiritul
principial. Scrierile fantastice antrenéaz
deseori n atunea lor complex
personaje incadrate altor planuri
existeniale, determinate de fracturi
ontologice Tn planul firescului: titani,
ciclopi, urigi s.a.m.d. Tasaturile
odioase, hiperbolizate ale acestor éftit
Ccreate de imaginia scriitorului sunt
diminuate, vizual, prin efectul comic
susginut pe baza unei alterng@nde jocuri
verbalesi nominale prin care atmosfera
si aspectul Tngpméantitor capta o
accepiune pozitiva, agreabi, educativ.
Cu preadere in operele ce se incadteaz
in tipologia Bildungsroman-ului putem
percepe un traseu oscilatoriu Tintre
activitatile fictive de natui ludica si cele
cu substrat fantasmagoric. Intre cele
doua concepte primordiale din punct de
vedere vital se instituie o lemra
transcedenta) prin intermediul
talentului narativsi descriptiv. In acest
caz, artistul alterne&dzsecverele care
implica jocul cu cele fantastice, Tn
scopul unei contopiri pentru a crea o
armonie de®/arita intre componentele
naturale. Nardgunea nu se axeazpe
punerea in evided a unui singur aspect
tematic, ci pe fuziunea lor, phandu-se

o tent de factui dramatid, prin
tonalitati patrunzitoare i prin
manifestarea unui spirit independent de
cotidianul conformist.
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In concordati cu uniunea celor
down megateme, este subliniatin
operele de factérimaginaé o uniune a
conceptelor de comigi urat, cel din
urma fiind schiat prin intermediul
stilului hiperbolizant, avand ca rezultat
nasterea n@unii de grotesc. Aceast
uniune ce se doge a fi o machat
virtuala a celei dintre jogi fantastic, un
caz particular de anvergur
minimalizaé. Caracterul neptut al
anumitor personaje, respectiv obiecte din
opere, este diminuat, g maiestriei
autorului, prin redarea in nugncomice,
in  scopul starnirii  amuzamentului
cititorului. Cele dod& ncatiuni ideologice
utilizate intial pentru inducerea unor
stiri  sufletesti aparent diferite, prin
folosirea Tn acest context, au rolul de a
balansa irile receptorului, determinand
0 ascensiune din punct de vedere
evolutiv a imagingaei, si culminand cu
apogeul reprezentat de caracterul comic
dobandit de respectivul cumul.

Izvoarele cele mai frecvente ale
comicului sunt contrastele surprit@aare
sl surpriza — adi tot ceea ce ex&iprin
dispropotii. Astfel, contrastul dintre
esemd si aparem, dintre fondsi forma,
dintre realitatssi pretenii, dintre efortsi
consecite ori dintre inteni si rezultate,
toate acestea sf@sc prin a provoca
rasul. Pe fondul acesta, identitatea
personajului comic se realizeaprintr-
un proces de simplificare, care cuitiv
exagerarea ilar diformititile fizice,
dispropotiile, anormalul grotesc sau
ingrosarea caricatural Opoztia dintre
ceea ce este mecanic, steregtipeea ce
este viu se poate baza tocmai pe
existena unor personaje reduse la o
esema comia, lipsite de complexitate,
mai mult sau mai pin artificiale.

Chipul  zuggavit trebuie 4
surprindi  printr-o  singudi  trasatura
caracteristis. Un tip, un nume potrivit
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sau un gest valoreaznmai mult decit o
pagiri ntreag de descriere. lar un
teoretician al comicului, precum Henri
Bergson (Rasul), stiere @& la baza
comicului si automatismul in contrast
cu activitatea liber, faptul acesta
atraigand dup sine substituirea @anii
de atre observAa minuioasi tratat
autonom, ca obiect in sine, suficient
siesi: ,in loc de a ne concentra aten
asupra actelor, ea o dirijeamai curand
asupra gesturilor. teleg aci prin gesturi,
atitudinile, micarile si chiar discursurile
prin care o stare sufleteaste manifest
fara scop, #ra profit, doar prin efectul
unei mandrimi interioare”.

Scriitorul reprezentativ al acestei
tehnici narativo-descriptive, ce
transfornd opera intr-o pseudo-comedie,
se constituie in Francois Rabelais,
recunoscut pentru scrierile sale de natur
satirici, In care ironizedz ngtiunea de
grotesc. Renascentistul francez
transpune 1in operele sale ideologii
umaniste prin intermediul unui umor dus
pari la ridiculizarea unor #isaturi
inestetice. Rabelais a creat dou
personaje cu o constitea asemnatoare,
pe nume Gargantuai Pantagruel, pe
care le-a introdus in cadrul a patru opere
ce se constituie asti in structura de
referina a satiricului literar: Pantagruel,
La vie tres horrifigue du grand
Gargantua, Le tiers livre, Le quart livre.
Seria de drti, punctul de pornire a unei
vaste coleti beletristice, rele¥
povestea a doi gigéntata si fiu, cu o
proveniema incer i cu trasaturi
grotesti ce sunt analizate de narator intr-
0 manied ironici. Sub masca
aparentului  aspect comic  putem
descoperi un substrat psihologic, cu
influente de natw moralizatoare,
conturand un aspect de falbule factui
umanisi.
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in sfera operelor din cadrul
romanesc, se evidgaza casi stil ironic
de tratare a subiectelor I.L.Caragiale,
considerat cel mai mare dramaturg
roman, cu deosebired acesta nu atinge
limitele impuse de categoria uratului —
cele descrise de grotesc, ci se limiteaz
la un umor fin, discret, creadnd opere cu
caracter de pamflete. Talentdlsconsi
in trezirea cogtiintei fiecrui cititor,
intr-un mod aparent involuntar. O
analizi amanurtita a operelor sale —
schite si piese de teatru — conduce la
concluzia @ aspectele neptute ale
oamenilor sunt parodiate prin prisma
unor personaje fictive, tipare
comportamentale pe care le isgn in
viata de zi cu zi. Astfel, artistul
recreeaz realitatea dintr-o perspeciiv
ideal-artisti@; interntia sa nu este de a
generaliza un anumit defect, ci de a
atrage atetia celor care se régesc in
rolurile din texte. Nuvela psihologicO
faclie de Psgte, a aceluig autor,
propune o analiz asupra relglor
simbolice stabilite intre aspecte ale
fizionomiei umanesi instinctualitatea/
bestialitatea fiigei, ocultai dup
principiul echilibrului n incostient,
prin intermediul etalkii actiunilor si
structurii  socio-psihice a personajului
Lombroso.

In acees categorie conceptual
il putem includesi pe povestitorul lon
Creang, autorul Amintirilor, ce
abordeax stiluri diferite in funde de
conjunctud si de publicultinta. n
vreme ce n romanul Amintiri din
copilarie adopi o exprimare degajat
singurul declagator comic constituindu-
se in caracterul amuzant al intaanibr
amuzante, in basmele sale, dintre care se
remaré Povestea lui Harap-Alb,
utilizeazi tehnica Iui Rabelais, prin
transformarea sitdi@i initiale grotati in

ARS ARTIS GRATIA

contexte ridicole, ce starnesc rasul
receptorilor.

Umorul este component
esemiala a credei lui lon Creang, si se
regiseste in opere sub diferite ®fsari,
ceea ce conduce automat la evitaea
in mod diferit a unor aspecte vitale.
Naratorul parcurge o intreaggant de
particularititi umoristice, ficand treceri
subtile de la glume inocente, duioase, la
satiriziri de personaje, exagerand,
criticand si autoironizandu-se. Un rol
important Tn creionarea portretelor
personajelor se identific in situaiile
comice create, fiecare dintre ele avand
semnificaii primordiale. Pentru ca
fuziunea principiilor antagonicea saiba
loc, autorul folosgte ironia, zeflemeaua,
citate, expresii, vorbe de duji,trateaz
intr-o  maniei comia  situgiile
dramatice ajrute. Astfel, el osciledz
intre a reda opera pe un ton tragic sau
intr-o forma care & muamalizeze
posibilele conflicte ce pot apea.

lon Creang deno# un adedrat
talent artistic in a cultiva detaliile, pén
in cele mai fine afnunte, acesta fiind
un element catalizator in alternarea lor
pentru a crea efectul comic. De
asemenea, operele sale akiudd nofri
onomatopeice, care, venite din partea

unor personaje aparent serioase, starnesc

amuzament. In fragmentele dialogate
sunt utilizate exclama, interjeqii,
proverbesi zicatori, rime, juxtapunergi
anacolute, ce contureaz un stil
impregnat cu mult umagi care §i are un
scop bine precis: cel de a pune intr-o
lumina favorabik orice element marcant
al textului, indiferent de menirea sa
reali. Aceasi manied de a aborda
subiecte nepkute apare ca o necesitate
de a crea un text adresat inféor, la
nivel macrocosmic fiind reprezefitale
totalitatea neofilor, ce nu sunt capabili
de a distinge binele déu; astfel, autorul
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transpune scenele cu caracter negativ in
conjuncturi optimiste din punct de
vedere ideologic, prin intermediul
tehnicii umoristice, dand astfel impresia
ca intdmpfirile vor avea un traseuirk
abateri, urmarind un tipar narativ cu
final fericit.

Povatile lui Creang se dezvolt
din acelai orizont fabulos in care se
proiecteaz intreaga sa opérliterar.
Procesul cregei este complex, cgl arta
scriitorului, a@&ci, Tn  majoritatea
povsstilor, se toaré ntr-o forna noua,
inimitabila, originah, un  fond
preexistent de motivesi de idei
universale, caracteristice tuturor
basmelor lumii. lon Creargnu este un
simplu "povestariu”, cum s-a spus
(Vladimir Streinu), care, in nafane, se
lass condus de simpla succesiune de
motive, de "fungi" ale basmului
fantastic (V. |. Propp, Morfologia
basmului), mai ptin atent la conexiunea
lor fluenti si indeosebi la expresia
literara, ci este un creator autenti¢
total, care integredz in universul
imaginar numai acele elemente ce
slujesc, casi in Amintiri din copilrie,
cel mai bine ideea  artistic
fundamental. Aceasta este o amatura
evideni a basmului cult, care nu
opereaZ numai cu magma primordiah
nardgiunii, a povatii, cu miticul pur, ci
presupune elaborare, mimzitate,
precizie a expresiei, 0 perféct
functionalitate a ei Tn ansamblul textului.
Daci luam numai doé astfel de basme
culte, Rt-Frumos din lacrirh, de Mihai
Eminescugi Povestea lui Harap-Alb, de
lon Creang, vom constata indat
difereta faa de basmul popular,
datora#i disponibilititilor creatoare ale
autorilor: preponderenta descrierilor de
factua romanti@, superbe, comparabile
cu marile viziuni ale poeziei, in cazul lui
Eminescu; abundeéam si strilucirea
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dialogului, creator de tipurisi de
atmosfed, la Creang, adia tocmai ceea
ce reprea, dintr-o regretakil
neintelegere, Jean Boutiere, ca fiind in
plus In text. In cateva poste cu o epid
mai simpf, Soacra cu trei nurori,
Pungua cu doi bani, Capra cu trei iezi,
Fata babeki fata mgneagului, chiar n
Povestea Iui Stan aRtul, Creang
apeleai, casi in Amintiri din copilirie,

la proiegia in fabulos a unor Tntanipl
aparent banale, desprinse din lumea
satului, grana dintre realsi fantastic
fiind incert si mereu oscilarit In marile
povesti insa, Tn Povestea lui Harap-Alb
indeosebi, procedeul este contrar,
operandu-se in mod curent extraain
mit a unor "fundi sau agiuni constante”
(V.1.Propp), a unor motivei personaje,
pe care le pune Tn coeténintr-o opek
literara cu teni puterni@a de
originalitate, crege exclusiva a lui lon
Creang.

Expediiile lui Harap-Alb, asociat
cu tova#si nazdravani, fac trimitere la
calatoria Argonatilor in ciutarea lanii
de aur din Colchida. Spanul, ca personaj,
apare si in basme neogrege Fiul
Tmparatului si spanul, Spanul, in care
personajul este &lit, casi In Povestea
lui Harap-Alb, 4 nu se intoiraseasd
cu omul span, apoi substitai se face,
eroul trecand probe aseénitoare, ajutat
de albine sau furnici. Tovaii
nazdravani, corespuriori lui Geril,
Flaméanzik, Setih, Ochili, Pasari-L ati-
Lungila, se intalnesc, dupa cercetarea lui
Lazir Saineanu, Tn basmeispandite pe
o arie geografic mai larg. Chiar n
Tugulea..., cules de Petre Ispirescu, se
intdlnesc Fmandul, Setosul, Gerosul,
Ochila si Pasarila. Intr-un basm ceh,
personaje sunt Lungul, Largul si Agerul-
Ochilor; intr-o poveste bretan Les
compagnons..., personajelor din
Povestea lui Harap-Alb le corespund le
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Mangeur (Mange-Tout), le Buveur
(Boit-Tout), le Coureur (Attrape-Tout),
le Tireursi Fine-Oreille.

In cadrul drumului iriatic al
eroului, ultima secvegd si cea mai
importanti  ilustreaz traseul spre
Imparatia  Omului R@, finalizat cu
aducerea fiicei acestuia spanului, pe
parcursul caruia el dobangdie capacitti
deosebitesi se formeaZ ca erou, prin
capacitatea de a recunta eserm
umard dintre ipostazele pelatoare ale
aparerei. In drumul §u, el ia contact cu
opozanii stihiali pe care ii convergee,
cu abilitate, In adjuvanindispensabili,
care 1l vor sprijini Tn confruidtile sale
cu Impiratul Rg si fiica acestuia.
Fiecare dintre ei dme controlul absolut
asupra cataclismelor naturii, putand
micsora sau rri, la nevoie,
dimensiunile unui dezastru. Incérite
initiatice devin tot mai numeroase, intr-o
adevarat avalaga, paré@ pentru a
surprinde si apoi compensa punctele
slabe ale protagonistului t@mii. Cele
cinci personaje himerice par coborate
din opera lui Rabelais, formand un alai
plin de vivacitatesi umor. Victoria lui
Harap-Alb si a tova#silor sai nu este
una solita, ci reprezint Dbiruinta
fraternititii spirituale asupra
individualismului  omenesc.  Getil
sintetizeaz cel mai bine acest fapt
atunci cand afird, intr-un stil specific,
ce red oralitatea secveai : “...intr-un
gand 4 ne unim,/ Pe Harap-Albad
slujim,/ si toti prieteni & fiml..”. Cel
cinci urigi reprezind proiegii in plan
material ale demonilor interiori ai lui
Harap-Alb, pe care 1i exorcizeaatunci
cand 1ii lag in pustiu, in finalul operei.
Toti cei cinci urigi sunt personaje
hiperbolizate, pantagruelice, grgtie
individualizate, pe tot parcursul operei
Tncadrandu-se Tn categoria adjutitan.

ARS ARTIS GRATIA

Ei sunt caracteriza atat direct, prin
perspectiva naratorulusi a celorlalte
personaje, catsi indirect, prin fapte,
gesturi, atitudini si limbaj, naratorul
conturand atat portretul fizic al figwia,
prin sublinierea #&saturilor cu accente
comico-groteti, céat si portretul moral,
ca o urmare firead@ acestuia din uriin
Tovaiasii lui Harap-Alb sunt ridicd la
rangul de eroi, asemenea calului
nazdravan, neavand varsta, ci fiind doar
expresii ale gipanirii si folosirii
benefice a elementelor naturii. Aceste
secvere narative sunt cele mai
expresive din  cuprinsul basmului,
imbinand sublimul ganilor adjuvante
cu grotescul personajelor, dialogul
sclipitor cu efectele narative cele mai
negteptate, umorul irezistibil al
situaiilor cu ironia fim la adresa
Imparatului R, care asigt stupefiatsi
neputincios la scenele incredibile prin
care oaspeé sai desfiineaz orice
obstacol pus in calea dobandirii fetei de
Tmparat. Prin a treia slufh aceea pentru
castigarea fetei Impratului Ra;, cea mai
dificila, trecand, cu ajutorul tovalor
nazdravani, alte sase probe iniatice,
Harap-Alb %i Tmplineste destinul, di
incheie un moment al \ie absolut
necesar unui Tndpat, Gsatoria.

In urma intalniri cu fiecare
dintre urigi, prin botezul adamic, are loc
un efect de recunegiresi de denumire
in fungie de atributesi aspect, ce
surprinde talentul portretistic al Ilui
Creang si relationarea intre eul manifest
si eul non-manifest. Tn ciuda
inconstientei neofite a protagonsistului,
ce ignoa utilitatea adjuvatilor si Ti
trateaz cu indiferema (,Doamne fergte
de omul nebun, & tare-i de jlit,
sarmanul!”), el asimileaz si amplifici
valentele, iar prin cogtientizarea
minusurilor sale, reaste € le
compenseze. In acest sens, se poate
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identifica lait-motivul ,Razi, tu, razi,
Harap-Alb”, definindu-i pe uri@ drept
prooroci, cu rol de a sprijini formarea
tardrului, corstienti de fungia lor in
cadrul ansamblului probelor tratice.
Ordinea in caresii fac aparia
cele cinci personaje himerice estecea
in care §i dovedesc uutilitatea,
contribuind definitoriu la Tndeplinirea
incercrilor si la triumful final al
acestuia. Primul este Gexil“o dihanie
de om”, ce repreziatregentul focului,
asociat, astfel, Impatului Ra. Portretul
siu este conturat mai ales prin
intermediul adunilor salesi efectelor pe
care le are prezem sa asupra
elementelor cadrului natural
Tnconjutitor, creand un peisaj
apocalyptic (Si dac’ar fi tremurat numai
el, ceti-ar fi fost? Dar toata suflarea
faptura de prin prejur i tineau
hangul...”), efecte creionate cu ajutorul
personifiérilor si hiperbolelor (,..vantul
gemea ca un nebun, copacii diidpre
se \iicarau, pietreletipau, vreascurile
tiviau, si chiar lemnele de pe foc
pocneau de ger”). Caracterizarea diect
surprinde portretul fizic al personajului,
ce reled impresia de grotesgj creea
totodati un efect comic prin utilizarea
augmentativelor, diminutivelor cu rol de
augmentare, formelor popularesi
hiperbolelor: S’apoi afai de aceasta
omul acela era ceva de asiet: avea
niste urechi clpauge si niste buzoaie
groasesi dabalazate. Si cand sufla cu
dansele, cea de deasupraasdrangea in
sus peste g€rlia capului, iar cea de
desupt atarna in jos, de-i acoperea
pantecele”. Comportamentul, precwn
vorbele lui Gerii amintesc de cele ale
taranilor Gslobanu, Tésneasi a altor
personaje prezente in opera Amintiri din
copilarie. Asemeni celorlal uriasi, desi
un personaj imaginar, este
antropomorfizat, dobandind sentimente
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si emaii tipic umane, replicile sale fiind
adesea redate Tn ptodtmat si rimag,

cu rolul de a crea dinamism. In acest
sens, T. Vianu afirmaac,Prin astfel de
mijloace, Creang restituie povestirii
functiunea ei esteticprimitiva, care este
de a se adresa nu unor cititori, ci unui
auditor, capabil de a fi cucerit prin toate
elementele de sugestie ale graiului viu,
Cu tot ce poate transmite acesta pentru
intelesul abstract al lucrurilor
comunicate”.

In timpul probei din casa de
arami a Impiratului Ra, uriasii dau o
adevarat reprezentge dramatid. Real
sau mai degrabsimulati, sugrarea lui
Gerila devine pretext pentru un ilariant
duel lingvistic, amintind de cearta
catihailor din Amintiri, comicul fiind
redat prin numeroase procedee artistice.
Proba urmeazun tipar mitic, eroii din
mitologia greag devenind invulnerabili
n urma botezului in foc (Triptolemus).
Gerila Tsi evidertiaza meritele, utilizand
un limbaj popular, presat cu proverbe
(,Ei apoi! Vorba ceea: #bine $-ti auzi
rau”). Acumularea tensiunilor negative
are casi consecia mania, care le
intuned ratiunea, Gerd agionand prin
racirea fizia, dar mai ales spiritual
care restabilge echilibrul Tn faa
incerdarilor interioare.

In continuarea drumului is,
feciorul intalngte ocazia de a-exercita
nca o data unicul atribut eroig anume
convertirea unor  fiite iluzorii,
fragmente ale propriei persoane,in
instrumente adjuvantg reintegrarea lor
n sinele de care s-au dgdh odai cu
nasterea acestuia in cosmosul teluric.
Obliterai sub nume simbolice sugestive
ce favorizeax conservarea spiritului
comic rascut din grotesc prin satira
folclorica a scriitorului, Fimanzik si
Setii sunt instate pe care eroul le
identifica Tn cadre separategle sub
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protegia aceleia convenionale
spaialitati de basm. Cu toate acestea, ele
exisi sub forma unui cuplu senzorial,
reprezentand acalasimt esemial uman
(gustul), separate  n neceagit
primordiale ce caracterizeamuritorul:
foameasi setea. Cele dau personaje
pantagruelice, adjuvan individuali,
hiperbolizai sub pretextul craii
situgiei comice, agoneaz in aceleg
masuri stihiale asupra naturii, avand
efecte distructive asupra naturii, pe care
Harap-Alb le poate, in definitiv, redefini
si stapani.

Simbolizand dimensiunea umnan
a foamei, Fimanzik Tsi are geneza,
aparent,in om, Tafisdnd caracterul
vremelnic si dependent de lumesc al
fiintei. Conexiunea cu umanul este
sugerat si de afirmaiile personajului
central, dirjat de inteipnalitatea
naratia, care 1l numgte ,namih de
om”, facilitind continuitatea comica
contextului, pornit din necesitatea
convertirii grotescului Tn text cu aspect
caricatural si alimentarea concepi
lectorului cu pasaje pline de haz.Este
mascail tragedia degenani umanului Tn
himeric prin intermediul modalitii de
abordare a situei personajelor
pantagruelice, aceasta fiind una degdajat
ornamentat cu folcloric si hiperboliza#
intr-o maniek lejera.

Limbajul specific oraliftii i
colectivitatii populare transpuse speciei
epice basm intemeidz crochiuri
subiective ale urilui, utilizandu-se
proza ritmai si sintagmele loctionale
traditionale, exploatandu-se, astfali
efectivul terminologic roman in intreaga
sa evoltie (,dracarie”, ,crapa de
foame”). Nesaul himericului este unul
indegirtat de necesitile cotidiene,
firesti si se Indreagt, prin acela apel la
hiperbolizare pentru crearea comicului,
spre dimensiuni cosmicizate,
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nspimintitoare, care socheaZ prin
aspectul oripilant pe care 1l conder
personajului, dar amézprin atitudinea
copiliroasi, desprind para din
Amintirile la fel de degajat expuse intr-
un limbaj care atrage prin apropierea pe
care o realizedz cu originile. Tiparul
uriasului Flamanzik este marcati de
simbolismul cifrelor magice, esgn sa

concentrandu-se n semnifiza
numarului 24, produs al cifrei ce
surprinde ciclicitatea anugl

continuitatea fiimarii noastre in intervale
prestabilite si modificate doar de
rupturile de nivel ontologic djpute n
comngtientul a ceea ce este viu (k2rifra
intregului, a prolificiitic  uniunii
genurilor (2). Aadar, Fimanzik
pastreaz 1n structura sa fumie@ de
perpetuare a fig@i sub forma redus
degenerdtsi, deci, comid a foametei, a
imposibilitatii de stpanire si saturare.
Cele dodzeci si patru de pluguri nu
reprezin, ssadar, doar o capacitate
uimitoare a trupului, de domeniul
incredibilului pe care scriitorul o antin
in scopul evideferii efectului stihial
manifestat de uria asupra cadrului
natural, cisi masura universului pe care
personajul himeric 1l inglobeazorpului
siu si 1l pastread,il investate cu fote
germinative, intelectuale, spirituale care
vor patrunde Tn structura térului
Harap-Alb pe calea arhaica initerii.
Flaméanzik este, in& si profeticsi are o
mentalitate individual bine conturat,
n masura popular a ideii(,si-a pus el,
imparatul R, boii in card cu dracul, dar
are 4-i  scoai fara coarne”).
intelepciunea sa este pasivhu se
manifesd creator ci Tmpciuitor, rea¢ia
sa cu privire conflictul din casa de aram
(spaiul simbolic al coacerii, al foranii
din punct de vedere psihologic,mental)
fiind una detgata, cu Tinceii de
remediere a situei, fara a aciona la
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nivelul intrigii (oricum slab sau deloc
delimitati in parametri logici), ci doar
apeland la atitudinea caim

Pe de alt parte, personajul
himeric Setidi, descris in acegiatermeni
fantastici cu inseli consistentesi bine
evideniate de grotesc, se dezvotie un
parcurs paralel cu &inanzik, acesta
constituind, de fapt, judtatea sa
fireas@ n ordinea umanului (,0 atare
de om”). Tasaturile somatice ale acestui
urias, dominate de nelipsitul caracter
curiossi nemaipomenit, sunt conturate n
linii ce echilibreaz raportul celor do@
complementare himerice reprezentand
foamea si setea. Astfel, naratorul
lanseaz afirmgii care, Tn nisura in care
uimesc si  cutremud  imaginaia
receptorului, sunt convertite cu succes in
imagini comice, ornamentate de tragedia
degradirii spiritului(,al dracului o nanie
de om”, ,grozav burduhan”, ,né&gos
gatlej”).

Si destinul acesui uri@a
generalizat sub forma biblic a
Septuagintei, este codificat in cifra dou
zeci si patru, aceasta marcand daga
de ordin fatidic existeatintre himericii
Setii si  Flamanzik. Tmpreuri, ei
formeaz intregul necesar supravigrii
lui Harap-Alb si, odag reuniti in fiinta
tamrului  prin  parcurgerea drumului
initiatic, vor face posibil existena
pleni-dezvoltat a eroului. Efectele
iremediabil distructive ale uralui
asupra tabloului natural in care 1i este
permis 4 vietuias@ ata@ Tn manie#
similara  adiunilor lui  Flamanzik,
acetia conlucrand, pa#c pentru
nimicirea  cosmosului  teluric i
dominand spdle prin care @élatoresc
(,prapadenia apelor”).

Simbol al setei, al poftei continue
de ap, la randul ei element vital al
continuiéaiti -~ si  particularitate  a
chtonianului prin care este permis
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fintarea, Setl absoarbe calitile
benefice, mantuitoare, de origine biblic
ale apei pentru a le transmiieimprima
din punct de vedere trupesc dar
psihologic lui Harap-Alb. Té&tul si
neofitul erou manifest o putere de
vizualizare visceral a urigului
stapanitor peste ape (,mare ghiol deiap
trebuie 4 fie In maele Iui!”). Asadar,
chiar personajul principal participla
creionarea unui aspect comic al
personajului himeric, relevand, totodat
un tenebros mister al interidtiii fizice

a acestuia.

Ambii apatinand fabulosului,
subcategorie supranatutal acceptat
convenional in spaul literar al
basmului, Setil si Flamanzik coexist
in mod complementar, se intregesc la
nivelul personajului aflat in proces de
initiere si formeaz un neconvetonal si
pantagruelic cuplu Yin-Yang care
provoa@ amuzament in  randul
receptorilor prin modul in care parodiaz
celebra uniune simbolic Imagini
personificate ale odpului pantagruelic,
cei doi urigi consund materia pentru
purificareasi eliberarea ecesteia in noul
univers al viitorului intiat sub forma
unor virtui spirituale si morale demne
de un membru al unei dinastii regale.

Comparat cu Ciclopul din
Epopeea Homeric ce-a de-a patra
apartie fantasti@ din fragmentul
ntalnirilor cu urigii, Ochila, este un
personaj complex, episodic, cu
particularitti fizionomice marcante, care
este descris de narator intr-o mahiee
faciliteazi perceperea deatte mentalul
receptiv. Integrandu-se in  casta
gigartilor, alaturi de tovafisii sali,
portretul lui Ochik dispune de o serie de
caracteristici  insolite, de  origini
mitologice, Tintalnite si la personaje
legendare din scrierile antice.
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Ochila constituie, la nivel unitar,
o epifanie, ce prolifereazdin haosul
protagonistului, Harap-Alb, sub aparenta
mas@ a adjuvantului cu capasit
supranaturale. El se ident#ficcu un
catalizator ce se dovede a fi in final
efemer, intrucat aioneaz doar atunci
cand presiunea exterigar impiedia
imdeplinerea unor queste, giain cazul
lui Harap-Alb. Din punct de vedere
emblematic, Ochil este delegatul
entitatii superioare ce descrie coordonata
de fiintare, centrul de converggna
tuturor dirediilor vitale. Tn acest caz, el
infatiseazz  Ochiul  Eterni#tii, al
existenei omniscientesi omniprezente,
ce mefine o ledgtura permanerit cu
totalul fundamental din macrocosmos.
De asemenea, poate fi asociatrédnului
prooroc orb, Tiresias, din epoca
oedipiard, ce deinea darul special de a
cunogte adevirul. Astfel, Ochik
constituie o creatdr cu califii
excepionale, caracterizat in mod direct
de narator, ca fiind ,0 schimonosifude
om”, ,avea in frunte numai un ochi,
mare cat o sitsi, cand 1l deschidea, nu
vedea nimica; da chior peste ce apuca.
lara cand iltinea inchis, dar fie zi, dar fie
noapte, spuneaacvede cu dansul in
maruntaiele gmantului.”

Naratorul uzeaz un limbaj
comic, cu influere satirizante, 1n
incercarea de a amuza publicul cititor.
Prin intermediul urigului, el transmite
receptorilor un mesaj degajat, aproape de
luare Tn rés, la vederea fig aparent
nspimanttoare. Personajul se
autocaracterizedzca o entitate @eia
,Loate lucrurile mi se aratgaurite, ca
sitisca, si stravezii, ca apa cea limpede;
deasupra capului meuady o mutime
nenunarati de \izute si nevazute; \ad
iarba cum crge din @mant; \ad cum se
rostogolgte soarele dup deal, lunasi
stelele cufundate Tn mare; copacii cu
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varful in jos, vitele cu picioarele in sgis
oamenii umbland cu capul intre umere;
vad, Tn sfasgit, ceea ce nsamai dori &
vadi nimene, pentru g osteni vederea:
vad niste guri éscate uitandu-se la mine
si nu-mi pot da seama de ca wirati
asa, mira-v-a de... frumusge-va!”.
Astfel, putem observaacportretul du
este alétuit pe un fundament ce face
trimitere la fiina umag
(,schimonositui de om”), cu o
puternié nuana caricaturizard, si are
elemente distinctive  incadrate la
simiurile sale exagerate, circumscrise
sferei cunosterii.

Aparena biza#é ntruchipai de
Ochila este dispersat treptat, prin
intermediul tehnicilor narative puse in
practia de Creangf acesta, sub masca
protagonistului, Harap-Alb, realizeaz
un joc de cuvinte unic, coreland stilul
epic cu cel liric, in scopul cigi unei
pseudo-creg@ literare  in  versuri.
Naratorul face trimitere la intreaga cast
din aria vizionarismului, din care face
partesi Ochila, alternand numele lor cu
rezonam armonioas pentru a reda
textul intr-o formd rimat si ritmata:
.Poate @ acesta-i vestitul Octa) frate
cu Orbik, var primar cu Chiori, nepot
de so# lui Pandik, din sat de la Chitl
peste drum de Nimeiil Ori din targ de
la Si-I-cati, megie cu Gautati si de urna
nu-i mai da. Ma rog, unu-i Ochii pe
fata pimantului, care vede toagepe tqi
altfel de cum vede lumea ceafialbumai
pe sine nu se vede céat e de fryeiu
Par@-i un ba, chilimba bait, Tn frunte
cu un ochi, numaiasnu fie de deochi!”.
Naratorul sugeredz cititorului, intr-o
maniek ocultati, semnificaia tehnicilor
folosite, explicand  procesul de
convertire a grotescului in comic, prin
introducerea in text a frazei ,Pe de-o
parteti vine a radesi pe de altati vine
a-l plange”, demonstrandi enodalitatea
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de caracterizare a usislui funcioneaz
pe baza unui principiu bifacial, cel al
formularii unor idei despre urat intr-o
maniet amuzant.

Desi portretul $u este schat
aparent comic, in profunzime ud
este condus de sentimente nobile, el
fiind puternic umanizat pe parcursul
deshsurarii actiunii. Faptul @ il ajuta pe
Harap-Alb Tn indeplinirea unei misiuni
(cea de a o3zi pe fata Impratului Rg),

si de asemenea, intreaga sa activitate in

grupul de urigi, denot un caracter
calm, Tmp@ciuitor, &ezat si cu O
stapanire de sine ce il transpun in cercul
celor nelepi. Astfel, el este un personaj
plurivalent, cu caliti si defecte, cu un
rol precis in basmi care regeste prin
nswirile sale neolyinuite $ starneast
rasul cititorilor, indiferent de gradul lor
de ntelegere a simbolurilor.

Continuarea drumului de formare
personal a personajului principal este
insgita in permane@d de intregirea
grupului cu o no@i coordonat himerica
a psihicului acestuia. Secvete narative
sunt invadate de un comic dazuit in
cilatoria lui Harap-Alb dtre Tmpiratul
Ros.

Un alt personaj adjuvant
memorabil, Rsari-Lati-Lungila domir
dimensiunile terestresi comice ale
spaiului: "cand voia, aa se itea de tare,
de cuprindea pmantul in brg”, iar in
alta Tmprejurare, “ga se dgra si se

lungea de grozav, de ajungea cu mana la

luna, la stele, la soarg cat voia de sus.”
El este incresor in propriile-i califiti :
.,de n-a fi si unul ca mine pe-acolo,
degeaba & mai bat@ picioarele
ducandu-¥; Umanizat: are sentimente,
limbaj specific omului, gandgee, are
simturi, mentalifiti ( ,0 pocitanie de
om”). S@panind \izduhurile, el este
“ciuma zbuatoarelor”, éci, situate tot in
sfera  grotescului si primitivului
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monstrous, “le prindea cu mana din zbor,
le rasucea gatul cu ciadsi apoi le
manca ga crude, cu pene cu tot”.
Harap-Alb numgte si desemneai prin
descrieri si formulari  sintetice si
fulgurante entittile din ambiam de care
are nevoisi prin aceasta le actualizeqz
dupg cum Adam in Rai “numge”
fiintele create,dcandu-le sa treaae la
potena la act.

Creang a fost comparat cu
Rabelais in mai multe randuri, George
Calinescu insistand pe aceadatura in
privinta limbajului popular de mare
erudtie, catsi In legitura cu nclinaiile
catre grotescsi fabulos in descrierea
unor personaje din poste Secverele
care Iinfitiseaz alaiul eroilor din
Povestea lui Harap-Alb au o
compatibilitate stilistis depliri cu
secvera care inftiseaz copilaria lui
Gargantua, din opera de refefina
scriitorului francez.

Identificarea,  “botezul”  lui
Pasari-L ati-Lungila urmeaz o]
enumerge a defintiilor populare:”Dar
te mai duce capul cd@$ mai botezi? %

i zici Pasari-Lati-Lungila, mi se parece
mai potrivit cu rravul si apudcturile
lui”. Grotescul este mai accentuat, mai
greu suportabil de cititor la Francois
Rabelais, pe cand la Creangvem de a
face cu un grotesc jovial, care provéac
un ras senin, reconfortant.

Migala lui Creang este totsi
tehnic. Este o realizare de artist dgr
de artizan. Harap-Alb a gmat o
adevrati litanie a Omului Universal, o
evocare treptatsi incandescetit a lui,
sub aspectulasl de “masuftor” si, prin
aceasta, de mistuitor al Cosmosului;
stipan si digerator prin asimilarea
organica a Fsarilor, deci a ceea ce ele
simbolizeaz n primul rand,
Inteleaiunile, in calitate de #3arila;
configuradnd intre cesi pamant crucea
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cu trei dimensiuni, ca Scaa Cerului, ca
Lungila si ca Laila, identic deci cu
Vortexul Sferic Universal, agentand
pasarile ca Herakles la lacul Stymfal,
adia harponéand si fixand din zbor
inteleciunile Tn evanesceasi inefabilul
lor. Casi Herakles, este, prin urmare, un
actualizator neostenit, inepuizabil, de
coordonate rectiliniisi polare. Fiu al
Sagettorului, nepot al Arcsului, se
identifica cu constelga zodiacal cu
acelgi nume (Sgetitorul zodiacal este
reprezentat ca Centatinand un arc; i se
mai spune Arcitenens), fugind dup
Capricorn, care-l precede imediat, tgh a
de evanescent ca pasarelele din basm,
Capricornul, portar al Pragurilor cetie

al Potii Cerului din solstiiul de iarra,
Sagetitorul, Veghetor dra somn al
Polului, Cheia de baita tuturor lumilor,
fixator de volatile, cand leageteas, dar

si dizolvant al lor, cand le mistuie, deci
maestru suveran al lui Coagulaal lui
Solve. De asemenea, el este Rectorul
Elementului Aer.

Cele cinci personaje desprinse
din  povatile pantagruelice  sunt
caracterizate atat direct cdtindirect n
text, cititorul regind si contureze
portrete simple, cu dgaturi impactante.
Pe baza acestor sghischematice, putem
observa anumite  similitudini  in
infatisarea lor, Tn modul cum @cneaz
si Tn modul in care i percep cei din jur.

Din punct de vedere caracterial,
putem trasa anumite conexiuni intre cele
cinci personaje, organizandu-le n
grupuri cu té#saturi comune. Astfel,
personajele Ochiilsi Pasari-L ati-Lungila
pot fi incadrate sferei vizionarismului, al
cunoaterii universale, intrucat ele sunt
descrise ca fiind omniscientesi
omniprezente. Puterea lor astin
capacitatea de a vedea ,ceea ce nugmi-a
dori €1 vadh nimene, pentru g osteni
vederea” (Ochil), si de a ajunge ,cu
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mana la lua, la stele, la soaresi cat
voia de sus” (Bsari-Lati-Lungil ).

Analizand din viziunea nutritiy
se diferefiaza grupul FEmanzik-Setik-
Pasari-L ati-Lungila, dominat de
vigilenta cu privire la supravisire, si
cumuland principile de baz ale
subzisterei: lipsa foameisi a setei. Pe
baza acestor calii din sfera alimentay
cei trei regesc 4 duc la ndeplinire
dowa sarcini impuse de Tnipatul Ra,
Tndeplinindusi cu succeselurile.

O asociere de tip primordial se
poate realizai ntre personajele Geiil
si Setila, a dror materie prim este
simbolul apei (apa vie/apa magrcasi
parte integramta naturiisi unul din cele
patru elemente vitale (ap aer, foc,
pamant). Cele dou personaje sunt
reprezentate deat de agregare diferite
ale apei, respectiv lichid si solida,
constituind doa aspecte opuse ale
aceluigi ansamblu.

Desi cele cinci personaje sunt
diferite Tn gandire in anumite sitiia
datorii  concepilor imprimate in
personaliitile lor, ele se armonizeaza
si tot unitar, gréie faptului ca fac parte
din aceed clasi, primesc ,botezul” de
la Harap-Alb, simbolizedz profgi, ce
prevestesc viitorul,si au fungii bine
stabilite de adjuvanin basm.

Astfel, urigii din opera lui lon
Creang, portretizai sumar, cu nume cu
sonoritate (Gerl, Flamanzik, Setih,
Ochila, Pasari-Lati-Lungila) si cu
capaciiti extrasenzoriale, suntarci ale
utilizarii comicului in Povestea lui
Harap-Alb, ca forra de discreditare a
influentei uratului si ca modalitate de
metamorfozare a textului dintr-un
scenariu tragedian, de gré@azn unul
ilarian; cu alte cuvinte, naratorul preface
grotescul in comic.

In cele mai multe si mai
importante sistematizi si teoretizri
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filosofice din spaul europeangi nord-
american de cultdr comicul este
recunoscut drept o categorie estgtice
exprimi ambivalema condiiei umane.
Astfel, se constatcu wurinta ca, pe de o
parte, comicul implig solidaritate (,,se
rade cu"), dar, pe de alt parte,
excluziune (,,se rade de"). in orice caz,
exisi un etos al rasului (Nicolai
Hartmann)si, in acest sens, se vogbe
in mod curent de ,,rasul plin de iritn
intelegitor, blandsi generos, dasi de
rasul nemilos, exprimand dr dispre,
invidie, resentiment. In opera Povestea
lui Harap—Alb este vorba despre ,rasul
plin de inim&”, rasul ineleditor, blandsi
generos. Exigtun ras de acceptare care
celebreai unitatea unui grupi care face
posibila refacerea unitii acestuia prin
admiterea de noi membri. Creangvea
nu atat un condei cat un glas pe care
si-l sincroniza cu condeiul. De
nenunarate ori, scrisul lui atigea atetia
intr-un sens pe care inflexiunea vacHl
submineai Opera lui, igita din cea mai
mare irecuzahil matrice popular,
contaminatsi mai cu sear eliberator
optimis#éi, invga pe oameni indeosebi
dragostea de Mia chiar sub forme de
care putem rade, sub formele
grotescului. Crearig rade din toadit
inima, dar dintr-o inim bura, larg si
ingaduitoare, rade de semeni, de f@n
care 1i seamanlui inswi si rade de sine,
cum ar rade oricare altul. Rasul in opera
sa nu pedepste, nu cenzuredz nu
denuni vicii sau defecte omes pe
care le ngte o anumit societate, o
anumig profesiune, o manie individuzal
rasul lui e o petrecere pe seama limitelor
naturii omengti, care sunt in primul
rand limite proprii, ale celui care radg,
numai in al doilea rand sugitale altora.
Himericul Tnwaluit Tn grotescul arhaic
constituie un fundament imagistic
predominant in crem fantastid a
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prozatorului 1.Crearng conservator al
mitologiei biblice precumsi a celei
folclorice, pe care le exploateazin
formatul pur, neprelucrat artistic,
transpunéndu-le in epic prin intermediul
unor tehnici tradionaliste bazate pe
valorificarea terminologiei populare, a
aspectelor vizuale, auditive, tactile,
olfactive  si  chinestezice  brute.
Identificarea umorului in varietatea de
forme a acestuia la nivelul acestei
categorii de ait literara cons#, Tn
definitiv, Tn capacitatea de materializare
a tot ceea ce este prezentatiaasefiresc,
fantasmagoricsi tratarea acestor cadre
din perspectiva criticului cu stabilitate n
domeniul comicului, percela ilara a
degenetrii  fiintei ca substad a
universului fiind o rea manifestéde a
functiei estetice prezente Tn structura
spirituak a celui ce vizualizeazarta in
orice formi a sa.

Amalia Bartha
Ilinca Busuioc
Ana-Maria Dogaru
Anca-loana Toma
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Viziunea lui Mihai Eminescus si
a lui Mircea Eliade asupra timpului si
asupra spaiului in literatura roman a

Problematica timpului si a
spaiului i-a preocupat din cele mai vechi
timpuri (secolul al lll-lea T.Hr. ) pe
filosofi si fizicieni deopotriv, filosofii
incercand % raspund la Tintrelarile
precum: spgul si timpul trebuie privite
ca ngte lucruri reale? Este posibila s
existe spau vid si timp fara
evenimente? E mai potriviigandim &
timpul curge sau & admitem @
evenimentele trecute exisin prezent?

Fizicienii s-au interesat de probleme ca:

ce anumetine de obseruge si ce de
convenie atunci cand @suEm
intinderea sp#ala si durata temporal
Cum trebuie interpretat afirmaia c
spaiul are o anumit forma sau chiar o
marime finita (dup cum susine
geometria ne-euclidiap? Care sunt
implicatile celor dod teorii ale
relativitatii pentru relaia dintre spau si
timp?

Inca din Antichitate, spgul fizic
a fost asociat cu cel geometric cu

elementele fundamentale ale acestuia —

punctul, linia si planul. Atomitii
Democritsi Epicur considerau sgal ca
un receptacul vidi infinit al atomilor
materiali. Euclid, cel mai ilustru
geometru al acelor vremuri, a sdusa
defineasé spaiul ca reprezentand (...
lucrurile care exigt exisé undeva ..." !
— Euclid, Elementele). Aristotel
considera in mod eronat @tat materia
catsi spaiul ar fi finite. Este in% foarte
important faptul & Stagiritul a formulat
»--axioma @ e imposibil ca dou solide
si coexiste In acefa loc.” - Aristotel,
Fizica - (peste milenii, principiul
incertitudinii va sugeraacar fi posibil ca
0 particuf sa ocupe, simultan, mai multe
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locuri — una din ptinele si fragilele
sugineri ale ideii Universurilor paralele).

Categoriile de spa si timp care
reprezind modul de existe#i a materiei,
sunt complementaresi inseparabile.
Aceste caracteristici le confemiscarea
(considerat de Aristotel singura
certitudine —cine nu se goi € mort-,
singurul mijloc de a afla adeul), care
semnifi@, la modul general, schimbarea
spaiala Tn timp. Demonstrandsi-
profunzimea gandirii, Aristotel a afirmat
ca ,... timpul este in parte real, iar in
parte gandit. Anume, Iintrucat este
urmare a nycarii, el este real ... Intrucat
este nurir al miscarii, determinaie a ei,
el este conceptual, gandit.” — Aristotel,
Fizica.

Epoca moderh s-a bazat pe
teoriile antice referitoare la sma si
timp, modelandu-lesi Tmbogitindu-le.
Astfel, Newton a dezvoltat cona@p
atomist despre spau si timp, categorii
considerate  absolute, obiectivesi
universale, si deci independente de
materia in micare. El a privit timpuki
spaiul ca nite lucruri reale, fiind “locuri
atat ale lor igile cat si ale tuturor
celorlalte lucruri” Isaac Newton,
Asupra mgcarii  corpurilor, definind
astfel spaul absolut — sp@u privit ca o
entitate Tn care se aftuprinse corpurile
si care are ea idAsi proprietti reale,
precum forma si intinderea, terorie
respind insi de majoritatea filozofilor
de mai tarziu. Au aput Ins si doua
curente noigj, evident, opuse !).

Un curent de sorginte filosofic
(suginut de Kant, Hegel, Berkley) neag
obiectivitatea spaului si  timpului,
considerandu-le ca fiind in depengen
de costiinta omului sau ca forme
subiective ale #irilor sale (cu alte
cuvinte, oamenii si creeaz propriul
cadru spao-temporal, fiecare om avand
0 perspecti¥ diferita asupra acestuia).
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Cel de-al doilea curent consider
ca spaiul si timpul reprezini categorii
fizice distincte,si nu forme de existea
ale materiei. Riemann, la mijlocul
secolului al XIX-lea, se intreba dac
legile Universului sunt in concord@rcu
vechea geometrie sau cu geometriile
neeuclidiene (Riemann, Lobacevski).
Este discutat  posibilitatea  ca
propriettile geometrice ale spalui sa
nu fie acelegl peste tot, rezultdnd ca
acesta ar fi neomogenanizotrop.

La Tnceputul secolului al XX lea,
Einstein a formulat teoria relati¥iti,
care are implicdi imense asupra
concepiei spaiului si a timpului atat din
perspectia filosofica, cat si fizica,
bulversand radical nimnile clasice.
Prima parte a teoriei, relativitatea
speciad, se remart prin impactul pe
care il are asupra conceptului de
simultaneitate (o probleince trebuie
avu Tn vederea conceptului de
universuri paralele). A doua parte
produce modifigri conceptelor de pan
atunci, tratand timpuji spaiul ca pe un
continuum  ne-euclidian, impunand
modificarea conceptului realiti Tnsesi.

Explicarea conceptelor de spa
si timp s-a realizat de matematicieni prin
unele experimente. Tn anul 1858,
matematicienii germani August
Ferdinand Mobiussi Johann Benedict
Listing au finalizat figura numit
,Spirala lui M6bius”. Aceasta se tobe
prin Tmpiturirea In do@ a unei falii
lungi de hartie, dup care se unesc
capetele acesteia, pentru a forma o ducl
Daa trasim o linie de la punctul de
intalnire al celor daucapete, aceasta va
ajunge pe ambeleapi ale f&iei, astfel
rezultdnd & spirala are o singarfata.
Facand o analogie cu acest experiment,
se poate remarca trecerea insesizatel
la un nivel la altul, de la un plan la altul,
asemenea trecerii insesizabile de la un
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univers la altul, de la planul profan la cel
sacru Tn nuvelele lui Eliade.

O aléd naiune ce Tnlesnge
comunicarea intre universuri paralele o
reprezind ,gaurile de vierme”. Acestea
reprezind ,tunele” de legtura fintre
planuri, avand dau capete, prin care
materia poate circula. Cele douapete
pot fi conectate la sgiasi momente ale
timpului diferite, astfel explicAndu-se
calatoriile Tn timp. Se poate presupune
ca personajul Gavrilescu, din nuvela La
tiganci, a dalatorit printr-o astfel de
gauf de vierme, Lportalul”
reprezentandu-l casgancilor.

Aceegi problema a fost tratat si n
literatua. Unii scriitori, neintelegandu-i
sensul, au ajuns as creeze proza
fantasti@, Tn care spaul si timpul sufei

o transformare, o dilatare. De asemenea

au ncercatsle giseasa o defintie. Un
exemplu de lucrare este Sacryl
profanul de Mircea Eliade.

Teoria care 4tla baza lucirii
Sacrulsi profanul se refer la faptul @
nicaieri in lume nu exigt un om fin
totalitate areligios. Oricare ar fi gradul
de desacralizare a Lumii seistreaz
totusi urmele unei valorigri religioase.
Spaiul  profan  pistreaz  locuri
.privilegiate”, calitativ deosebite de
celilalte, cum ar fitinutul natal, strada
copilariei, locul primei iubiri. Aceste
spaii devin Locuri Sfinte pentru &
determid o schimbare Tn universul de
cunogtere al celui implicat direct. Ele
ofera revelaia unei alte realitti decéat
aceea la care partigigzilnic. In aceasta
const sacrul.

Sacrul se diferaiaza de profan
tocmai prin determinarea producerii unei
revelgii. Profanul este echivalentul
cotidianului, Tn timp ce sacrul presupune
Jesirea” din profan. Manifedtile
sacrului, isirile din profan” sunt
numite de autor hierofanii.
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Sacrul se manifestca spéu si ca timp.
Pentru omul religios, sgal nu este
omogen, ci are ruptusi sparturi, unele
portiuni de spdu fiind calitativ diferite
de celelalte. Din punctul de vedere al
spaiului, hierofania presupune
dezuiluirea unui punct fix, unui centru.
Majoritatea popoarelogi-au manifestat
credina in Centrul Universului, un axis
mundi care susie in acelg timp Cerul

si Pamantul si este infipt in Lumea de
Jos. Un astfel de axis mundi este de cele
mai multe ori reprezentat ca un stalp
despre care se considerca asigui
deschiderea celor trei dimensiugii se
afla Tn centrul universului.

Fiecare individ considér ca
lumea lui se afli mereu in centrul
universului. Acest lucru dovegte
nevoia noastrde a tii intr-o lume total
si organizai, intr-un Cosmos.
Locuintele noastre sunt gie imago
mundi, iar Biserica ilustreézstructura
cosmologid a edificiului. Interiorul
bisericii simbolizeaZ Universul, altarul
— Paradisul, mijocul bisericii este
Pamantul, iar apusul — Judecata de Apoi,
lumea ntunericului.

A doua manifestare a sacrului
este timpul. Cai spaiul, timpul nu este
nici omogen, nici continuu pentru omul
religios. Exisi intervale de Timp sacru
si pe de alt parte Timpul profan. Timpul
sacru este timpulagbatorilor, cu ocazia
carora se readuce in prezent Timpul
mitic, primordial. Riturile inlesnesc
JLrecerea” de la profan la sacru, un timp
recuperabiki repetabil la nesfait.

Spaiul sacru se distinge de cel
profan gra@ie unei experiefe originare
specifia omului religios. Difereta
semnalat de Mircea Eliade ridic o
problend importani: cum se poate
supune analizei spal sacru avand in
vedere faptul ca survenirea acestuia
implica o mutaie in cadrul celui profan?
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Cum se definge atunci spgul profan?
Dincolo de aceast dificultate
metodologid, ceea ce considen a fi
un punct esgial menit é deschid
cercediri complexe din punct de vedere
fenomenologic asupra gpdui sacru
este faptul £ cei doi termini, sacru-
profan se wdesc a fi coimplicg Intr-un
anume sens Mircea Eliade a relevat
aceast coimplicare, afirmand & o
existena profara in stare pur nu exisi.
Abolirea totak a comportamentului
religios este imposikil

Urmand principiile unei analize
fenomenologice menite astematizeze
spaiul  sacru, trebuie  melonat
urmatorul fapt: nu numai & cei doi
termeni sunt coimpliagadar nu se poate
decide preeminea sau preexistea
unuia asupra celuilalt. Pe de-o parte
pentru @ nu exisi date precise careis
indice trecerea profan—sacru, sacru-
profan (similaé trecerii natui—cultuid),
iar pe de alt parte pentru ca experign
religiopast a spaului este gandit ca
ruptud calitativa survenii la nivelul
experiemei spaiale a omului profan.
Sacrulsi profanul (considerate la nivelul
experiemei umane) sunt modali
originare de a locui spal si timpul; de
a fi in ultima instata locuitori ai acestui
pamant. Exemple preluate  din
majoritatea  manifestilor religioase
ofera la analiza urrditorul aspect:
sacralitatea cu care este investit orice
gest, orice loc, orice obiect marchaar
ruptuia de nivel; gestul, obiectul, locul
propun un Altceva absolut radical diferit
de orice regiune a lumii profane, care de
cele mai multe ori indic o fungie
cosmologid.

Sacralitatea unui loc implicun
mod ,anume de a consacra un tgpao
dez\wluire a realului in sensulidumea
incepe 8§ existe”. Lumea Tincepeais
existe pentru £ i se d o explicaie?
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Cum se poate concepe sacralitatea unui
loc avand in vedere faptula anutgia
esefmiala nu se petrece in cadrul lui ci
relevd de faptul insusi de a-l consacra
strdin  oricarui  vocabular axiologic?
intrebarea esegiala nu este cum se
consack un anumit loc, pentru ac
ritualurile si chiar gesturile care par cele
mai ,simple” in elementaritatea lor nu
sunt ngte rgete ale sacrului ci maniere
care tematizeazdeschiderea, dislocarea
pura - nu a omului, nu a experigtor
sale, ci pursi simplu dislocarea afa
atribut. Tntrebarea cea mai geatine de
ingigi gravitatea implicat in acesta
deschidere ce ar putea fi exprighat
astfel. Locul consacrat devine ,greu”,
devine &turat astfel Tncat nu mai este un
simplu loc, devine gest care fiaiza,
(intertionalitate puk Tn  termeni
fenomenologici). Astfel, intrebarea ce
este un spau sacru trebuie converdit
devenind: ce este un loc-gest (gestul ca
intertionalitate puf, ca deschidere).
Vom urmari aceastintrebare supunand
analizei un tip consacrat de gpasacru:
templul.

Cuvéantul . templu” §i are
originea de la verbul grecesc ,temenos”
care inseamina tia, a decupa. &fie
oare vorba de o delimitare calitatigi
fizica prin raportare la spial ordinarsi
profan? O alt ocureni terminologi@ a
templului tematizeaz relgia templu-
munte cosmic-cas In terminologia
mesopotamiah templele sunt denumite
.,muntele cas&’, ,casa muntelui tuturor
tarilor”, ,muntele Furtunilor”. Templul
ca imagine a lumii came si un
simbolism temporal.

Templul ca mod de inspare a
sacrului permite dezvoltarea unor teme
corelative menite ai circumscrie
sensul. Conform celor mganate
anterior, concepte precum: delimitare,
casa-munte, timp, deschid posilatiitde
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a initia drumul la caftul caruia se afl
templul ca gest anume de a ingpa
sacrul. O clarificare preliminar a
termenului ,gest” este necesatinand
cont de bogtia sa de seng de valoarea
special acordai acestuia pe parcursul
lucrarii.

In lucrarea Raunea gesturilor,
Jean Claude Schmitt analizéazateva
aspecte terminologice ale acestui cuvant:
Cultura crgetina a matenit de la
Antichitate un vocabular abstract al
gestului. In latid, principalul cuvant
este ,gestus (-us)”, care desemngaz
fara a le distinge, 0 mgcare sau o
atitudine a corpului, in sens largi
miscarea singul@ar a unui membru, in
sens mai specific. ,Gestus” este construit
pe #@dacina lui ,gero, gerere”, care
desemneaiza facesi a purta, de unde a
se purta, a se comporta, a face gesturi. in
planul etimologiei nu exitrezolvare a
continuittii intre ideea de gest (gestus)
si ideea de awmne, fapi si chiar de
istorie (gestum, la plural gesta). De la
.gestus” derid verbul ,gestire”, a face
un gest, a @ui cea mai frecveat
accepiune este limitat la gesturile care
exprimi o0 emaie, in special un
sentiment de bucurie: Tacdin epoca
romari, el este considerat ca sinonim
pentru a ,exulta”, ,a se bucurayj Tsi
pastreaz acest sens in latina medieual
,un alt cuvant important este ,motus (-
us)” sinonim al lui ,gestus” intalnit in
special in expresia ,motus corporis”.
Echivalentul in grecge pentru, motus si
gestus este cuvantul Kinesis. Autorul
sintetizeaz  ocurentele  cuvantului
supunand cercaii urmatorul aspect
»-gestul uman se distinge cu greuafae
0 concefie mai vast a mgcarii, care
inglobeaz intreaga categorie a natuii
face ca trupul depindi de fotele care
guverneaz universul.”
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Oscilgiile Tntre mitsi logos, intre
metafore poeticesi rigoare stiintifica
defingte una dintre dimensiunile
esemiale ale oridrui geniu creator.
Sintea a wunei astfel de aspim
totalizatoare este opera lui Mircea
Eliade, conjunge exemplat fntre
Occidentsi Orient. Tnelegand libertatea
spiritului omenesc de a construi n
imaginar lumi noi care as recupereze
timpurile magice ale Tinceputurilor
(illo tempore), ganditorul s-a raportat la
constantele fundamentale ale
Universului, ksand drept ngenire
intuitii nerecuperate 1ricin totalitate.

In contiinta arhaid ,timpul este
saturat de valoare afeciivel poate fi
bun sau #u, favorabil unor anumite
forme de activitatgi nefast altora; cel al
sarbatoririi, al sacrificiului  si  al
reproducerii  miturilor  legate de
intoarcerea timpului primordiadi care
pune timpul profan in afara circuitului.
Aceasi concepie ciclica despre
percepia timpului este legétde ideea®
actele umane repetactele desgurate
altiddati de divinitate sau de eroul
cultural” (cf. Liiceanu,G., op.cit.).
Pentru un primitiv, timpul este un lucru
reversibil. Eliade sublinidgz in multe
randuri capacitatea timpului de a se
regenera, de a fi reluat. Dugum bine
se stie, ritualul este un astfel de act
regenerator al intregului univers. In
interiorul ritualului, timpul ohkgnuit sau
profan este aboli§i se int& intr-un alt
fel de timp. Acest timp, Mircea Eliade 1l
numeste timp mitic, timp atemporal sau
Marele  Timp, caracterizat prin
circularitatesi ciclicitate.

In alti zora geografia si
culturah,  brahmanii  operau cu
subdiviziuni ale timpului, mergand pén
la 0,33s. Vechile texte sanscrite numesc
Kashta, egal cu a trei suta parte dintr-o
milionime de secund(Segiu Pavel Dan-
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Proza fantastic romaneasi. In India,
timpul Kala este o denumire apropiate
a marei zee Kali care a guvernat o
perioad si semnificaiile temporale.

Actualizarea ipotezei lui
Einstein—Rosen propune exist@nunei
singularititi cosmice, tunele de latra
intre spéi metagalactice, avand o poart
de intraresi una de igire prin care
material este absorbit Maniera
imploziva refuleaz intr-o alé zor,
contribuind la restructurarea universului
printr-o nod cosmogonie. Teoria poate
fi conjugat cu marile mituri ale
Crediunii existente in toate genezele
importante, indiferent de zonele
geograficesi culturale.

Acestei teorii cunoscute, Mircea
Eliade 1 asociaz motivul ,eternei
reintoarceri”, al lumilor paralele in care
personajele inir fara si corgtientizeze
patrunderea intr-un timpsi spaiu
difereriat calitativ. Filigia cosmogoni&

a miturilor reiterate Tn proza fantastia
lui Mircea Eliade expliz prezema
echilibratt a principiului feminine si
masculine in  scenariile  imtice.
Existena percepei temporale este
specifiad modului propriu de existenal
materiei structurate la nivele inferioare,
supuse imperativului temporal al legii
ciclului entropic. La nivelul materiei
nestructurate, in haosul preformal nu
poate fi concepétnaiunea de spau si
timp, a@&a cum filosofa si Mihai
Eminescu n aBnanul Dionis
(,Nu existi nici timp, nici spau”).

De asemenea in textele citate de
Mircea Eliade 1in Yoga-nemuriresi
liberate se obseiv ca brahmanii,
considerand & Sinele si lumea sunt
veshice, postuleazposibilitatea reggirii
lumilor pierdutesi a Sinelui: ,Acela al
carui spirit este concentrat, purificat,
limpezit, & Tintoarce spiritul &tre
cunogtere prin amintirea sedinelor
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anterioare”. Buddha acafdo mare
condiia divina atunci cand memoria se
tulbura (amnesys), deoarece
incapacitatea de rememorare
(anamnesys) a tuturor existelor
anterioare echivaleaz cu ignorarea
metafizia. Imposibilitatea rememaenii
Tnceputurilor seriei existeiale
determira formarea unei false viziuni in
relaie cu eternitatea lumilogi a zeilor.
Recunogterea existegelor anterioare era
o0 condiie importani a capacittii
mistice. Prin exerdu de concentrare se
putea ajunge la ,inceputul Timpului®,
ceea ce implie si esirea din Timp”.
Memoria ca formd a cunosterii se
inscrie  intr-un lan cauzal de
comportamente care mimeaz
degradarea divinului prin distragere,
uitare, ignorati, cadere tragig.
Retiirea vigilor anterioare echivaleaz
cu inelegerea lor si cu ,arderea
propriilor pacate“, adi@ a actelor
savarsite sub imperiul ignoraei i
transmise dintr-o existgh in alta prin
legea karmig. Ajungandu-se la
nceputurile Timpului se rageste Non-
Timpul, prezentul etern care a precedat
experiema temporal fundamentadt de
prima existeth umard decizuti din
starea de gtee. Protagonistul poate
atinge starea care a precedadarea in
Timp si patrunderea in ,timpul rotitosi
rostitor®, du@ o sintagrni consacrdt a
lui Constantin Noica. Evotia spirituak
poate fi vizualizat printr-un model ntr-
0 spirai ascendefif Tn care trecerea
spre o etap superioat este condionat
de parcurgerea a rebousgs iesirea n
Non-Timp sau 1in eternitate dip
modelul universului—clepsidr Condtia
umari se transcendei astfel se poate
patrunde Tn Nirvana.

Conceptul de ,mit”, utilizat de
Eliade Tn operele sale, ajut inuluirea
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realitatiii si a temporaliitii, precum un
val, ,Valul Mayei”, relativizand astfel
atat spaul cat si timpul literar. Din
perspectiva structurii timpului mitic,
orice nardune despre modul de gtare

al unui obiect prelungée cosmogonia,
model exemplar pentru toate tipurile de
cregie. Orice intoarcere in illo tempore
presupune o reinnoire a lumii. Scenariul
mitic al genezei poate aga Tn poezia
ceremonialului de la Anul Nou, cu
motive cosmogonice sau eshatologice,
orice distrugere fiind urmat in mod
necesar de o nau creaie. Tiparul
eshatologic se bazeape trecerea de la
apocatastaz purificatoare prin
elementele primordiale (&goc) spre o
lume rerascut. Despre timpul sacru sau
mitic s-a mai spus ca este un timp
semnificativ.

Prin adereta sa la realitatssi
adevir, timpul mitic se deosebe atat
de timpul zeilor, cat si de timpul profan.
El este un timp calitativ diferit. Tn mitul
lui Indra, timpul zeilor si timpul
oamenilor sunt améandauniste timpuri
profane, fixate la nivelul contingentului.
Diferenta dintre ele este doar din punctul
de vedere al duratei. Timpul zeilor este
un timp mult mai lung decéat cel al
oamenilor. Mai trebuie subliniat faptul
ca este necesah se fad distingia Tntre
timpul mitic si timpul zeilor. Timpul
zeilor nu este nedamt un timp mitic.

Timpul mitic este Tnarcat cu
sens, cu semnifice. Transformarea
timpului  zeilor Tn timp mitic este
posibili, Tnsi nu este o necesitate. In
sprijinul afirmaiei relativitatii realitatii
si timpului vin si argumentele lui Fritjof
Capra care, in cartea sa Taofizica,
sugine convergera Vviziunii fizicii
contemporanesi a filosofiei mistice
orientale. ,Invitatura lui Buddha spune
ca trecutul, viitorul, spaul fizic, si
individul nu sunt decat nume, forme ale
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gandirii, cuvinte de uz comun, redatit
superficiale”. La fel ,teoria relativitii a
demonstrat £ toate nisurtorile care
implica spaiul si timpul Tsi pierd
semnificaia absolui si ne-a obligat &
abandoam conceptele clasice de sipa
si timp absolut’( cf. Capra, Fritjof,
op.cit.).

Din perspectiva infinitului, atat
timpul, catsi spaiul isi pierd valoarea
obiectivi. Totwi nu este vorba de un
abandon total, deoarece pda un punct
existena obiectida a timpului este
justificata. Este aceea problena a
punctului de vedere. Dagrivim dintr-o
perspectid tridimensional,
obiectivitatea este valabil Cassirer
sugine @ para si timpul mitic are un
caracter relativ, intreaga constiiec a
lumii mitice bazandu-se doar pe un
sentiment de corespond&n ,Aceast
corespondei reciproé di nastere la un
sentiment mitic al temporaiifi care
aruné un pod intre forma obiectiva
vietii si intuitia obiectiva a naturii”. Mai
mult, chiar ,mitul nu cunage nimic din
acest tip de «obiectivitate»saacum este
exprimat in conceptul matematic al
acelui timp absolut al lui Newton care
«se scurge in el ingusi pentru el Tnsgi
fara wvreun raport cu vreun obiect
exterior” (cf. Cassire, Ernest, op.cit.).

Valoarea acestor mituri cad
amploare 1n literatura poputarPentru a
exemplifica, in basmul Tinere fira
batranee si viata fara de moarte, timpul
si spaiul basmului sunt axate pe cele
doui coordonate: reai ideal.

De fapt, In aceastaas{i aventura
in cunoatere a eroului care poate fi
reprezentdt prin evoluia real - ideal -
real. Timpul ideal in care cantoné&az
personajul principal este redus, mult mai
redus decat cel afectat spdui
aventurii, semnificand in primul rand
viata, Tn ceea ce are ea mai omengsc
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mai profund, apoi lupta cu sing cu

adversittile, pentru dedvarsirea morai

si atingerea perfawnii. Totul este
incremenit  static, timpul  Tnsu
stagneaz, devenind etern. #&Frumos
nu estesi nu poate fi fericit pe deplin
acolo, ci trebuiesse supuf, fatal, unor
rigori; el sestie sigur pe sine, puternit

neinfricat. Aspiréa lui la cunoatere

este fira limita, de aici, Tnélcarea
interdigiei.

Fat-Frumos a cunoscut din plin
lumeasi viata, a Tnvtat, a téit, a muncit,
a sperat, a visat, a luptata biruit, a fost
fericit si se Tntoarce &ssi TImplineasé
destinul &u, la obagii, chemat de mitul
parintilor, al raiului pierdut pentru
totdeauna al cogitiei.

In concegia Iui Fat-Frumos,
viata Tnseami lupti, ardere continiy
trairea intend a aspiréei catre un ideal;
dar viga mai inseaminsi curajul de a
lupta cu tine Tnsi cu inetiile care
nceard si te supud, inseama cinste,
demnitate, onoare, in ultiminstana
omenie. Aceasta este realitatea
sufleteasg a eroului, care poate fi
raportat la condia omului de geniu,
ilustrat Tn istoria civilizaiilor de mitul
lui Orfeu si Faust. De asemenea in
creaia eminesciain Sirmanul Dionis,
este dezvoltat mitul oniric, fiind calea
prin care Dionis se metamorfozéain
calugarul Dan: ,ciudat...el visase”.

Este prezeidt ideea metempsihozei
(concepie religioag conform déreia
sufletul omului ar @i mai multe viei
prin reincarnare): ,Sufletul atitoreste
din veac n veac, acslasuflet, numai &
moartea il faceasuite @ a tait”.

Se dezvokh ideea timpuluisi a
vesniciei: ,Omul are Tn el numasir,
fiinta altor oameni Vviitorisi trecui,
Dumnezeu le are deodat toate
nemuririle ce or vengi au trecut; omul
cuprinde un loc in vreme. Dumnezeu e
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vremea in&si; si sufletul nostru are
vecinicie, dar numai bucatu bucai”.

Se exprimh ideea spdului
nendrginit: numai Dumnezeu Fpangte
nendrginirea, pentru om sgal este ,tot
ca vremea, bucatcu bucat, pai fi In
orice loc dorit”.

Este prezent mitul faustian:
Ruben este Satana, iar Dan face un pact
cu acesta, semnificand sacrificiul omului
superior in dorita de a atinge absolutul,
din iubire, prin iubire: ,Ruben Tnsuse
zbarci, barba 1i deveni atobasi 1in
furculite, ochii 1i luceau caajatic, nasul
i se stramb si i se usé ca un ciotur de
copacsi scirpinandu-se in capuitos si
cornut, incepu a rade hadstrambandu-
se: Ina un suflet nimicit cu totul [...]
Satanasgi intinse picioarele sale de cal,
rasufland din  greu”. Deasemenea
regisim simbolismul ,umbrei” ce
reprzink partea eteth a fiintei; cand
personajul descopersecretul artii lui
Zoroastru, umbra prinde fiiix El
intoarse septe foi si umbra prinse
conturele unui bas-relief, mai ntoarse
nca septesi umbra se desprinde incet, ca
dintr-un cadru, &1 jos de pe pretesi sta
diafari si zambitoare, rostind limpedg
respectos: Buhsara! Lampa cu flaca
ei rosie sta intre Dani umbra Tnchegét
Calugarul ia locul umbrei sale apatand
acces la memoria tuturor avatariilor
anterioare, in timp ce umbra cade in
condiia inferioai de fiinta intrupat:
Dan intoarse foilesopti si umbra deveni
om. ,Omul @mana cu elsi se uita
sparios si uitit la Dan, fixandu-I ca pe o
umbs, cu buzele tremurandg cu pai
sovaitori. Dan era o umlbrluminoad”.

In aceast forma eteric, personajul urc
spre lui si descopet puterea gandului,
iar umbrei 1 lag8 misiunea de a
consemna toate intaniple pamantsti.
Valoarea acestor mituri este prezesit
in sfera imaginarului din créa epic a

ARS ARTIS GRATIA

lui  Mircea Eliade, care propune
modalititi de realizare artistic a
spaiului si timpului sacrusi profan. O
forma de percefie a realifitii in forme
fabuloase se constituie in momentul
regasirii starii de extaz mistic in feeria
verde a camerei In care se g@m ,ca
intr-o boald de strugure”. Beatitudinea
reitefarii originilor e observab# 1in
existena copilului care #ieste intr-un
timp paradisiacsi are revelda camerei
Sambd. Imaginea este relaiabsesiv n
scrierile in proz, in jurnalul scriitorului

si transfigurai artistic in Noaptea de
Sanziene. Orice intoarcere spre copsl
echivaleaz, Tn acest context, cu o
nastere mitid, o initiere similad cu
intinerirea, vindecarea, deschiderea
spiritului  care ajut la recuperarea
trecutului prin anamnesys. Mircea Eliade
a pus bazele nuvelei fantastice
romanati, dupi ce atii Thaintea lui au
incercat o asemenea opeextrem de
greu de realizat. El este un mare artist al
operelor scurte Tn perioada interbgélic
Cateva titluri ne fac & ne ducem cu
gandul la nuvele filozofice cu elemente
fantastice, &manul Dionis de Mihai
Eminescu. Aa cum Dionis pendula intre
realsi vis incercand aschimbe sp@ul si
timpul, la fel Mircea Eliade realizeain
nuvelele sale pendularea omului intre
sacrusi profan, intre realitatg vis, intre
real si ireal. Miturile arhaice ale
cosmogoniei si creagiei, visul magic,
iesiri fabuloase din timp sunt dezvoltate
intr-o tesitura narati\a abia construit, in
care intamgri obisnuite se amestéc
firesc cu situgi fantastice.

Cu o facilitate ,deconcertaiit
cum scrie William A. Coates, scriitorul
roman regeste €1 dea extraordinarului
apareipa credibilului. Cele mai reite
pagini de proz fantastia ale lui Eliade
operea in materia temporalrasturrari
spectaculoase, dar, artistte intregul
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proces &mane 1in sfera autenticului.
Aceasta e performgm pe care 0 ating
foarte puini.

Maestru de necontestat al
fantasticului in prox, Mircea Eliade a
avut probabil ideea de a realiza o siatez
a mai multe formule generatoare de
straniu, nelmurire, ciudtenie. In Nopi
la Serampore, motivul labirintului este
asociat cu dislagile spaio-temporale,
suprapunerile  universurilor paralele.
Soferul a ateptat toat noapteai masina
nu s-a mycat din curte, dar personajele
au itacit, intalnindu-se cu o femeggcu
tatil sau care vorbesc o linb
necunoscut In prima intrare Tn labirint
timpul este limitat la 0 secven La a
doua incercare, distendintre cele dau
timpuri sugereaz apropierea, &aTi
personajul Tnregistredzceea ce i s-a
ntdmplatsi rememorarea unor momente
anterioare, prezentarea unor evenimente
contemporangi a unora care au ajuns
din urmi naraiunea. Timpul scurs
ramane fixat in spau si poate fi reiterat
sau anulat prin inversiune, gacum ar
functiona o0 memorie a timpului Tnsciis
in durat, independent de experian
oamenilor. Acea#t perspectii se
deschide doar igatilor fie prin tantrism
fie prin magia nan@unii, care este ea
insasi o creaie, o revenire in illo
tempore. Problema care |-a preocupat pe
Mircea Eliade ca autor dramatic a fost
Lfeprezentarea unui timp imaginar-mitic
in durata real a unui spectacol”
,Destinul este acea parte din timp in care
istoria imprin& vointa ei asupra noastr
De aceea trebuieig rezisam, si fugim
in Spectacol. Eu am o intreageorie
Spectacolului pe care 1l definesc: Timpul
concentrat. Intr-un cuvant, spectacolul
sileste Timpul & se manifeste sub forma
unui destin —ca a poat fi, cum %
spun?! ca & poat fi exorcizat. Exist
expresia asta in roméage, a exorciza?

ARS ARTIS GRATIA

-Nu cred & exist , spuse Stefan

-Trebuie, atunci, s-o0 inveim,
continua Bibicescu cu acegafervoare.
A exorciza Destinul, asta e fum
Spectacolului. A-l sili 8 se manifeste
langi tine, pe scenh intr-un timp
concentrat —si tu si scapi, § ramai
spectator, &iesi din Timp”.

Se remart valoarea de simbol
conferii celor dod entititi Timp si
Destin, antagonice in durata nor#al
reconciliate in timpuki spaiul sacru al
Spectacolului, adic al reprezeratii, al
recreirii unei cosmogonii.

De asemenea se accentueaz
valoarea de simbol confetitelor dod
entitati Timp si Destin, antagonice in
durata normal reconciliate Tn timpui
spaiul sacru al Spectacolului, adial
reprezertrii, al recreirii unei
cosmogonii.

in nuvela Latiganci, accesul in
toposul gidinii are semnificaa unei
iesiri din spaiul si timpul profan. Natura
este percepdtcu gravitate spirituél de
Mircea Eliade: geografia real(orasul
Bucurseti) si geografia fictia (Arcadia)
se intdlnesc in mai multe texte, intrucat
este vorba de un locus amoenus, cadrul
nativ al unei izviri.

Gavrilescu intf in gradina la ora
trei, dar in acel spia timpul stagneay
dobandgte dimensiunea eteraiti, in
timp ce in spgul profan al topografiei
Bucurstiului timpul evolueaz liniar,
cronologic, independent. Nivelul rupturii
este marcat de prezenBabei-Cerber,
care cere vamnecesar accederii intr-
un spaiu ritualic si de avertismentul
formulat prin motivul interdigei de a
bea cafea.

Demn de remarcat este faptal ¢
gradina tigancilor prezin o structurare
interioali, care corelat cu motivul
umbrei (antitez a aldurii, simbol al
ispitei) si al senzélor olfactive intense,
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sugine intenia de a diferema calitativ
locul de spaul indistinct al ,pustiului”
strazii, coplesita de asita zilei de vai.

Exista dowa modele ale gidinii-
modelul paradisiac, care induce néac
de beatitudine protagonistulgii gradina
.,<demonizai” sub forma unor #tisuri
care inconjut bordeiul (coliba saéd),
amintind descrierea din aBnanul
Dionis, de Mihai Eminescu. La randul
sau, labirintul este difergrat in fungie
de dihotomia trup-suflet, drumul parcurs
fiind orientat de la exterior spre
adancurile incogtientului, revelat prin
cosmarul in care suféragresiunea lumii
materiale. Tn acest vis indus de licoarea
magia, el traieste experiera extatia a
unirii momentului intial al existerei
(pozitia foetak) cu cel final al irdsurarii
n perdeaua—giulgiu. Elementele comune
sunt intunericul, singdtatea, nuditatea,
angoasa  existgala. Recuperarea
trecutului se face prin anamrenucleul
epic al povestiri de dragoste fiind
fragmentat in mai multe secven care
se finlntuie la distam Tn ordine
cronologi@, interferand cu firul epic
principal.

lesirea din acea&tlume inchig
in sine se face intr-un gpa cunoscut,
dar caresi-a pierdut reperele familiarg
intr-un  timp  revolut.  Tnaintand,
profesorul constat discrepata dintre
timpul memoriei individualesi cel real,
care este 1n contidu evoluie (se
vorbeste progresiv despre opt argi
doisprezece ani). Ancorele prin care
inceard si se fixeze in acest timgi
spaiu nu 1l ajut si atunci este nevoitas
revimm  n locul unde au Tinceput
transforndrile pe care nu le felege.
Spaiul sacru este organizat in furede

un Centru care ar corespunde mandalei.

Personajele tutelare ale Centrului sunt
cele trei fete-gunesi Hildegard care
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mediaza si desivarsesc intierea Marii
Treceri.

Cantitatea de mituri oferite de
Mircea Eliade in opera L#éganci este
remarcabid, din punctul de vedere al
spaiului si timpului sacru. Nuvela
contureaz tiparul unui dicionar de
geniu, ce i finiseaza arta cu mare
finete. Intreaga nuvél a lui Mircea
Eliade este impregnatde simbolurisi
imagini ale Lumii subterane, ale sacrului
latent, ale misterelosi secretelor din
regatul lui Hades. Onticul lui Gavrilescu
este unul oscilant, variabil, plin de
semnificaii  si  sensuri, trecerile
succesive din realul obiectiv in realul
subiectiv, din realul obiectiv in realul
potential, din realul potemal in realul
subiectiv si finalizarea sau decizia
voluntati si Tn acel timpsi involuntas,
subliminak de remanei, de subziste#
n realul subiectiv, Tnatamul Campiilor
Elizee.

Simbolistica trecerilor in diferite
realititi si in diversele forme ale
existentului uman este redatu acuitate
si profunzime de ,plaria de paie”,
palaria care este un soi de casoagic
a lui Pluto, casca vizibilului invizibil,
casca trecerii dintr-o realitate Tn alta,
dintr-o fiintare n alt mod de fikare.
Tramvaiul si birja sunt mijloacele real
obiective de trecere dintr-ugrdm intr-
altul, sunt ,luntrea lui Caron” in care fie
taxatorul, fie birjarul primesc ortul,
primesc, acceptplata transgresii sau a
transcenderii. Imagistica bordelului,
imaginea, perspectiva din L&ganci
amintgte de templulSibilei din Eneida
pe care erau pictate ,dragostea spurcat
a Pasiphaei cu un taur cu care s-a
mpreunat cu vickig; apoi Minotaurul,
corcitu@, jumitate om, jumatate taur,
rodul unei patimi neingluite”. Este
portalul trecerii, transgrési in Lumea
subterad, o lume labirintid, plind de
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probe infiatice, o lume a obstacolelor
din care prea pini pot iesi. Accesul lui
Gavrilescu-Orfeu se face prin agina,
gradina sau livada Corei-Persephonei,
locul rapirii ei de Pluto, locul trecerii ei
in Lumea de jos. Nucii, umbrajcoarea,
toate opuse atdurii si arsitei apropierii
ladului sunt capcana, sunt ispita
cunogterii, a revenirii, a reintregirii cu
iubita Hildegard-Euridice. Muzica il face
pe Orfeu & poat stipani, Tmblanzi
Umbrele, geniile, magtrii Infernului; 1l
sprijinda pe Gavrilescu-Orfeu, 1i permite
accesul, intrarea in Lumea subteran
Fata din gidina, ,care sitea la panal,

1l simbolizeaz pe Hermes
Psychopompos, aditorul, emisarul
sufletelor, ghidul lui Gavrilescu 1in
Infern.

.Baba” este in&i Sibila, cea
insuflai de zeul Apollo, de Phoebus,
liderul Muzelor, maestrul lirei. Ea fi
permite accesul lui Gavrilescu-Orfeu,
Jire de artist”, in Infern, Ti Tngduie
reintalnirea cu  Hildegard-Euridice.
Cafeaua este rodia Corei-Persephanei
semnific necesitatea revenirii,
reintoarcerii indramul de jos, Tharamul
sacrului latent.

Cea de-a doua  gpina
neingrijiti, plina de buruieni Blarii”,
este semnul sudorii si  veninului
Cerberului, este o aluzie la legenda
iesirii, rapirii  Cerberului de #tre
Herculesi a apariiei plantelor veninoase
ca urmare. Cele trei-patru fete, evreica,
grecoaica, tiganca si nemoaica, sunt
Menadele, care Tn urma neghicirii,
nedescifirii  probei initiatice aparent
esuate, dntuiesc intr-o hat ameitoare.
Acest danssi incercarea siati de a-i
indegirta gandul de la marea iubire,
Hildegard-Euridice, reprezitsféierea,
sfartecarea Menadelor, a Bacantelor a lui
Orfeu, mijlocul de a se reintregi, de a
reveni la intregul lubirii esemle. Prin
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dans, Gavrilescu-Orfeu moare, este
defiintat, se desfiiteaz, devine; un
semn al acestei deveniri este somnul,
Hypnosul ce 1l cuprindgi transformarea
mbracamintei sale, adic o devenire in
forma, o devenire Tn aparef) o adaptare
la tiramul exoticsi la sacrul latent.

Prin muzi@, Menadele dispar, se
imblanzesc, devin controlabile, dar
taramul lui Dionis devine ceea ce
Vergilius spunea ,0 pgera mare cu o
suti de ui, spre care duc o sutde
drumuri largisi de unde se rostogolesc
tot atatea glasuri”(cf. Vergilius, op.cit.),
raspunsurile  Sibilei; o lume a
obstacolelor, a piedicilor, a obiectelor
nedeterminate, de nedefinit,
transformabile, o lume a Umbrelor, a
pasilor, a suieraturilor, a luptei si a
Tntunericului. Suieraturile si lupta cu
draperia semnific lupta cu Cerberul, cu
serpii de pe cele trei capete ale lui, o
lupta ce 1l sufod, 1l sugruna, 1l lasi fara
realul subiectiv intrand mai apoi in realul

potenial.

Realul potefial nu il mai accejt
pe Gavrilescu - Orfeu, nu 1 mai
ingaduie, 1l respinge, 1i deterniin

reintoarcerea dudp,muscatul din rodia
Corei - Persephonei”. Baba-Sibila & d
sang de a reveni in realul obiectiv, de a
redeveni Gavrilescu, de a ajunge 1n
temporal prin camera cu ndml sapte.
Sapte este la pythagoreici, printre altele,
viata reprezint si reda ciclurile vietii,
alegerea acestei camere ar fi insemnat o
revenire la profan, la via temporal, la
banal. Tng Gavrilescu-Orfeu nu ia in
seami, uita, cauli si gaseste lubirea,
lubirea veritabii, autentid, esemiala,
.,marea lui iubire”, iubirea pur orfica,
Hildegard-Euridice.

Gavrilescu-Orfeu  nu se mai
intoarce dup ,pilaria de paie”, casca
magia a lui Hades. Cei doi pleac
Tmpreurd, raman in realul subiectiv. Este
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un mit al reintoarcerii, al reintregirii,
Orfeu si Euridice se reintalnesc, devin
din nou un tot in Campiile Elizee, n
atemporal.

Kathodos-ul lui Gavrilescu-Orfeu este
unul reinterpretat, este un mixaj de
simboluri, imagini, sensuri mitice, este o
variani, o interpretare a mitului
reintoarcerii, reintregirii, este suma
coboréarilor in Infernsi a modificarilor
ontologice inerente.

In nuvela Secretul doctorului
Honigberger, doctorul Zerlendi este un
cunoséator al literaturii yoghinice, al
tratatului lui Pantajali, trecuse de
pranayama, gmuse trezirea din somn in
termeni tehnici ,trecerea de la gtimta
stirii de veghe la cagtiinta stirii de
somn” si, prin catalepsie, ragise %
patrunda in gandurilor oamenilor prin
concentrare. Spial cautat Shambala
Agatha revine obsesiv Trautirile salesi
ajunge la concluzia icacest aram este
nevizut numai pentru ochii celor
profani, & spaiul experienei profane
este total deosebit de sph cunoaterii
obisnuite; el vede vidul ca pligi invers,
lucrurile dense i se par goale”. Pantajali
spune @& yoghinul prin samayama se
face nevizut si prin ochiul lui Shiva
poate fi completat direct spiritul.

Timpul operei lui Mircea Eliade
imbina sacrul si profanul, utilizand
elemente ale timpului fizic, dar
descoperind o @t dimensiune,
nekinuita, spiritual, intuitiva, abstract
din marile mituri ale popoarelor.
Stapanirea timpului prin disponibibtile
intelectului, dimensione&z grandoarea
viziunilor cosmogonice, erugia
covasitoare a cunostorilor marilor
doctrine filosofice din toate spie
culturale ale umaritii.

Timpul si spaiul sunt naiuni
primare, indisolubil legate una de alta,
care definesc esegn umaid. Odat cu
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izgonirea din Paradis, cu aceagtrima
cadere din timp, oamenii au incercat s
explorezesi sa clarifice aceste nani,
deoarece orice sge din timp reprezirit
0 issire cu totul din ordinea cosniic
integrarea intr-o alt ordine, un alt
univers, pe care omul vreakcunoasa,
sa-| creeze.

O intrebare la care s-aautat
raspunsul de-a lungul secolelor este cea
a privintei in care trebuie privite aceste
dowa naiuni, ca reale sau nu. Aristotel,
demonstrandyt profunzimea
excepionakh a gandirii sugnea @
»-.tmpul este in parte real, iar in parte
gandit. Anume, intrucat este urmare a
miscarii, el este real ... Intrucat este
numar al miscarii, determinaie a ei, el
este conceptual, gandit.”. El era de
parere @& timpul poate fisi inventat de
oameni, dup preferirtele si necesiltile
flecaruia, & fiecare are propria viziune
despre timpsi fiecare folosgte aceagt
notiune abstradt dupi cum crede de
cuviinta. Newton definea spal si
timpul ca ,locuri atat ale lor wile catsi
ale tuturor celorlalte lucruri”, subliniind
atotprezetasi importarta celor doé.
Incercarea de definire, aspunsul la
intreliri capitalesi dorinta de a itelege
fenomenele stranii legate de cadrul
spaio-temporal au presupus munca a
zeci de fizicieni, filosofi, matematicieni,
au antrenat dispute si curente
contradictorii, au determinat realizarea
unor experimente importante (spirala lui
Mobius), dar awi deschis paile caitre
ozora a literaturii nod, plina de
neprevizut si necondus de legi fixe,
exact casi domeniul din care s-a
inspirat.

Spre deosebire de timpul”
relativ, cel din fizia, obserdim @
Lmpul” literar este un timp ciclic,
gnomic, un timp ce se incadréam
sfera mitié. Tn concegia lui Mircea
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Eliade, Tn lucrarea Aspecte ale mitului,
acesta sume @& este ,greu & se dea
mitului o defintie acceptdat de tai
savanii si care 4 fie in acela timp
accesibih nespecialtilor”, fiind
imposibil ca ,0 singut definitie s
imbratiseze toate tipurile" si toate
functiunile mitului, Tn toate sociétile
arhaice si traditionale. Mitul este o
Jrealitate cultural extrem de compleix
care poate fi abordafsi interceptat in
perspective multiplgi complementare”.
In accepia lui, mitul este ,povestea unei
faceri”, a wunei ,geneze", a unui
Jnceput”, care relatedzistoria sact a
unor fiinte supranaturale care au creat
totul; de aceea exprin un ,model
exemplar al tuturor  actiwitilor
omengati", dezviluind istoria sact a
Tnceputurilor gandirii omenesti, ,tot ceea
ce s-a petrecut la origine". Este un act de
.,cunogtere de ordin ezoteric (...
insaitd de o putere magico-religiad's
Prin  experiera  mitului, reiteim
evenimentele mitice #ite Tn trecut.
Eliade susnea @& ,in civilizatile
primitive mitul (...) exprini, scoate in
relief si codifia credintele; salvgardeaz
si impune principiile morale; garanteaz
eficacitatea ceremoniilor ritualg ofera
reguli practice ce urmeaza fie folosite
de om".

Timpul operei lui Mircea Eliade
imbina sacrul si profanul, utilizand
elemente ale timpului fizic, dar
descoperind o d@t dimensiune,
nekinuita, spiritual, intuitiva, abstract
din marile mituri ale popoarelor.
Stapanirea timpului prin disponibittile
intelectului, dimensione&z grandoarea
viziunilor cosmogonice, erugia
covasitoare a cunostorilor marilor
doctrine filosofice din toate spie
culturale ale umaritii.

Pentru a concluziona, putem
afirma faptul @ dup ce a stricat

ARS ARTIS GRATIA

adevarata eternitate, omul a@zat in
timp, unde a izbutit, dacu s prospere,
cel putin & triiasa: sigur e @ s-a
obisnuit cu noua lui condie. Procesul
acestei &deri si al acestei deprinderi se
numeste Istorie. Dar idt ca-l amenina o
alta cadere, a #&rei amploare e fricgreu

de apreciat. De data asta el nu va mai
caidea din eternitate, ci din timpi a
cadea din timp inseanina cédea din
Istorie. Iminemd sau nu, aceastadere e
posibili, chiar inevitabid. Cand i se va
intdmpla, omul nu va mai fi un animal
istoric. Si atunci, dug cesi va fi pierdut
pari si amintirea adeiratei eterniiti, a
primei sale fericiri, §i va Tintoarce
privirile spre universul temporal, spre
acest al doilea paradis din care a fost
izgonit.

Cristiana Grigoriu
Daniela Luca
Adriana Pirrac
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Influen ta Razboaielor Mondiale
asupra literaturii

Motto: “Razboiul este totul, aitsi
cregie.”- Napoleon Bonaparte

Razboiul reprezinrt un ,fenomen
colectiv” (G. Bouthoul) caracterizat prin
violenta deschi§ si prin utilizarea fotei,
ce se impune prin caracterul ei prin
caracterul ei organizat, sangeros si
distructiv. Capacitatea de a Tinfrunta
pericolele, puternicul sentiment de
uniune, o intreaga nane coroborand
pentru atingerea  acelgia scop,
dedicarea pentru concepte abstracte,
capacitatea de a depa caracterul
imperativ al instinctului de supraviere
reprezind un omagiu adus iag fiintei
umane, toate acestea cu un cost
imensurabil. Rzboiul este un eveniment
devastator in existem tuturor celor ce
trec prin acea8t experiefi. Putem
afirma cu certitudine & cele Douad
Razboiae Mondiale ce au remodelat
lumea in secolul XX au avut cel mai
profund impact casi confrunéri din
istorie, acesta reprezentad motivul
pentru care solada ce au luptat in
aceste azboaie au fost numi generic
,Generaia pierdud”. O genergée cesi-a
pierdut nu doar idealurile morale pentru
care au luptat, ci ,fractiuni” de viaa
irecuperabile. Acest impact se reflect
atat in arta prin apaid de noi curente,
catsi 1n literaturi. Scopul nostru este de
a pune 1in lumina tocmai aceste
schimbiri dramaticesi evenimentele ce
le-au determinat.

O dat cu inceputul secolului XX
s-a stins “varsta de aur a statorniciei”
(Stefan Zweig”), Acesta a coincis cu
“una dintre cele mai mari transfo#im
ale creativifitii din cultura occidental,
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sesizal chiar de contemporani, care au
resimit din plin faptul ca civilizaa
europead experimenteaz rasturnarea
celor mai importante convingerisi
modele conceptuale, aleiror origini
sunt trasate Thapoi in gandirea lui Platon
sau Aristotel. Revolta Tmpotriva
“frumosului” a fost una extrem de
violenta, dar ecourile ei se @Egsc n
arta intregului secol XX.

Expresionismul este un curent
reprezentativ al nceputului secolului
XX. Acesta s-a dezvoltat incepand cu
sfasitul secolului al XIX-leasi 1i are ca
repezentam pe artgti precum Vincent
van Gogh, Edward Munch si James
Ensor. Expresionismul se opunea
standardelor academice promovate in
Europa, care impuneau rigoarsi
rigiditate, penalizdnd inovide in
conflict cu regulile impuse. Curentul
pune accent pe subiectivitatea artistului.
Obiectul  picturilor era adeseori
distorsionat. Tasaturile definitorii sunt
culorile stridente si liniile accentuate,
exagerate, cu un puternic ¢t
emgional. Scopul era expunerea
experienei interioare a observatorului,
nu copierea fidéla imaginii.

In mod asemanatorscoala de
arta Ashcan, aflat in New York, dorgte
si scoal in evidema aspectele péan
acum trecute cu vederea. Ei prezinta o
imagine realist a orgului, surprinzand
strizi murdare, cartiere defamate,
aglomerda urbard, oameni nevoia si
imigranti. Indiferent de scop, este
evident @ marea majoritate a agtilor
vremii pornesc de la premiza ca ftiac
principak a artei este aceea de a exprima
sentimente puternice.

In literatus, Tnceputul secolului
XX a fost definit de realism. Acesta
reprezind o inovaie literad ce exclude
idealizarea sau subiectivitatea romaitic
Desi nu se limiteaz la un singur secol
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sau grup de scriitori, este asociat de cele desfasurat in Europa, intre anii 1944

mai multe ori cu mjcarea literar
francez de la sf&gitul secolului al XIX-
lea, Tn special cu romancierii Flaubert si
Balzac. George Eliot a introdus
realismul Tn Marea Britanie, iar William
Dean Howells in Stele Unite. Realismul
a surprins in principal realitatea de zi cu
zi a claselor sociale inferioargi de
mijloc, carcterele fiind construite pe
baza factorilor sociali, iar mediul este
element integrant al compligei
dramatice. Tn genul dramatic, realismul
este asociat cu piesele lui Ibsen. Ulterior,
scriitorii au considerat ac realismul
accentueazprea mult realitatea extern
Multi, printre caresi Henry James, au
abordat realismul psihologic care
analizeaz indeaproape ,mecanismele
mintii”.

Naturalismul este o ramura
realismului. Scriitorii naturagti au fost
influentati de citre teoria evoltionista a
lui Charles Darwin. Acgia credeau &
ereditatea unei persoagemediul decid
caracterul acesteia. Naturalismul
radicalizeaz principiile estetice ale
realismului n direga reprezeririi
aspectelor dure, brutale ale realit
Observdile lor in materie de psihologie
erau totgi rudimentare avand in vedere
ca psihologia se dezvalt abia dup
apartia teoriilor lui Sigmund Freud.
Naturalsti au adoptat de asemenea
tehnica descrierii detaliate de la
predecesorii lor imedia realistii.
Principalul susgnator al naturalismului a
fost Emile Zola, care a scris un tratat
despre subiect ("Le roman
experimental”) si a folosit stilul Tn
multele sale romane. Alautori francezi
influentati de Zola sunt Guy de
Maupassant, Joris Karl Huysmans
fratii Goncourt.

Primul Razboi Mondial a fost un
razboi pe scara glokal care s-a
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1918. Efectele acestuia au fost
devastatoare,afa precedent in istorie:
peste 40 de milioane de victime, dintre
care 20 de milioane de decese,
schimbarea radical a climatului
economic, social si politic. Tn
majoritatea tarilor, monarhia a luat
sfagit. lasand locul unor guverne
democratice. Sume exorbitante au fost
cheltuite, avand ca efect stabilirea
foametei pe regiuni din ce in ce mai
extinse. Taxele au crescut notabil,
precumsi pretul comodititilor. Eforturi
majore au fost necesare pentrutixde
Sa igi poata reveni din crig iar progresul
a fost fincetinit pe o perioad
indelungai. Evoluia capitalismului si
progresul in sferatiintifica au fost, de
asemenea, consecinte importante.

in 28 iulie 1914 Austria a atacat
Serbia (in 23 iulie 1914 Serbia primise
ultimatum de la Austria), In 3 august
1914 Germania a invadat Belgia. In 6
martie 1917 Statele Unite ale Americii
intri Tn razboi. Tn 11 noiembrie 1918,
ora 11 dimineg, Bzboiul a luat sfat.
Denumirea Primul Bzboi Mondial nu a
fost folosit decat dup 1939, dup
izbucnirea celui de-al Doilea d&boi
Mondial, paia atunci fiind cunoscut ca
Marele #zboi sau Rzboiul mondial.
Combatarii razboiului au fost Antanta
si Puterile Centrale. Nici un conflict
anterior nu a implicat un nuin atat de
mare de militarisi nu a implicat atatea
parti pe campul de lugt n final, acest
razboi a devenit al doilea conflict pe lista
celor mai sdngeroase conflicte notate de
istorie (dup Rebeliunea de la Taiping).
Douazeci de ani mai tarziu, Tascel de-
al Doilea Rizboi Mondial va facgi mai
multe victime.

In ziua de 28 iunie 1914 Franz
Ferdinand, arhiducele Austriei si
mostenitorul tronului Austro-Ungar, a
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fost asasinat la Sarajevo de Gavrilo
Princip, un student sarb bosniac. Acesta
a ficut parte dintr-un grup de
cincisprezece asasini, susiti de Mana
Neagh, 0 societate sectetfondat de
naionalisti pro-sarbi, cu leguri n
armata Serbiei. Asasinatul a amorsat
tensiunea graly care exista deja in
Europa. Rebeliunile de la Sarajevo
provocate de asasinarea arhiducelui
Franz Ferdinand au fost instigate de
minoritatea sarh Desi acest asasinat a
fost considerat ca detonatorul direct
pentru Primul Rzboi Mondial, cauzele
reale trebuie autate in deceniile
premergtoare, in reeaua complex de
aliante si contrabalansuri care s-au
dezvoltat intre diferitele puteri europene,
in urma infrangerii Frami si a formarii
statului german sub conducerea lui Otto
von Bismarck, 1in 1871. Cauzele
Primului Razboi Mondial constituie o
problend complicai din  cauza
multitudinii factorilor implicai, Tntre
care: n@onalismul, disputele anterioare
nerezolvate, sistemul de alian
guvernarea fragmentgr intarzieri si
neirtelegeri in comunigéa diplomatid,
cursa inarrarilor, etc.

Progresul tehnologic care s-a
produs oddt cu revoldia industriai a
secolului XIX-lea se traduce n gterea
puterii destructive a armelosi in
diversificarea modalitilor de atac aflate
la dispoziia generalilor din aceea epnc
Astfel, in primul &zboi mondial au loc
primele bombardamente aeriene din
istorie iar n jur de 5% din totalul
victimelor de #zboi au fost civili, iar in
cel de-al doileaazboi mondial procentul
acestora va fi de 50%.

Primul Rizboi Mondial s-a
dovedit a fi o ruptuf decisiva cu vechea
ordine mondial, marcand incetarea
finala a absolutismului monarhic Tin
Europa. Patru imperii au fost doborate:
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German, Austro-Ungar, Otoman Rus.
Cele patru dinastii ale lor, Hohenzollern,
Habsburg, Otomasgi Romanov, care au
avut radacini ale puterii ing din timpul
cruciadelor, auazut dug razboi.

Esecul de a rezolva crizele
postbelice a contribuit la ascenden
fascismului in ltalia, a nazismului in
Germaniasi la izbucnirea celui de-al
Doilea Rizboi Mondial. Rzboiul a
catalizat Revoltia bokevici, cea care
avea 8 inspire ulterior revolti
comuniste in diferiteari, precum China
sau Cuba. In est,iderea Imperiului
Otoman a pavat calea spre demgara
moderri si laicizarea statului succesor,
Turcia. In Europa Central au fost
infiintate state noi, precum Cehoslovacia
sau lugoslavia, iar Polonia a fost
redefinit.

Generga de arti de dup
Primul Razboi Mondial, confruntat
pentru prima datcu ororile unui &zboi
care nu ddea semne ca s-ar apropia de
sfagit a fost una din cele mai radicale
din istoria umanitii. Intelectualii,
dezertorii, refugigi  politici,  toti
revoltgii Tmpotriva absurditii acestui
conflict, se reunesc in mod regulat n
jurul scriitorului roman Tristan Tzara,
organizatorul Cabaretului ,Voltaire", in
Zurich, capitala Elvgei, pe atunci stat
neutru. Vrand sa raspunda absurdului
prin absurd, ei isi manifesta revolta mai
curand prin provocare, decat prin idei
estetice. Marcel lancu va scrie: ,Ne-am
pierdut increderea in cultura actualot
ceea ce este, la momentul actual, trebuie
distrus, demolat. Trebuiea geincepem
actul cregei pornind de la o tabula rasa.
La Cabaret Voltaire, noi vremas
zguduim ideile, opinia public educaa,
institutiile, muzeele, bunul simesa cum
este el definit la momentul actual, pe
scurt, tot ceea cetine de vechea
ordine.”Astfel, manifestul dadaist a fost

104

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

publicat intr-un primsi singur nunir al
revistei Cabaret Voltaire. In manifestul
acestei miscari, "Dada”, se vorbeste
despre o cautare a unei extreme limite a
divortului dintre géandiresi expresie,
contrazice totul, neagtotul, ridicand
nihilismul si mistificarea la rangul de
principii  supreme: abolirea logice,
dansul neputinciglor cregiei: dada;
/.../abolirea arheologiei: dada; abolirea
profdiilor: dada; abolirea viitorului:
dada; credith indiscutabii in fiecare
zeu produs imediat al spontasmgit
dada . /.../Marele secret este
aici :gandirea se face n gur.Apriori,
dada pune inaintea tamii si Thainte de
tot: Indoiala. Dada se indgte de tot.(T.
Tzara).

Primul Razboi Mondial va
produce in literatura de specialitate, un
numar fara precedent de opere privind
razboiul, opere scrise de autorii d#rile
aflate in conflict. Una dintre primelg
cele mai influente asemenea scrieri, a
fost cea a scriitoruluisi soldatului
francez Henri Barbusse, din anul 1916,
Le Feu. Opera lui Barbusse, prin critica
sa referitoare la dogma ti@nalist si la
incompetemm militar, a intiat migcarea
anti-rizboinica din literatus, care a
Inflorit dupa razboi.

Perioada de duipl918 produce o
larga extensie a percépi naiunii
romanului de #zboi, incluzand s
numitele romane frontul de adas
precum este cel al Rel#c West
Intoarcerea soldatului (despre
dificultatea unui soldat de a se reintegra
in societatea Britanig; Clérambault a
lui Romain Rolland ce prezintfuria si
durerea unui tat  Tmpotriva
militarismului  francez. Totodat in
perioada de dup primul razboi, tema
razboiului incepe &acapareze un nuim
tot mai mare de romane moderniste,
multe dintre ele nefind romane de
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razboi In adewratul sens al cuvantului,
dar ale &ror personaje caracterizate de
traume psihologicesi alienarea din
cadrul societtii, se leag direct cu
experiemele din timpul #zboiului. Un
astfel de exemplu de roman il constituie
cel al Virginiei Woolf, Mrs. Dalloway,
in care cheia poyei priveste
pendudrile unui tarr veteran, Spetimus
Warren Smith, de la nebunie spre
sinucidere.

Anii '20 aduc n prim plan
perioada bum-ul cdar de razboi,
perioad pe parcursul @reia muti dintre
cei care au luptat Tnazboi ajunsesér
insfakit la acea stare propice care ls
dea posibilitatea de a scrie cu un ochi
destul de criticsi cu deschidere, despre
experienele avute in d@zboi. Romanul
din '29 ‘“Im  Westen nichts
Neues”(Linste pe Frontul de Vest) a lui
Erich Maria Remarque a reprezentat un
adevirat best-seller in intreaga lume, ca
urmare a felulului realistigi brutal de a
prezenta ororile luptelor pentru a cuceri
trarseele, din perspectiva infantgtrior
germani. Alte romane de succes au fost:
Adio arme a lui Hemingway, Moartea
unui erou a lui Richard Aldington, Der
Streit un den Sergeanten Grischa (Cazul
Sergentului Grisha) a lui Arnold Zweig
catsi cea mai neplcuta povestire scris
vreodal despre dzboi, Generals Die in
Bed a lui Charles Yale Harrison.

Spre anii ‘30 romanele despre cel
de-al Doilea Rzboi Mondial au Thceput
din ce in ce mai multasfie tiparite. O
caracteristi& a acestei dezvalt a anilor
'30, a fost crgterea popularitii
romanelor istorice ce aveau ca subiect
raizboaiele de Tinceput. Pe Aripile
vantului a lui Margaret Mitchell reevac
Razboiul Civil American si reprezing
una din operele esgale ce se inscriu Tn
aceast tipologie.
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Socul razboiului, o sever criza
economid, viata austet care a urmat cel
de-al Doilea Razboi Mondial in special
ofera cheia itelegerii calistii si diregiei
literaturii  engleze a secolului 20.
Formele tradionale literare erau
adeseori frasite, iar cele noi urmau in
succesiune rapid reflectand incercarea
febrila a scriitorilor de a gsi modalititi
prin care § exprime tairi, stari, situgii
fara precedent in viziunea lor.

Printre prozatori, Aldous Huxley
a exprimat poate cel mai bine
sentimentul de deziluzie si lipsa de
speram ce a urmat Primului Razboi
Mondial prin opera sa, Point Counter
Point (1928). Aceast nuveh este
compud in asa fel incat momentele
agiunii formeaz un tipar
contrapunctual, o defare fai de
modelele tradionale de narare a
romanului  sau  nuvelei realiste.

inainte de Huxleysi Intr-adevr,
Tnhaintea #zboiului, romanele lui E.M.
Foster (A Room with a View, 1908;
Howards End, 1910) au expus lipsa de
esens, uscéciunea atat a
intelectualismului abstract cét a vietii
sociale a claselor superioare. Foster
cerea revenirea la bazarea simpl
intuitiva pe simuri si a satisfacerii
dorintelor persoanei fizice. Romanuiwus
A Passage to India (1924), combin
aceste teme, oferind un studiu atent al
distantelor sociale ce despart englezii
asupritori de nativii indieni, dovedind
astfel imposibilitatea contirauii
conducerii britanice. In mod similar, D.
H. Lawrence dorea sa se nddpze de
complexitate, supra-intelectualizarei
materialismul rece al vié moderne.
Numeroasele sale romang nuvele,
printre care dintre cele mai cunoscute
sunt The Plumed Serpent (1926),
Women in Love (1921) si Lady
Chatterley's Lover (1928). Simbolismul
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evident al subiectelor lui Lawrencg
pledoarea sa directrupe opera sa de
curentul realist, transformand-o 1in
proiegia vie a spiritului creativ dinamin
al autorului. Luciiri chiar mai
experimentalesi mai puin ortodoxe
decat ale lui Lawrence sunt cele ale
scriitorului irlandez James Joyce. In
romanul 4du, Ulysses (1922), s-a
concentrat pe evenimentele ce s-au
petrecut fintr-o singdar zi, facand
referina unele la celelalte intr-un mod ce
se aseamancu tiparele din mitologia
grea@g. In Finnegans Wake (1939),
Joyce a degit graniele: a creat un
intreg nou vocabular din jocuri de
cuvinte, cuvinte compuse provenind din
mai multe limbisi a creat o ait narativa
simpk si originla, prin intercalarea mai
multor mituri si tradii. Dame Ivy
Compton-Burnett se adres@&amui grup
restrans, dar cu discamant profund
prin disediile particulare ale retslor
familiale, povestite preponderent 1in
forma unui dialog disipat; romanele sale
includ Brothers and Sisters (1929), Men
and Wives

Printre tinerii romancieri, Evelyn
Waugh, casi Aldous Huxley, a satirizat
punctee slabe ale socigt anilor 1920
in ,Decadere si Declin” (1928).
Romanele sale de mai apoi, la fel de
satrice si extravagante, denota un ton
moral profund, de exemplu in The
Loved One sau Brideshead Revisited.
Al Doilea Rizboi Mondial a fost un
conflict armat generalizat, la mijlocul
secolului al XX-lea, care a mistuit cea
mai mare parte a globului, fiind
considerat cel mai marg mai ucigitor
razboi neintrerupt din istoria omenirii. A
fost prima oat cand un num@r de
descoperiri tehnice noi, incluzand bomba
atomia, au fost folosite la scarlarg
impotriva  militarilor si civililor,
deopotrivi. Al Doilea Rizboi Mondial a
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provocat moartea directsau indirect a
aproximativ 60 de milioane de oameni,
aproximativ 3% din poputea mondiak
de la acea vreme. In plus, multe alte
persoane au fostmite grav, au #patat
infirmitati pe viga datorit armelor de
foc, bombardamentelor clasice sau
nucleare, sau datofit experiemelor
militare si medicale inumane la care au
fost supuse. S-a estimat acest &zboi a
costat mai mul bani si resurse decat
toate celelalteazboaie la un loc: 1.000
de miliarde de dolari la valoarea din
1945, fira a se pune la socotéadumele
cheltuite pentru reconstrti@ de dup
razboi. Urmarile razboiului, inclusiv
noile  tehnologii si  schimhirile
aranjamentelor geopolitice, culturaje
economice, au fostfa

Majoritatea istoricilor apreciaz
ca razboiul a Tnceput la 1 septembrie
1939, odat cu invadarea Poloniei de
citre Germania, ceea ce a atras 1in
conflict Frana, Anglia si
Commonwealth-ul. Unii dintre istorici
conside# ci atacarea Chinei deatce
Japonia (7 iulie 1937) marchaaz
Tnceputul conflictului mondial. Uniunea
Sovietia a anexat parteaisaritears a
Poloniei Tn 1939, a declgat un &zboi
separat cu Finlandgi a fost atacat de
Germania Nazigt Tn iunie 1941. Statele
Unite ale Americii au intrat in conflict,
in decembrie 1941, dapAtacul de la
Pearl Harbour. Bzboiul s-a sfait in
1945, cand toate puterile Axei au fost
infrante.

Cauzele celui de-al Doilea
Razboi Mondial sunt pe larg dedoite
nc, printre aceste cauze narandu-se,
in grade diferite: Tratatul de la
Versailles, Marea Criz Economig,
precum si apartia si dezvoltarea
naionalismului, rasismului si
militarismului,  fascismului italian,
nazismului germansi imperialismului
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japonez. Deloc de neglijat printre
cauzele principale se poate nirm si
ameninarea cu declgarea ,Revoltiei
Mondiale” pud la cale de Internenala
Comunist, marile puteri Trelegandu-se
Si ia masuri preventive. Aa se poate
explica atitudinea Angliei si Franteitfia
de pregtirile si prima parte a ,gzboiului
ciudat”. Practic, to activistii instigatori
comuniti din Europa au fost arestale
nazkti si au pierit. Dug@ razboi, au
aparut mai multe &rti care au analizat
acest aspect.

Partile aflate in conflict au fost
Puterile Axei si  Aliati. Axa a
reprezentat, la nceput, o alianintre
Italia Fascist si Germania Nazigt care
s-a extins, mai apoi, pentru a cuprinde
Japoniasi tari din Europa Rsiriteara
precum Romaniasi Bulgaria. Unele
dintre tarile ocupate de nagti au trimis
unitati militare pe front, in special pe
Frontul de Rsarit. Printre forele
expediionare care s-au @urat
Germaniei au fost cele ale Regimului de
la Vichy, Olandei, Belgiei, Spaniei (gle
Spania era otara neutd), precumsi
unitati formate din rgi si ucraineni
(vlasoviti), sub comanda generalului
Andrei Vlasov. Aliaii au reprezentat,
mai Tntai, aliama dintre Anglia, (inclusiv
Commonwealth-ul), Fraa si Polonia,
mai tarziu aiturandu-li-se Uniunea
Sovietia, Statele Unite ale Americii
China.

Principalele teatre deazboi au
fost Oceanul Atlantic, Europa Apuséan
si Rasiriteari, Marea Mediteraf) Africa
de nord, Orientul Mijlociu, Oceanul
Pacific si Asia de sud-esti China. In
Europa, #zboiul s-a ncheiat odatcu
capitularea necongibnat a Germaniei,
la 8 mai 1945, dar a continuat in Asia
pari la capitularea Japoniei - 15 august
1945.

107

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

Cel puin 60 de milioane de
oameni au murit din cauza acestui
razboi. Aceste cifre includ victimele
actelor de genocid, (Holocaustui
experimentele Unitii 731 a generalului
nipon Ishii Shiro din Pingfan), victimele
bataliilor incredibil de sangeroase din
Europa, Oceanul Atlantisi Oceanul
Pacific, victimele bombardamentelor
masive asupra ogelor, inclusiv cele
nucleare de la Higgma si Nagasakisi
bombardamentele cu bombe incendiare
ale oragelor Dresdasi Pforzheim 1in
Germania. Doar pine regiuni au #amas
neatinse dearboi. Rizboiul s-a dus pe
"frontul de aca®', prin ducerea la
paroxism a bombardamentelor strategice
si ale zonelor civile. Armele nucleare,
avionul cu reage, rachetelesi radarul,
blitzkriegul, ("razboiul fulger"),
folosirea pe scér largai a tancurilor,
submarinelor, bombardierelor torpiloare
si a formaiunilor de distrugtoare si
tancurilor petroliere, sunt doar cateva
dintre inveniile militare si noile tactici
care au schimbat modul de dastrare a
conflictului. Europa postbelic a fost
Tmpartita intre sferele de influea
occidental si sovietici. Daa Occidentul
a trecut la reconstrye prin intermediul
Planului  Marshall, statele Europei
Rasiritene au devenit state satelit ale
Uniunii Sovietice, adoptand metodele
economiei planificatgi ale politicii unui
singur partid totalitar. Aceasimpirtire
a fost neoficial. De fapt, nu au existat
intelegeri oficiale pentru indptirea
sferelor de influetd, relgiile dintretarile
victorioase n dzboi au devenit din ce in
ce mai Tincordate, liniile militare de
demarcéde au devenit in cele din uim
grante de facto aletarilor. Tarile
Europei Occidentale au devenit in mare
parte membre ale NATO, in timp ce cele
mai multe dintre statele din Europa
Rasiritears s-au aliat Tn Pactul de la
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Varsovia, aceste daualiane militaro-
politice fiind cele care au alimentat
Razboiul rece. In Asia, ocugia militara

a Japoniei a deschis calea democigtiz
tarii. Razboiul civil din China a
continuat n timpulsi dupa incheierea
celui de-al doilea azboi mondial,
ducéand, in cele din urinla proclamarea
Republicii Populare Chinezesi la
secesiunea Taiwanului.aRboiul a fost
scanteia care a aprins un val de lupte
pentru cétigarea independesi
coloniilor puterilor europene,
metropolele fiind \dguite de ultima
conflagraie mondial. S-a petrecut o
schimbare notakil a centrului de
greutate al puterii mondiale de farile
Europei  Occidentale atre  noile
superputeri, Statele Unite ale Amerigii
Uniunea Sovietig.

O dat cu cel De-al Doilea
Razboi Mondial, se produce noul bum
de pe piga romanului de azboi. Spre
deosebire de perioada primuluizboi
mondial, surprind Tndeosebi in
romanele europene, romanele despre cel
de-al doileadzboi mondial revin de data
aceasta scriitorilor americani, naul
dintre ei fiind cei care au luptat atat in
aer, in ap catsi in puncte strategicie din
Asia si Pacificul de Nord. Printre cele
mai cunoscute romane americane au fost
cele ale lui Herman Wouk The Caine
Mutiny, From Here to Eternity a lui
James Joneg Pentru cine bat clopotele,
a lui E. Hemingway, roman ce tratéaz
radacinile celui de-al doilea #&boi
Mondial Tn Rizboiul Civil Spaniol.
Anii de dupa cel de-al Doilead®boi au
cunoscut de asemenea culmile in alte
teme, paralele cu cea a romanului de
razboi. Tema Holocaustului tratatin
carte lui Primo Levi Dat nu acum,
atunci cand? sau a lui William Styron
Alegerea lui Sophie or tema persgeu
sunt subiecte de baale romanelor, in
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care personajele principale sésgsc in
ipostaza de a fi private de propriiile lor
drepturi civile ca urmare aazboilui.
Razboiul este privit din diverse
perspective ga cum se poate observa in
romanul lui Alexander Solzhenitsyn O zi
din viaa lui lvan Denisovici (roman care
vorbeste despre prizonieratul ntr-un
lagar rusesc) sau in cartea lui Joy
Kogawa denumit Obasan.

Nu se poate vorbi despre stiluri
clar definite in fictiunea engleza dupa
scoala ---, asa nusii "tineri furiosi ai
anilor '50 si '60’. Acest grup, care i
includea pe scriitori precum Kingsley
Amis, John Wairsi John Braine, atacau
valurile sociale demodateimase din
perioada anterioarizboaielor. Interesul
din anii '70 s-a axat in special pe scriitori
atat de difeti prin stil si subiecte
precum V. S. Pritchetti Doris Lessing.
Pritchett, considerat un maestru al
nuvelelor (Selected Stories, 1978), este
vazut de asemenea ca un important critic
literar. Stilul siu elegant se muleaz
perfect in ambele stiluri literare.

Anthony Powell, prietesi coleg
de la Oxford a lui Evelyn Waugh, a scris
de asemenea cu umor despre clasesle
sociale superioare ale sodigtengleze,
dar cu mai multantelegere. Seria sa de
12 volume, grupate sub titlul A Dance to
the Music of Time (1951-1975), este o
cronica a viglor interconectate ale
oamenilor din mediul politigi artistic,
ncepand dinaintea aRboaielor
Mondiale paa cu muti ani dug. lIris
Murdoch, profesor de filozofie si
scriitor, este stimat pentru analizele
comice ale vigi contemporane.

Exemple de astfel de opere sunt
Under the Net (1954), A Severed Head
(1961), The Black Prince (1973), Nuns
and Soldier (1980) si The Good
Apprentice (1986). Efectul puternic al
cartilor sale este dat de contrastul dintre
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personajele sale excentrigegravitatea
subtii exprimati, dar @or inteleag a
ideilor sale. Alte nume sonore il includ
pe Anthony Burgess, romancier, cel mai
cunoscut pentru romanulais morbid
asupra violetei adolescentine, A
Clockwork Orange (1962), pe care s-a
bazat un film de succes; William
Golding scoate la iveala o inventivitate
iesita din comun prin explorareaului
uman: romanul alegoric The Lord of the
Flies (1954), The Inheritors (1955), The
Spire (1964), The Paper Men (1984).
Golding a cétigat Premiul Nobel pentru
Literaturd in 1983.

George Orson Welles, actor,
regizor, scriitor, producator, g#gator al
Premiului Oscar, a lucrat in mod
extensiv in cinematografie, televiziune,
radio si teatru. Reconuscut pentru
produgiile sale dramatice inovativei
personalitatea sa distiict Welles este
considerat unul dintre cei mai de succes
artisti  dramatici din  secolul 20.
Difuzarea de pe 30 Octombrie a
adaptarii operei The War of the Worlds
(H. G. Wells), i-a adus notorietate pe
scara intengonai. Amestecul futurist de
format de buletin detiri, Timpreuna cu
apeluri de la ascultatori, au creat o stare
de confuzie pentru cei ce au pierdut
anceputul.

Rezultatul a fost instaurarea
panicii printre oamenii care au crezut in
veridicitatea buletinului datiri, acestia
ramanand cu impresia ¢ara fusese intr-
adevar atacat de martieni. A urmat
filmul Citizen Kane, o bijuterie a
cinematografiei ce urmae viga si
cariera lui Charles Foster Kane, un om a
carui munca in lumea publigai este
nascui din dorirte ideologice de a face
un bine social, dar care evolueaza treptat
intr-un joc condus de foamea sa viofent
pentru putere: Narat n principal prin
tehnica flashback-ului, povestea este
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dezvaluit prin investiggile unui
jurnalist ce cautsi afle sensul ultimului
cuvant rostit de omul de afaceri:
Rosebud (boboc de trandafir).

Albert Camus, scriitor de origine
franceza nascut in Algeria, a stgat
Premiul Nobel pentru Literatairin anul
1957. Este adesea asociat cu
existenialismul, dei el a negat ca
aceasta afirma ar fi validi. Pe de ait
parte, dup cum a scris in eseul siu,
L'Homme révolté (1951), intreaga sa
viata a fost dedicat opoziiei filozofiei
nihilismului, promovand insa libertatea
personal. O significani contribdie a
lui Camus in filozofie a fost ideea de
absurd, rezultatul ncemi de a dgisi
claritatesi inteles intr-o lume lipsit de
asa ceva, idee explicatpe larg in Le
Mythe de Sisyphe (1942) si incorporata
in romanele L’Etranger si La Peste.

Fie & ne place sau nu,atm intr-

o lume in care lumina noii zilei e pregar
in linistea ei. {i vine greu § accepi ca
pari si in secolul 21 exigtrazboie, @
oamenii mor in continuare de foame ori
ca exisk tari  cu  mentaliti
netransformate de mai bine de 40-50 de
ani. Adeviratele poveti de fizboi au
stiut Tntodeuna, prin acel puzzle de
adgiuni din care au fost creaté atragi
cititori de diferite varste. Acest tip de
literatura si-a pastrat neutralitatea in ceea
ce privete recurgerea la actul beligerant,
dar pe de ait parte a Tincercat as
provoace cititorul & priveasé razboiul
din cat mai multe puncte de vedere.
Poveatile de #zboi examineaz
complexitatea ur@rilor acestuia, ele
devenind prisma entidor noastre cele
mai adancki mai puternice.

Anca-Simona Georgescu
Caterina-Maria Valcu
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Chimia iernii

Se spune x fiecare anotimp are
propria sa “chimie”, care dominin
special prin culoare: albul iernii,
verdele primaverii, albastrul intens al
verii si galbenul ruginiu al toamnei
asternut pretutindeni...

Albul, culoarea iernii se asociézu
albul fulgilor de nea dagi cu albul
florilor  timpurii  “ghioceii”, care
simbolizeaz puritatea, anatatea
rasarind din Zpad si invingand ultimele
puteri ale iernii.

Albul este prin excelaa culoarea
speraiei, bucuriei, copiriei, reinnoirii
si succesului.

Zapada este o forinsolidd de
precipitgie care de fapt este ap
ingheati, aflai deci in stare cristalin
Ghega are o0 structdr rigida,
hexagonal, afanal, fiecare molecul de
apa fiind Tnconjurat de alte 4 molecule
de ap, intr—un aranjament tetraedric ce
apare datorit unghiului de 10%dintre
ledaturile covalente O-Hi a legiturilor
intermoleculare (pun de hidrogen)
dintre moleculele apei. Astfel, fiecare
atom de hidrogen al moleculei centrale
de ap formea# o leditura covaleni cu
atomul de oxigen al moleculei centrale
de ap si o legaitura de hidrogen cu o
pereche de electroni neparticipiarai
unei molecule de &pvecine, avand deci
numarul de coordinge 2. Atomul de
oxigen al moleculei centrale de aap
formeaz 2 legituri covalente cu cei 2
atomi de hidrogen ai moleculei centrale
de ap, darsi 2 legituri de hidrogen, prin
cele 2 perechi de electroni neparticipan
cu 2 molecule de apvecine, avand deci
numarul de coordinge 4.
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Zapada este alcatdit dintr-o
multitudine de fulgi care se formeaz
prin combinarea mai multaristale fine
de ghe@ si care iau forme de o
complexitate incredibit.

Numirul aproape infinit de
combinaii posibile Tn care se pot aranja
cristalele de ghea face ca nici un fulg
de zpadh si fie identic cu altul!

Tehnica fotografit  actuak
(fotomicrografia) este capahil s
surprind frumuseea fulgilor de Zpad
—adevarate opere de @rt unicate,
elaborate de natar dupi legi fizice
precise.

Desi nu pot fi identificai doi

fulgi identici, s-a realizat toti o
clasificare  general care include
urmatoarele forme:
Stelara Columnara
Stelar plata Aciculara
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Plan sectorizata Combinata > Gandurile  negative, cregaz
Sy cristale incomplete dfa o formi clai
sau nu formeaizdeloc cristale.

Daai ne gandim cai api
corvine organismul uman, ne putem
imagina ce efect au asupra noastra
felul cum gandimsi ne exprimam si ce
sentimente receg din mediul in care |
traim! L\ )5l %

B
&\

Triunghiular
: , ‘ liﬁﬁﬁj
STIATI CA... inghearea rapid, =
duce la formarea cristalelor de glies
in interiorul celulelor, rupand structurile
celulare; glicerina (glicerolul), are
capacitate mare de a forma dagi de
hidrogen cu apasi Tmpiedic astfel

Astazi, fulgii de zpadi pot fi formarea de cristale mari care distrug
“crescufi” in laborator in condi celulele; pe aceast proprietate se
controlate prin bazeaz  utilizarea  glicerinei la
-cristalizare dirijat & (tesigrafia). Se conservareatesuturilor si organelor in
ohtin astfel structuri foarte interesante in  vederea transplanturilor; gheaa 1n
functie de temperaturasi umiditatea care sunttinute aceste organe pama
aerului. transplant este amestetat gliceriri.

Dupa studii Tndelungate se poate
controla timpul de cragtere si forma AndreeaScoban

cristalului cu ajutorul unui germene de
cristalizare suspendat den fir de
naturaé organiai. Cele mai frumoase
cristale se ofin cu un fir din par de
iepure, care Tmpiedi€ apartia altor
centre de cristalizare.

Mult mai interesart este
observ@a experimental castructura si
forma cristalelor de gheti ce formeaz
un fulg se modifie Tn funaie de
“peisajul  sonor” din  momentul
cristaliziri. Forme deosebit de frumoase
ale fulgilor se obn pe muzica clasicde
Beethoven sau Bach. Recent,
cercefitorii  japonezi au ajuns la
concluzia & i géndurile sau
sentimentelepot influerta cristalizarea:

—> Gandurile pozitive Tndreptate
citre apa care cristalizeaau ca rezultat
un splendid fulg deapach
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EFECTUL KIRLIAN
-CORPUL ENERGETIC-

Omul nu cungée in@ multe
dintre fenomenele care se petrec in jurul
lui si Tn sine insgi. "Ce este corpul
energetic?” "Exist sau nu o adrcare ne
inconjoad?” "Poate fi  utiliza
bioenergia in vindecarea unor boli?”
sunt doar cateva intréth fara un aspuns
clar, adevarate subiecte de controwers
cu care ajungem as ne confruntm.
Corpului  fizic nu trebuie & i
demonstim existega, pentru & Il
vedem. Opiniile Tn privita existerei
corpului energetic sunt, simpartite,
din cauz ca el nu este vizibil Tn mod
normal.

Ideea stisuta de clandzatori
cum @ fiecare obiect, fie el Tnsufiié sau
nu, este inconjurat de o &ura fost
demonstrat stiintific Tn 1939 de &tre
savantul rus Semyon Kirlian. Acesta s-a
expus accidental unui flux de electroni,
observandyi aura mainiisi imprimand-

o pe un film. Astfel, acesta a observat c
daa un obiect gezat pe o plac
fotografica e conectat la o sursle Tnali
tensiune, mici dedccari corona (create
de campuri electrice puternice situate la
marginile obiectului) cree&dzo imagine
pe placa fotografic
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Fotografia (tehnica) Kirlian nu a
rewit, Tnsi, 2 c&tige credibilitate n
randul medicilor si al oamenilor de
stiinta, din cauza faptuluizcproprietitile
desarcarii  electrice depindeau de o
multime de elemente cegineau de
constru¢ia echipamentulusi de metoda
folosita, astfel @ interpretarea avea un
caracter destul de subiectiv.

Toate aceste obstacole au fost
depisite datorit invertiei unei versiuni
computerizate a camerei Kirlian,
realiza de datre rusul Konstantin
Korotkov. Aceast nolws metodh nu
implica realizarea niciunei fotografii —
un avantaj imens din punctul de vedere
al vitezei si al comodititii. Tn loc de
aceasta, Ilumina provehit de la
desaércarea electric coboa#i printr-un
geam de stidl la o camet fotografic
electroniéd situat dedesubt. De la
aceasta, imaginea este transtefatr-un
computer in format digital. S-a obtinut
astfel aparatul utilizat astazi de catre
bioenergeticieni  pentru  vizualizarea
aurei unei persoane, numit GDS (Gas
Discharge Visualisation).

Ce este deci aura? Din punct de
vedere fizic, aura este un camp energetic
care radiaz din si in jurul tuturor
fiintelor vii si chiar al organismelor
nevii. S-a demonstrat ac obiectele
neinsuflgite au o aut constant, pe cand
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in cadrul organismelor vii, aceasta
variaz.. Acest lucru a fost pus in
evidena prin Experimentul frunzei
fantomi” (phantom leaf), care a fost
efectuat la Centrul pentruStiintele
Sanatati  din - cadrul  Universitii
California: dintr-o frun a fost #iata o
portiune. Frunza a fost, ulterior,
electrofotografiat, pentru a-i evideim
campul energetic. S-a piut o imagine
a energiei frunzeisi pe partea care
lipsea, casi cand aceasta ar fi fost
ntreag.

Urmand acega principiu, s-a
observat &, dac o parte din corpul fizic
este ndefrtati, amprenta energetica
acestei prti ramane prezeatin corpul
energetic. Sunt cazuri cand, de exemplu,
unei persoane i se amput@azan

mai descompune 1in spectrul celor 7
culori cum ar fi normal.

Se poate realiza, totodab alé
analogie: luand n considerare diferitele
stari de agregare ale apei, putem spune
ca starea solidl corespunde corpului,
starea lichid— umorilor (umoarea
apoas si sticloasl), iar starea gazoas—
aurei.

Din punct de vedere biologic,
aura este bioplasma. Ceea ce numim
"aura" celulelor, a organelor, a intregului
organism, evideata de clandzatori si
relativ recent de tehnica Kirlian sau
electronografig, reprezini, de fapt, o
emisie bioluminisceit de tip "laser
biologic".

Fungonarea organismului are loc
in limitele unui camp electromagnetic
oscilant numit "camp electromagnetic
biologic". Fiecare atune extera,
impuls sau &spuns al organismului la
stimuli este determinat de vaiiaale
frecvenei de vibraie a componentelor
celulare.

Organismul uman este, deci, un
sistem complex de energii vibratii
care, atunci cand interg@neaz
armonios, sprijid si promoveai starea
general de ginitatesi de bine. El este o
sursa de oscita electromagnetice foarte
slabe, oscilgi care sunt numite

membru. Acea persoanse plange
ulterior & simte dureri in acel membru
chiar da@ acesta practic nu mai exist
De aceea s-a concluzionatsenzéa de
durere vine, de fapt, din anvelop
energetié existend si dupa amputare.
Cerceittorii au ficut urmatorul
experiment in acest sens: agezat o
prismi Tn zona 1n care existase U
membru Tnainte de a fi amputat. S
observat & lumina trecut prin acea
prismi se compott casi cum ar intalni
un obstacol in calea sa, intrucat nu

Imagini de la nivelul celor 10 degete aranjateutuilj schiei corpului uman
pentru a simula o air

(a - dreapta) Tnaintg (b - stanga) la 30 de minute dupsedinta de
acupunctut.
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114

/

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»#4%#4%#4%#4%#4%#4%#4@%#%&=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=4%#4%#4%#4%#4%#4%#4%#4%#=m=»=m=»=m=»#4%#4%#4%#4%#4%#4%#4%%&%

fiziologice sau armonice. Ele sunt
specifice organismului asatos. Dad
omul se imbolaveste sau datun organ
al siu incepe & lucreze dispropoionat,
atunci apar surse de osdila noi,
patologice, care ddépesc frecvetele
aflate in intervalul biologic. Apar atunci
modificari ale aurei, acestea putand fi
observate deitre bioeneraeticieni.

n loc de concluzie ...  Fotografia
Kirlian are aplicagi 1n medicina
general. S-a demonstrat, astfel, in urma
testelor, & bolile organismului viu apar
ca o pai luminoad pe aui Tnainte de a
se manifesta fizic. Astfel, aura unui om
bolnav i va pierde din stlucire si
uniformitate, ca urmare a unor tulBir
interne patologice. De aceea, se poate
spune & aura reprezidto modalitate de
prevenire sau, 1in orice caz, de
diagnosticaresi chiar tratare a unor
afeaiuni (prin terapie).

Totyi, se aduc 1rnc numeroase
critici acestor opinii, fizicienii sugand
ca tehnica Kirlian nu e nimic mai mult
decét fotografia unei descari electrice
produse n anumite conilispecifice.
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Efectul Kirlian este studiat in
continuare, deoarece datelginbte sunt
numai un inceput de drum Trautarea
raspunsului la intredyile: "exista sau nu
0 aud care ne inconjoa?” ,poate fi
utilizata bioenergia n vindecarea unor
boli?”"...

Adela Constantinescu

Coltanul

Telefoanele mobile sunt &zt
extrem de #spandite, in prezent marea
majoritate a oamenilor deédnd cel ptin
un exemplar al acestei tehnologii
moderne. In ciuda acestui lucru, o parte
nesemnificativa din posesori pot explica
cum fungioneaza sau din ce fel de
componente este alcit acest aparat.

Ceea ce ngtie nimeni este faptul
ca materialul prim esaral in crearea
telefoanelor mobile este coltanul, un
metal al drui potenial a fost descoperit
abia acum dau decenii. Numele
coltanului provine din asocierea celor
dows elemente care 1l forme&az
columbita si tantalul. Este folosit
indeosebi pentru fabricarea tehnologiei
de ultimi generéie caracterizat prin
capacitatea impresionanie a prelucra
informaia comparativ cu dimensiunile
reduse, deci este utilizat la fabricarea
de DVD Player-e, console video etc.
Astfel, proprieitile cele mai importante
ale sale sunt conductivitatea de 80 de ori
mai mare decéat a cuprului, rezistivitatea
la temperaturi ridicatgi faptul c nu se
oxideaza.

Pe langa toate aceste informatii este
important & adiugam @& in toati lumea,
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10% din resursele de coltan se afla in cunogtem prin ce metode se extrage

Australia, 5% n Braziligi n Thailanda acest material. Dovéadeste decesul a 5
si restul de 80% pe continentul african, milioane de persoane in urma luptelor cu
in R.D. Congo. Niciuna dintre marile armatele vecingi a cautarii de coltan, in

puteri actuale nu doresc ca R. D. Congo timp ce marile companii proditoare
sa degtina 80% din resursele unui eleme
atat de important, astfel cingurasans
de a controla situm este ca in acedst
tara sa existe un conflict etern. De ze
de ani, armata congoleza se lupta A
tarile vecine care jefuiesc permane JSigg
aceste bogatii. Un exemplu este Ruan@a
vecina de la est a R.D. Congo, care e
unul dintre cei mai importan
exportatori de coltan, cu toatei e
teritoriul ei nu exist resurse impotante
de acest mineral.
In plus, pentru extragerea lui ¢ e}
folosesc in special copii deoarece sunt o  profita din plin.

méana de lucru aproape gratuita. Acum, cand lumea occideritgdune
Condtiile de lucru ale acestora sunt in prim plan reorientarea energétic
extrem de dificilesi plata este injositor batalia clasica pentru petrolamane in
de nedreapta. De exemplu, unui copil i plan secund. De aceea se poate anticipa

se phteste aproximativ 2-3$ pentru faptul @&, cine va degne monopolul
kilogramul de coltan extras, iar la bursa  rezervelor de coltan, va controla lumea.
din Londra acesta poate valaigari la

400%. Alexandru Bulgariu
Sorin Neu

Vladimir Rumleanschi

Poate ¥ intrebai de ce nu ati auzit
nimic despre acest material care ar fi
trebuit sa aiba oaspéandire gigantica in
mass-media. Motivul este simplu si
evident: pentru & marile companii
produditoare de elemente electronice din
toaéi lumea au avut grija as nu
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Proiecte §i programe

In cadrul unui schimb cultural
preuniversitar intre Romanga Frana, o
echig de 5 elevi ai Colegiului Nenal
lasi au avut ocazia de a curgba spiritul
frantuzesc. Activitatea s-a dést@irat in
cadrul liceul Thérése d'Avila Lille, in
perioada 23 septembrie - 25 octombrie
2009. Elevii au fostagduiti de familii si
au urmat cursurile liceului respectiv.

Impartasim impresii de la acgi elevi
n randurile ce urmeaz

1) Ce diferepe gisifi intre sistemul

de nvirfamant romanesgi cel
francez?

Alexandra Cadar: In primul rand
sistemul de invatamant francez ofera
elevilor lejeritate prin nivelul nu foarte
ridicat de dificultate a materiilor, acestia
plecand din liceu cu un bagaj de
cunostinte cu mult inferior noua

Ana Maria Dogaru : In primul rand,
elevii francezi au mai putine teme, dar,
contrar opiniei generale, au destul de
multe ore la scoala, si destul de mult de
lucru acasa raportat la cat timp le mai
ramane intr-o zi. Intrucat au laboratoare
mult mai bine dotate ca in Romania, au
mai multe ore de practica, si mult mai
interesante (chiar le ies expeimentele!).
La unele materii, in schimb, au un nivel
mai scazut decat la noi (cu cateva clase
in urma adica).

Adriana Pirtac. Daca ar fi sa fac o
comparatie intre cele doua sisteme de
invatamant, as alege cu siguranta cel
romanesc, cu toate ca cel francez ofera
un stil mult mai simplu din punct de
vedere al materiei cat si al programarii
ei. Ceea ce este cu adevarat serios in
regimul lor e sistemul de notare : notele
incep cu 1 si se termina la 20, ce nu se
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obtine prea des, de aceea pentru mediile
mari se depune mult efort.

Daniela Luca: Nu pot spunexexisé o
difererta foarte vizibik Thsa cert este
faptul @& Tnvatamantul romanesc este
mai rigurossi mai exigent decat al lor.In
ceea ce privge elevii,acgtia sunt
preocupd de scoala ing nu intr-un mod
atat de evidengi ma refer la faptul & nu

li se citate la fel de mult pe chip stresul
si frica de a lua o nat mai puin
buna.Ceea ce ma impresiongit tin s
precizez este faptulacdarii consides
extrem importarit corectitudinea si
onestitatea,iar nota pe care o iau la un
anumit obiect este intradevar pe meritul
lor,respingénd sub orice foamdeea de

a trisa.

Sonia Lenter: Ei bine, exista o
oarecare similitudine intre ele insa
programul difera in totalitate. Daca in
Romania intre orele 8-14 maxim 15 ne
petrecem timpul la scoala cu pauze de 10
minute si 0 pauza "speciala" cu un bonus
de alte 10minute (10+10=20 minute,
pentru exactitate), numita “"pauza de
masa" in care poti eventual sa-ticumperi
un covrig de la magazinul din incinta
scolii, in Franta lucrurile sunt mai
deosebite. In Franta orele incep la ora 8
de si se termina pentru inceput la ora 12-
1 cand toti francezii iau 0 masa calda (la
cantina scolii sau chiar in afara acesteia
dupa preferinte) urmata fiind de inca o
serie de 4 ore,maxim, cu pauze de 5 si
respectiv. 15 minute. Randamentul nu
este, evident, acelasi cand stomacul da
semne de nulitate. Situatia insa prezinta
avantaje si dezavantaje de ambele
parti.Cantarindu-le pe cele din Franta, as
putea foarte usor sa mai enumar
'sistemul pasiv-nu esti stresat de o
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posibila ascultare, teme extrem de
putine(ajungi in jurul orei 17 acasa si
lenevesti toata ziua), proiecte si mai
multe activitati practice in general care
actioneaza mereu ca stimulente, spre
deosebire de temele in general
kilometrice specific romanesti, stress-ul
ca n-ai apucat sa inveti decat la 3 obiecte
din 7 sau poate la nici una si risti sa te
scoti cu un 8 cu ferestre deschise (3).
Tousi, de cealalta parte sta pregatirea
mult mai intensa si mai in detaliu din
Romania care m-a facut nu de putine ore

sa ma mandresc cu ceea ce sunt: materia

celor din clasa a 1la, de exemplu,

corespundea cu ceea ce eu am facut intr-
a8a la matematica. Diferente exista, insa
ca un minus COMUN gasesc aceeasi
imposibilitate de a alege, intr-o mai mare

masura ceea ce-ti doresti sa studiezi in
scoala si ceea ce-ti doresti sa

aprofundezi, sistem in general regasit in

SUA si Marea Britanie. Aceeasi situatie:

existenta a doua profiluri generale- real

sirespectiv uman fara alte specializari

sau orientari corespunde ambelor

sisteme de invatamant si nu cred ca
avantajeaza in general buna orientare a
elevului.

Ce nuri-a placut in aceast experiemni?

Alexandra : Singurul aspect neplacut a
fost acela ca doar un numar foarte mic
de persoane erau informati in legatura cu
tara si cultura noastra, majoritatea
judecandu-ne pe baza unor idei
preconcepute

Ana Maria: Interactiunea mea cu
familia nu a fost una excelenta. In plus,
nu eram obisnuita sa petrec atat de mult
timp la scoala, si a fost desul de greu in
primele zile, dar m-am obisnuit

Adriana : Sincera sa fiu, modul de viata
al familiei la care am stat nu a coincis cu
al meu. Am fost gazduita de o familie cu
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un regim bio, iar mesele erau foarte
sanatoase, dar nu la fel de gustoase. In
cele din urma m-am obisnuit cu noile
sortimente de mancare si am incercat sa
inteleg scopul atitudinii lor fata de a
duce un trai de viata cu cat mai putine
alimente nesanatoase.

Daniela: Nu pot spune ca nu mi-a
placut ceva anume,deoarece e absurd s
nu iti pla@ o tara precum Frata,ins pot
spune & m-am acomodat mai greu cu
mancarea franzeasg,insi para la urna

a ajuns 8 imi placi.De asemenea ceea
ce nu mi-a picut a fost faptul £ sestiau
prea ptine lucruri despre Romania ga
tard,spre exemplu am fost deseori
intrebate dat Budapesta este sau nu
capitala noasir

Sonia: Nu mi-au placut : orele de SVT
(un soi de bio-chimie), proful de fizica
(il consider un xenofob convins pentru
ca a refuzat sa-mi corecteze testul initial
la fizica fara vreun motiv concret), sosul
Béchamel de la cantina (facut dintr-o
branza cu un miros literalmente
ametitor), faptul ca nu puteam chiuli la
prima ora, Si uneori, ignoranta
adolescentilor (Romania are acces la
electricitate si NU E IN AFRICA!).

Care au fost obiectivele turistice care te-
auimpresionat?

Alexandra : Cu adevarat impresionant a
fost Parisul cu toate obiectivele sale. Nu
cred ca exista un lucru in Paris care sa
imi fi placut mai mult decat altul; este un
oras fascinant din toate punctele de
vedere.

Ana Maria : Cam tot ce am vizitat in
Paris- la sainte Chapelle, Louvre,
catedrala Notre-Dame. Si orasul Bruges,
din Belgia, pe care |-am vizitat intr-o
sambata cu famiilia.

Adriana : Parisul e alegerea mea, in
special muzeul Louvre, ce m-a
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impresionat  prin  imensitatea  |ui.
Coridoarele pline de istorie si arta te
situiaza in alta alta lume.

Daniela : Tot ce are legatarcu Frama

nu are cum & nu te
impresioneze.Fiecare ¢nbr al siu e
incarcat de istorie,de muzc si de
dragoste bineteles.Cu adeirat
coplssitor este Parisul.Nu podecéat §
ramai uimit de splendoarea acestui
oras,ingi ceea ce m-a impresionat cu
adevrat a fost Catedrala Notre-
Damme,ale @rei sculpturesi arhitectua
par fi rupte din o cu totul a@tume.

Sonia : Desi am trecut cu alte ocazii pe
langa Louvre, doar datorita acestei
experiente am reusit chiar sa-l vizitez.
Louvre ramane cel mai impresionant
obiectiv turistic al Frantei pentru mine,
desi, din lipsa de timp am vizitat doar o
mica parte din ceea ce ofera: Egiptul
Antic, Camera regilor, Venus din Milo,
Sclavii lui Michelangelo si Monalisa a
lui Da Vinci. In mod surprinzator, ceva
ce m-a uimit foarte tare a fost si Saint
Chapelle. Saint Chapelle, o catedrala din
inima Parisului si cladirea invecinata,La
Conciergerie, reprezinta  singurele
vestigii ramase din cel mai vechi palat al
regilor Frantei. Ceea ce o face speciala
insa este ansamblul de vitralii pe care
sunt reprezentate 1113 scene din Biblie
intr-un mod foarte ingenios.

Am 1ieles @ &i avut o0 sead
romaneasé. Care a fost atmosfera?

Alexandra: Desi eram emotionate la
inceput ne-am relaxat pe parcurs, toti cei
prezenti dorind sa afle cat mai mult
despre noi. Am reusit sa-i invatam cativa
pasi de baza ai dansului Ciuleandra si au
degustat "specialitati" culinare romanesti
precum sarmalute si poale-n-brau.Din
punctul meu de vedere a fost o seara
romaneasca reusita
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Adriana : Totul a decurs foarte bine. Nu
stiu cat de mult le-au placut sarmalutele
gatite in stil frantuzesc dar cu siguranta
am reusit sa-i impresionam prin
atitudine, costumatie, si modul nostrum
de a ne prezenta tara.

Daniela: Atmosfera a fost una
neateptat de emonant.Prin aceadt
seall romaneastam dorit de faptasle
oferim imaginea unefiri cu adevrate
frumoase,cu un folclor deosehit cu
obiceiuri aparte.

Sonia: La Soiree Roumaine a fost
evenimentul pentru care ne-au tremurat
picioarele timp de o saptamana. Nu ne-
am asteptat sa iasa atat de bine. Am
primit un feedback neasteptat de bun, si
fara modestie pot sa spun ca ni s-a
confirmat inca o data ca avem abilitatea
de a ne descurca pe cont propriu in
situatii destul de neasteptate.Am realizat:
un video despre <anihilarea miturilor
despre Romania> si o seara specific
romaneasca (dans si cantec )si cred ca
am reusit sa aducem mirosul de sarmale
si MBS(mamaliga+branza+smantana) si
folclorul romanesc pentru 3 ore in
Nordul Frantei.Adriana, "tarancuta"
noastra poate povesti mai multe.

Cum ai descrie experigm ta de o lua
in Frarya printr-un cuvant?

Alexandra : Irepetabil
Ana Maria : Interesanta
Adriana : Bio

Daniela: Emotie

Sonia: Nutella?
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TABERE INTERNATIONALE

Liceul este si intotdeauna va fi o
perioada decisiva din viata oricarei
persoane. Hotaram ce specializari dorim
sa urmam, la ce facultati si in ce tara; pe
scurt, ne stabilim viitorul. Sunt sigura ca,
desi plecarea la o universitate in afara
tarii de provenienta este considerata ca
fiind un “trend”, exista un numar
considerabil de elevi care doresc sa-si
depaseasca propriile limite si sa ajunga
sa-si continue studiile la&Cambridge
MIT, Oxford sauYale doar din simplul
considerent ca vor avea partea de o
educatie cu mult superioara. Un lucru
cunoscut este faptul ca sansele de a fi
acceptat la o universitate prestigioasa
sunt incredibil de mici, iar ca viitor
aplicant doresti sa ai o certitudine cat
mai mare ca esti demn de a fi luat in
considerare. Pe langa nenumarate
olimpiade, actiuni de benevolat, proiecte
europene si examene de specialitate, este
de preferat ca “undergraduate”ul sa
ataseze la dosarul sau si participari la
tabere internationale pe domeniul de
specialitate care doreste sa-l urmeze.

Cum gasim aceste tabere?

Cea mai usoara metoda de a
“vana” aceste tabere este prin
intermediul  propriei scoli si a
profesorilor, dar daca preferati sa va
descurcati pe cont propriu, cea mai buna
abordare ar fi sa contactati fiecare
facultate care reprezinta o posibilitate
pentru voi si sa intrebati ce tabere de
vara au, care sunt disponibilitatile si
taxele.

Cum ne inscriem?

In general toate cerintele sunt
postate pe un site oficial. De cele mai
multe ori se doreste din partea
candidatului un CV, una sau doua
scrisori de recomandare, un certificat
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care ateste nivelul de limbi straine

cunoscute si nu in ultimul rand o

scrisoare de motivatie. Aceasta din urma
infatiseaza cea mai mare dificultate
pentru majoritatea aspirantilor.

Pentru a scrie o scrisoare de
motivatie trebuiesc precizate
urmatoarele aspecte:
1.descriere generala a rezultatelor,
competentelor si experientei in domeniu
2.motive pentru care crezi ca esti potrivit
pentru aceasta tabara
3.ce poti tu oferi in cadrul acestui proiect

Model de scrisoare de motivatie
pentruEuropean Space Camp

Dear European Space Camp Team,

| am writing to apply for the
participation in the European Space
Camp

Currently 1 am a student in the
11" grade at the Mathematics and
Physics profile at one of the top high
schools in my hometown,Colegiul
National lasi.As | am deeply interested
in sciences in general, | would like to
pursue a career in this field in the future.
For this reason, | hope that this camp
will offer me the opportunity to enrich
my knowledge and to grow socially and
culturally. A different environment
generally represents a challenge and
implies developing new skills and
resources. This camp would be
motivating for me due to the fact that |
consider it an excellent way of
developing my personality.

One of the main aspects of the
European Space Camphich represents
a real interest for me, is the practical as
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well as the theoretical part of Aerospace
Engineering (the domain | would like to
obtain a degree in). Besides the
educational aspects the programme is
attractive to me from a more personal
point of view, as | love traveling,
meeting people of different nationalities,
learning about cultures different from
mine, trying to understand how a person
who has grown in a different
environment thinks and sees the world.

Furthermore, | am confident that
considering | already have skills and
knowledge in this particular area, | will
be a valuable asset for this camp. | am a
person who gets excited about
challenges, | am flexible and | adapt
quickly to new situations, which is
important in order to live in a
multicultural environment. During my
formation in the field of sciences, | have
acquired experience and the ability of
performing tasks properly, which has
been appreciated by my teachers and the
others | worked with.

| look forward to a positive reply.

Yours faithfully,

Articol scris de Alexandra Cadar
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THE EUROPEAN UNION

- “the age of wisdom” —

In the acceptance speech of The
Noble Prize for Peace, in 1998, John
Hume stated : “(...) it is now clear that
the European Union is the best example
in the history of the world of conflict
resolution.”  Starting  from  this
standpoint, it can be argued, leaving no
room for error, that human evolution
stands, to a great extent, for the frame of
social dissensions. Conflicts constitute
an indispensable natural component of
social cohabitation and many crucial
moments in the history of humanity have
culminated in major disputes. The
emergence of human societies based on
social classes and of national states as
instruments of social leadership and
regulations, the clashes for political
power such as revolutions, wars or
dethronements have been nothing but
tools of change.

Mankind has experimented more
ways of conflict resolution. The Roman
peace which lasted approximately 200
years was the result of a policy of
domination based on the Roman Empire
subduing its opponents beyond their
ability to resist. In the medieval era, the
policy of compromise through approved
marriages between European Royal
Houses ensured not only economic
stability, but also a network of circles of
influence. The magnitude of The First
World War, in terms of victims, material
losses and political, economic and social
instability, forced the birth of an inter-
governmental alliance, The League of
Nations, founded through the Treaty of
Versailles. However, its failure led to the
outburst of World War Il. Faced with
such a fiasco, Europe needed to initiate a
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program to commence the previous
mission. Therefore, in 1951, the
European Coal and Steel Community
(ECSC) was founded with the aim of
achieving economic stability and
restricing and managing mass
production of weapons. Six years later,
on this very foundation, the European
Economic Community was created.

After mankind had experienced
domination and compromise as means of
conflict-solving for hundreds of years,
the 20th century finally brought on the
stage of the world an alliance which was
to propose a better way — the way of
integration. Two World Wars and
numerous other intra-European conflicts,
causing millions of human losses, made
the leaders of the hour call for what
Victor Hugo named “The United States
of Europe”; thus, the alliance created in
1957 could be regarded as a promising
sign that his prophecy could become
tangible. Founded with the aim and from
the need of settling any form of conflict
in Europe, but above all to avoid them,
the European Union has developed both
internal and foreign policies with
economic, social, cultural and military
implications, all its activity having
peace, stability and prosperity as
targeted results. But has the model
proposed by the European Union really
risen to the expectation with which
Europe and the rest of the world have
been regarding it?

There are arguments that entitle
any European citizen to give a positive
answer to the above question. To begin
with, in order to balance the political,
military, economic and social losses, the
European forces recognized unity as the
best solution and, as a result, the
reconciliation between France and
Germany was achieved. In addition to
this, the benefits of this alliance led to
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the development of a common economy,
with a single trade market, successful in
attaining a world power status. The
complex of joint economic measures,
creating a unique European economic
system, led to financial stability,
preventing any possible economic
divergence. The benefits of this unity
were felt from the very beginning and
consisted in the exclusion of import-
export taxes, the enactment of a foreign
policy and the supervision of the
monetary fluctuation. As the map of the
region has suffered changes along the
years, the European citizens are now
calling not only for factual results
concerning income policies, fighting
poverty and racial intolerance, as well as
attaining social and economic cohesion.
A common approach has been followed
in order to solve problems with reference
to pollution, climate changes, and food
market trade -contemporary global
issues approachable only through unity.
Another important aspect refers
to the rapport between the Union and its
citizens. Any democratic society is based
on respect and appreciation of its
individuals, since violations of citizen’s
rights have always led to profound
conflcits with effects not only on each
individual, but on the society as a whole.
Through its legislative structure, the
European Union does not only represent
the rights of the Member States, but also
those of Europeans as individuals and
two important details illustrate this: The
Declaration of the Rights of Man and of
the Citizen, signed in 1789, included in
the European legislation, fosters a
multicultural development by
intercultural programmes which bring
together various cultures. Moreover, in
order to establish a tighter bond between
nations, the Charter of Fundamental
Rights was included in the European
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legislation through the Treaty of Nice.
These decisions are proofs of the care
given by the Union to its members’
rights, needs and aspirations.

Furthermore, the same European
citizen has to notice and appreciate the
fact that the development of this alliance
into an evermore complex organization,
ultimately becoming the European
Union as we know it today, is the result
of a constant, responsible and wise
coordination and cooperation between
all the institutions that serve the Union’s
mission. A major role in the success of
the Union’s policies has been played by
the European Parliament, a solid
organism, with co-decision powers in
areas such as trans-European networks,
health, environment protection, culture,
single trade market and education. The
European Parliament has functioned as a
legislative body which has supervised
EU’s activity not only at national level,
but also at international one, and has
established its objectives, ensuring a
long-lasting development. EU’s current
status was achieved on the basis of the
Maastricht Treaty, which along with the
Amsterdam Agreement emphasized the
improvements to security, promoting
international cooperation and increasing
the power of the Parliament, fore
stressing the idea of unity by making it
similar, to a certain extent, to the
national Parliaments.

On the way to becoming the
complex organization we know today,
the European Community has constantly
adapted to and innovated in the historic
context, promoting conflict avoidance
and resolution as its main external goal.
This has led to the embellishment of a
security legislation that proved viable in
the context of any given crisis, not just
from within, but also from the outside. It
is a “clever” tactic of tackling conflicts
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through diplomatic instruments. Its
viability is based mainly on the fact that
it is never in favour of fuelling
dissensions and taking a certain side, and
that it is meant to voice a single opinion
- of a united Europe.

A positive example in managing
internal conflicts is the way the civil
conflict in Northern Ireland was handled
as the divergence had religious, political
and economic implications that had
undermined the stability in the region.
The first dissensions appeared from the
persecution of Catholic Communities in
that region and the competing
aspirations of the two main religious
bodies. The Protestant Community was
supporting the political union with Great
Britain, thinking of themselves as British
citizens and, from a political point of
view, Unionists, and were declaring
loyalty to the British monarchy. The
Catholic Community was supporting the
idea of a united Irish state, thinking of
themselves as Irish citizens and, from a
political perspective, Nationalists. In
addition to the religious background of
the conflict, discriminations rapidly
emerged, which eventually led to
economic inconsistency in housing and
employment. Fortunately, a peace
agreement was signed in 1998. The main
role in the mediation of this conflict
belonged to the EU through the
European Parliament, and to the two
political figures, John Hume and David
Trimble, who were awarded the Nobel
Prize for Peace the same year. The idea
of nondiscrimination between different
religious communities was advocated
and ,Belfast Agreement” or ,Good
Friday Agreement” was the type of
accord which would bring prosperity and
promotion of equal rights.

As no country is an isolated cell,
but it is part of a larger, functional
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organism, the European Community
could not afford to ignore its
development as an organization with
international visibility and activity. The
European Union has elaborated a
common foreign policy aimed to
advocate peace and international
balance. The key point in this strategy is
stability and conflict resolution in
neighbouring countries. It has built a
bond based on the “concentric circles”
model and two main tools have been
used to achieve this goal: the prospective
of “membership” and that
of“partnership”.

The status of ,EU member” is a
desirable one and it can be achieved as a
result of a complex process, both
demanding and beneficial. Among the
various conditions to be met by the
aspiring members, the necessity of
achieving stability is of paramount
importance in the process of
“‘integration”. In addition, economic,
political and legislative criteria are
compulsory to ensure European
levelling, and candidate countries are
persuaded to enforce reforms based on
the values of human rights and
democracy. Although this approach may
be accused of encompassing numerous
countries in one framework, it is aimed
at differentiation as well, as by setting
the framework that allows its members
to preserve their national identity, the
European Union provides a further
assurance for the member countries
against potential conflicts. This strategy,
called “the carrot and the stick”, has
been regarded as the most successful in
settling differences in the region. A
relevant example which can be held up
is the evolution of Slovenia, a country
which  surpassed the conflictual
reminescences and scars of the
Yugoslavian War to become one of
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Europe’s prosperous nations, relying on
the membership instrument.

The ,partnership” aproach offers
countries strategic benefits, with the
purpose of peace and development,
without the full-membership status as
final outcome. Another particularity of
this technique in comparison to
~-membership” is the focus: it is based on
creating  stability and  managing
conflicts, with positive collateral effects.
Moreover, the European Community is
more of a framework in this case, and
less of an actor. Its direct invloment is
limited to financial aid and diplomatic
demarches. However, a successful
partnership could open the negotiations
for integration. An eloquent example of
good cooperation is the Stability Pact,
which facilitated the access of nations
from the West Balkans - Croatia,
Albania, Boznia & Herzegovia, Serbia,
Montenegro and Macedonia - to the
European market. Thus, this agreement
is an assurance against future
dissensions in the area. The
.partnership” strategy bears a
resemblence with the ,membership”
one, and in spite of certain structural
diffences, it has proven to be as
effective as the latter in conflict
resolution.

The stage of the world has never
ceased to be a battlefield, conflicts of
more or less intensity requiring
immediate, responsible and efficient
intervention. If “all wars represent the
failure of diplomacy”, it is the
diplomatic intervention of the European
Union that has led to conflict resolution.
A practical example aimed at
emphasizing EU’s conflict managemnt
capabilities in the neighbouring area is
its involment in the Georgian-Russian
confrontations. The aproach it embraced
was a coherent one, through diplomatic

124

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»%%»%%»%#x»%%»%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%%ﬁ%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=#%%#%%#%%#%%#%%4%%4%%4%%=m=»=m=»=m=»%4%%4%%4%%4%%4%%#%%#%%&@

demarches of cease-fire and of an ENP
Action Plan in adition to the Rule of

Law Mission it sent to the area.

Nevertheless, the possiblity for a

military peace-keeping operation in

South Ossetia, in case of a future
necessity, is still open. It provided

significant financial aid and helped in

post-war reconstruction. Hence, both in
the South Ossetia and in the Abkhazia
conflicts, Georgian authorities percieved
the European Union as a key partner.
Although no membership perspective
was drawn, the country regards it as final
aim. From the standpoint of an observer,
the European Community expressed the
need to address the conflict in a bilateral
dialogue with Russia. Through all the

diplomatic efforts and support that the
EU offered, it guided the dissensions to a
neutral point, especially from a military

perspective. Moreover, it opened the
possibility of negotiation between the

two sides, making this a successful
conflict resolution on its behalf.

What particularizes the EU from
other international pace-keeping
organizations such as NATO or the UN
are three key elements: its unicentric
structure  which offers a unitary
perspective of all member states, its
availability as an external anchor for
countries in need, and its openness to
collaboration with other organizations
such as NATO and the UN, while having
plans for a singular European military
organism coordinating the national ones.
The military dimension of the Union is
considered to be a major step towards
success facing the challenges and it was
taken in 1999 when The Treaty of
Amsterdam transformed the EU from a
civiian alliance into a military one.
Since then, numerous other steps have
been taken in this direction. What the
union is trying to do is to foresee
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possible future dissensions and avoid
them. To do so a legislative frame had to
be created and thus the European
Security and Defense Policy (ESDP)
emerged, Confidence and Security
Building Measures were elaborated to
legislate  disarmament and  non-
proliferation, and Special
Representatives were employed as
diplomatic instruments.

A manner in which the European
Union has approached its relationship
with the key players in the international
political scene was by signing bilateral
accords. Not only have such agreements
averted crises, but also generated a
fusion of power, a force capable of
coping with the earnest matters of
humanity. A reification of such an
accord was the Partnership and
Cooperation Agreements sgned with
Russia and the former Soviet Union
republics in the 1990s. These opened the
way to new intercontinental alliances.
But the finest convention of all is
represented by the complex relation
between the USA and multiple European
structures. Both sides share common
military structures and, considering the
common interests, not just military, but
also political and economic - and
fructous  collaboration, all  tools
necessary to a long-lasting bond are
available.

All the moves on the map of the
world are carefully assessed and applied,
as today, in the 21st century, major
challanges lie ahead not only for Europe,
but also for the entire world. The causes
of conflict have diversified, but the

consequences have remained the same.

The Treaty of Lisabon materialises
Europe’s action plan not just to avoid
conflict and crises of any kind, but also
to provide comprehensive tools to
resolve such troubling possible events.
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Firstly, the Treaty of Lisbon contains a
series of references to Europe’s position
in the international context. Thus, it
states that EU provides proper
conditions in terms of diplomatic and
consular assistance to the citizens that
are willing to travel in countries from
outside the Union. New attributions and
powers have been drawn and additional
control figures have emerged - the High
Representative for Foreign Affairs and
Security Policy and the Vice-President
in the Commission. Secondly, the
internal influence of this Treaty on the
Union’s activity is designed to make the
citizens have a clearer view on which
organism is responsible for each activity
developed inside the EU. Another aspect
agreed in the Treaty of Lisbon is the
“solidarity clause”, which refers to the
obligation of the Union and its Members
States to act jointly in the event that a
member becomes the target of terrorist
attacks or the victim of a man-made or
natural disaster. The most remarkable
innovation brought by the Lisbon Treaty
consists of various clauses that bring up
the issue of climate change and
renewable forms of energy, along with
ways of saving energy and new supplies.
In conclusion, the arguments
which can always sustain the importance
of EU programs emphasize the
maintenance of security and balance in
Europe and in the entire world. The
European Union activity is indeed a wise
one. The alliance’s effect has been
emphasized through its capacity to
maintain a world vulnerable to a possible
tragic war on a thin line of balance and
the mechanisms used in order to

establish and maintain peace have been

not only innovative, but also long-term
practicable. Either internally, within its

borders, or externally, in its relationships
with bordering neighbours, on economic,
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political, cultural or social issues, the
European Union has always tried to
employ non-violent methods and co-
operative actions with respect for
people’s rights. In order to become itself
a model of justice and fairness, the
European Union has created institutions,
issued laws, stated principles and
collected a number of successes that
recommend it as a skilled conflict
manager. Dag Hammarskjold said that
“the pursuit of peace and progress
cannot end in a few years in either
victory or defeat. The pursuit of peace
and progress, with its trials and its

errors, its successes and its setbacks, can

never be relaxed and never abandoned.”
Europe has indeed grown wiser and the
European Union is indeed the most
efficient  organization in  conflict
resolution, not only by resolving existing
divergences, but mostly by having
avoided many other possible
confrontations since the moment of its
foundation.
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Fuels: They make the world go round!

“We are called upon to move
quickly and boldly to shake off
complacency, throw aside old habits and
rise, clear-eyed and alert, to the necessity
of big changes.” (Al Gore)

It is generally known that corn-
based ethanol is a major contributor to
the world biofuel supply. Nevertheless,
it is important to plan the transition to
advanced |piofuels, which are now
viewed worldwide as preferable from a
sustainability perspective.
In my opinign-algae,is probably the most
feasible souree Of b
come acros

undersized marke
doesn’t require food be
corn or sugarcane, b
arable land (it uses ! C
land) or fresh water. Furthermore
compared to other biofuels (most of
them made from crops), algae are
growing much faster and contain much
more energy per unit of weight.

It is also possible to create algae
biodiesel at home. The process is not one
that can be undertaken without
knowledge and skill, but the majority of
consumers can create their own algae
biodiesel in their homes to meet their
energy needs. This aspect of algae
biodiesel will reduce the individual
consumer's dependence on oil even
more. Algae biodiesel produced on a
widespread scale may eventually almost
eliminate our need for fossil fuels.

ARS ARTIS GRATIA

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

Project goals:
Main goal: 55% of the fuel
worldwide to be algal fuel by 2050.

A policy framework that enables
new technology to penetrate the market
more rapidly;

Increased effectiveness of project
design and implementation, which can
be achieved by training or other means
of transferring business knowledge;

Diminishing the lack of
awareness of advanced |biofuels among

the ‘general populatio =
: Voluntar'ﬁf%ﬁucaﬁonal project

~and promoting the = environment

used

‘protéction  through2*the power of
advertising; ‘_'

Balance betw echnology and
environment economical

to.
stability; pry
Trade/in surplus would

nd stimulate the

omote the full

potential TR impoverished
countries;
Biofuels — key role in the

transformation of the energy sector,
climate stabilization and resulting
worldwide renaissance of rural areas;
Create jobs for the poor where
previously were none.

Studies show that algae can produce
up to 60% of their biomass in the form
of oil. The oil can be extracted and
further processed to make a wide range
of fuels, including diesel and jet fuel, as

Corn 18
Rapeseed 127

Oil Palm 635

Micro Algae 5000-15000

well as other products. The process of
creating algae diesel is not very difficult.
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The most common approach that
companies are trying to do is to grow
algae in ponds or enclosed in plastic

tubes that are exposed to sunlight so that

they could develop.
| believe that a new idea, a
revolutionary idea could have more
benefits: growing the organisms in the
dark, inside huge stainless-steel
containers, turning off the
photosynthetic processes and feeding
them sugar artificially, which  the
organisms then convert into vanous
types of ail. Keeplng the qﬁ
dark causes the o produ e

Once alga is grown, < arated from

the water and remalnl

with the algae To begln the ex ractlon

process, the algae is placed in a test tube.
3 different chemicals are tested to see
which one would extract the most algae:
90% acetone, hexane and dimethyl
formamide. In the end, the acetone had
the best results, showing a small layer of
oil. This was then combined with
Sodium  Hydroxide (NaOH) and
methanol. It resulted in a solid orange
juice type substance. The substance
would settle for approximately 8 hours,
following an obvious separation of the
diesel and waste, which sinks to the
bottom.
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|t much eaS|er

The aspiration of converting at
least 55% of the worldwide fuel supply
into algae biofuel by 2050 is slightly
bold, but considering all of its
advantages, | consider this would the
finest solution. The first step would be
having this type of biodiesel on 20% of
all on-road diesel used in Brazil, Europe,
China, and India in the next 15 years,
and afterwards develop a worldwide
production of algal fuel. These types of
biodiesel - would 4 be. promoted in
academic institutions and considerable
mvestments wouldbeﬁaﬁe yearly from

’ in major advanced
\anufactures, but
nies to encourage

hg into account that instead
rown in ponds, the algae are

" being _fed sugar, the possibility of

growmg the B_higher concentrations

of infrastructure

to extract the oil,
significantly reducing costs. Although in
the beginning, economically it may seem
as unfeasible and not able to compete
with the fossil fuels market, algae
biodiesel is overall the most rewarding
answer. Considering the long-term
increase of oil prices, in the future, algal
biofuel will be able to replace fuels from
non+enewable resources.

Elena-Lavinia Balan
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Mars Express mission operations team
supports school project

The Mars Webcam team at
ESA/ESOC were able recently to assist a
school outreach project organised in
cooperation with the Mars Society
Germany. As part of the plan, the
Colegiul National in lasi, a junior
college in north-eastern Romania,
downloaded a selected set of VMC
images and are now preparing a project
report with the students' analysis and
interpretations. Here's an extract from
the update they posted on the school
website recently (thanks to Luciana
Griebel for the translated text!):

In January of this year, the
Colegiul National Gymnasium in lasi,
north-eastern Romania, who is a partner
group to the organisation Mars Society
Germany, decided to develop a
comprehensive and educational project.
The goal of the project is to depict space
and space exploration to young students
(Kinder garden and ages 11-16) in a
more attractive light. Science,
technology and international teamwork
will play and even more important role
in the future and the project hopes to
awaken the students' interests in these
topics. The project, called "Next
Generation”, is carried out in many
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levels and workshops. Although "Next
Generation” only takes place in the
school in lasi, it can later be used as a
model for similar projects.

As part of this project, the
students decided to analyse an image set
acquired with the VMC Camera on the
Mars Express spacecraft. The Mars
Society Germany turned to the Mars
Express flight control team at ESA's
European Space Operations Center
(ESOC) in Darmstadt, Germany, where
they were asked to make suggestions for
an observation which fit according to
ESOC plans and didn't impact any other
activities. After the suggestion of the
"Next Generation" team was accepted,
the group of students received their very
own VMC image set (see picture). The
series of pictures was taken on 3 April
2010 and received on Earth shortly after.

The special thing about this
observation is the perspective - in which
the Tharsis volcanos, Olympus Mons
and Argyre Planitia are shown, which
usually require powerful professional
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telescopes for viewing from Earth. A
complete description and analyses of the
picture series will be publicized in the
near future.
(http://webservices.esa.int/blog/bloy/6

INTRODUCTION

Frequently referred to as “The
Red Planet”, the fourth planet from the
Sun in the Solar System has always
stirred the interest of thousands of
people, and has gained, over the time, an
aura of mystery. One of the main
societies that have focused on the study
of this intriguing planet is Mars Society,
whose goals include the popularization
of information, pictures and charts
concerning Mars amongst students
worldwide. Thus, when informed about
this Mars Society’s aim, we, the students
from 11th grade at National College lasi,
have decided to launch an ample
educational project, destined to enlarge
students’ and young children’s’

knowledge of the planet Mars.
First of all, we will focus on the

promotion of Mars Society Deutschland,
by informing general public of the
missions conducted by this organization
in association with ESA, and the
advantages of Mars exploration;
afterwards, we will convey information
on space, with an emphasis on Mars; last
but not least, with the help of the
exclusive images provided by the VMC,
we will organize a series of workshops,
destined to children, in order to facilitate
the approach to Mars.

OBJECTIVES

We, a number of young students
interested in physics, geography and
everything new, have decided to
promote planet Mars, through Mars
Society Deutschland, an organization
dedicated to the exploration of Mars,
with the help of the European Space
Agency (Mars Express, VMC info).
Promoting planet Mars is going to be
done by raising awareness and interest in
space, especially for planet Mars, and
providing a set of activities for young
children.

The present project aims at:
1. Promoting Mars Society Deutschland

el i i i i b b e i b b i ] e

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3




}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»#4%#4%#4%#4%#4%#4%#4@%#%&=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=4%#4%#4%#4%#4%#4%#4%#4%#=m=»=m=»=m=»#4%#4%#4%#4%#4%#4%#4%%&%

our oal is to promote the exploration of
planet  Mars by distributing a
nsiderable number  of  flyers,
gcontaining information related to the
benefits of Mars exploration, networking
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2. Raising awareness and interest in
space, with a definite emphasis on the
planet Mars

Bringing the science of planet
Mars to the public also consists of
raising awareness and interest in space
by promoting the teaching of science,
astronomy and spaceflight. The Mars
Society Deutschland's goals aren't purely
heoretijca aim Is to show that Ma
is an achievable goal through a practical
series of technical and other projects.
Our aim as workshop members is to
expand the target groups from scientists
and engineers to the interested general
public. Therefore with the help of
geography and physics teachers we are
establishing meetings with informative
and educational topics.
3. Providing a set of activities children
Focusing the attention of our target
group on our main subject, the planet
Mars, we will also succeed in raising the
interest of young children, eager for
knowledge. In this manner we are
proposing a set of activities and
interactive workshops with the purpose
of instigating their curiosity. They would
be able to exercise and to test their
knowledge related to space and the new
pieces of information they will learn.
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a suitable way the workshop products:
photographs, maps, posters, spacecraft
data and interesting pieces of
information about the planet Mars.

The children will have the
opportunity to find out more about space
and about the research regarding this
planet. The schedule will be made so as
to suit all involved. Each group will be
lead by a number of Mars Society
Deutschland members. They will try to
answer all the questions and come up
with new ideas at every meeting, in
order to challenge the children’s
imagination. These meetings will be
designed so as to be both fun and
educational. They will develop in
different stages, as the entire project
itself.

The themes for each meeting will
be as follows:

1. A Closer Look At Mars

In this meeting, the members of Mars
Society Deutschland will present to the
participants general information about
Mars, in a way suitable for the target
group. The theoretical data will be
displayed on a projector, as a Power
Point slideshow, whose main aim is to
grab the children's attention, by offering
them an attractive perspective, and not
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an "antique", odd one, like the one their
parents or mass-media created in their
minds. We intend to make studies of
Mars' surface, using already available
maps, photographs and space craft data.

2. A More Hands-On Approach

Using all the pieces of information given
at the first workshop, the members of
Mars Society Deutschland will involve
the participants by creating a model of
Mars, out of plaster, which will give
them the opportunity to practically
discover physical aspects of the planet
(shape, size, outlook, proportion). This
task requires an involvement from all
kinds of pupils aged 11-16, because of
the complexity of the workshop and the
wide range of activities that could be
done within it. The approach will also
consist of a part where participants will
draw maps of Mars, on special paper and
with specific instruments, being helped
by the members, who will provide them
all the material needed, such as maps
and satellite images.

3. Look Up!

The next phase in
our "trip to Mars"

IS an outdoor
activity, in which
we will learn how
to identify the
planet on the
evening sky, and
also how to predict
its movement on
the night sky. This
objective will
require the adjuvant presence of a third
organization, which will provide us
professional equipment, in order to
visualize the planet. The workshop will
be done in the evening, so that the planet
is more visible, and we will permit the
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children to use telescopes, guided by the
maps made, in order to let them build up
basic knowledge about these types of
instruments.

4.  Reaching For Mars

The topic of this meeting will allow the
participants to search for information
about scientific studies made by
professionals on this fascinating planet.
The data that will be gathered in advance
will be presented and be the subject of
discussion between the members and the
children involved. Children may come
up with tricky questions in order to
"challenge"” the leaders and show their
interest in the topic. This meeting is all
about giving the children a sample of the
hard work done by the researchers and
trying to make them understand what are
the methods used by scientists in their
struggle to reach for the planets' secrets
and how they actually work. We
strongly believe that the power of
exemplification will be amazing in the
case of our target-group (children aged
11-16) and this meeting will give them a
clearer idea about what being a scientist
means.

5.  Aim For The Sky
Our idea is to create a model rocket
having all the characteristics of a real

one and actually working as a real one.
Taking into account the fact that younger
children like those we want to attract in

our workshops and meetings would not
be able to create such a complex device,
we will turn to people
with a wider

knowledge in the
realm of physics and
other domains that
could be useful in our
situation. People like
university  students,

132

oA o~ o~ o~ o~~~ e~ e~ e~~~ e~~~ e A A A A e e e A A A e A e A A A e e A A A e e e A e A

1 8 o - K= 0 - K6 b = Hh e B Kk k= b B K= 0 = 8 L = H N B K6 b R Hh e B K k= b B K= B = 8 b = H N B K8 b R e B 8 k= b B B K= 0 = 8 b e H N P K8 b B B H- 3



}%g=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»#4%#4%#4%#4%#4%%4%#4%#4%=m=»=m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m==m=»=m=4%#4%#4%#4%#4%#4%%4%#4%%=m=»=m=»=m=»#4%%4%%4%#4%#4%#4%#4%%&%

for instance. The information in the
realm of physics is fresh and recently
gathered, so they would make a real help
for us. We intend to use their support
and build this model rocket, following
plans that will be designed in advance, to
make their work easier. We will
definitely need more meetings in order
to get a final result.

6. Take Off!
Last but not least, after being successful
in the process of creating our model
rocket, a final meeting will be required
in order to make an organized plan about
the big take-off. The participants will be
asked to come up with ideas about the
proper place, relief, weather
and technical conditions in which the
take-off should happen. Of course, they
will have the benefit of being well
informed and corrected by the leaders,
when and if needed. This way, we intend
to test not their imagination, this time,
but their capacity of understanding such
a complex and still very interesting
process. After setting the
making sure every participa
a thought to every detail, t
probably most attractive
happen...The take off!

A geographical approach

Comparisons are a ver
didactical process that de
increase in interest regardi
problem. Thus, the pictures
to compare firstly vis
atmosphere of the Mars and
atmosphere. The research
through the deepening of
particularities defining the 2
indication of the similarities
differences that will lead to increase in
attention and interest from children.
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Furthermore, pictures could be used as a
“case study” in evaluation of the
knowledge and skills obtained, as well
as for a “scientific research” on a small
scale for children participating in the
workshop.

Visits at kindergartens and primary
schools

One major aspect of the project relies on
the attempt to draw the attention of the
young public. Mars Society Deutschland
members are planning to familiarize
them with simple notions related to
space with an emphasis on the
importance of studying this planet. The
children will be presented the model of
Mars made within the Science
Workshop. Attractive brochures will be
handed to them, with pictures and brief
information on Mars (presented in a way
suitable to their age group). The pictures
will be made more attractive with the
use of Photoshop. Children who show
greater interest will be put in contact
with a Workshop member, so as to
receive additional information from their

:
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The Science workshop section will
contain impressions, descriptions of
meetings and a feedback section for
users who can comment about the
evolution of the project.

Last but not least, “kindergarten”
section and “primary school” section
will contain photos and descriptions for
the kids.

Workshop products

Mainly, these products will serve
as educational tools, that may later be
judged as to whether the child has
assimilated some basic notions or not.
This will prove useful in improving the
project further on, by understanding
which notions are easier to comprehend
for a child’s mind and even the general
public. Further more, they will provide
an artistic resource for other projects,
such as our addition to the MDS website,
by presenting mars in a “friendlier” way.
The plaster model of Mars and maps will
be displayed in Colegiul National and
used in visits to primary schools or
kindergartens.

Posters, Wallpapers

We are going to extend our
project by developing also the artistic
side. With the pictures of planet Mars
that we will be receiving from Mars
Express, we will try to valorize them by
making a gallery of posters and
wallpapers. They will be designed to be
both  eye-catching and  convey
information. These artistic works will be
obtained by editing pictures of Mars
with the help of image processing
techniques. It is an opportunity to reveal
some authentic photographs since it is a
real mission of Mars Express.
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Furthermore we will organize an
exhibition with these posters and
wallpapers  within  the  “National
College”. Moreover we will post them
on the website; and also they will be
useful for our workshops in order to
form a true image of Mars to the
children from primary schools or
kindergartens.

IMPACT, MULTIPLYING EFFECT

Impact on:

1.  Workshop members

We are sure that the project will have a
very big impact on us (the workshop
members), because it represents an
opportunity for us to work in an
international  organization and to
communicate with people around the
world who are interested in the same
subject. Another important aspect of our
project is that we must learn how to
work in a team in order to distribute our
tasks so that we can work efficiently.
Furthermore, we can find out new things
about Mars so we can improve our
knowledge, too.

2. Kindergarden children

The project also encourages us to
interact with children. That's why we

hope we will succeed in grabbing their
attention. We are going to present them
some brochures with a lot of pictures
and a plaster model which will show

them that Mars is not just "the planet
where Martians live". We are sure that
they will be very attentive since this is a
subject children have always been
curious about.
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Multiplying effect of workshop

We hope that after our project ends
children won't forget this experience.
After all, this is our main objective: to

raise interest in space so that people will
continue to get involved in Mars Society
Deutschland.

SCHEDUAL

Relative to time, we have
carefully structured our activities, so that
in the next weeks we can materialize our
aims. In March, we are planning to
develop the artistic side of the project,
using the pictures of planet Mars that we
will be receiving from Mars Express.
We will valorize them through
brochures, posters and flyers .We will
begin with the editing of the pictures
using the help of image processing
techniques, and in the end we will
organize an exhibition with these posterg
within “National College”. Also we are
going to distribute brochures and flyers
to the ones interested.

According to the plan, we should
have all the required materials from the
workshops ready by the end of the
second week in May. We intend to use
them as visual support in the following
visits at the local kindergartens and
primary schools, where we will present
the children our project in a simple and
attracting way. The presentations will be
mainly based on the finalized posters
and the planet models, so that they can
easily understand the solar system and
the similarities and differences of these
two particular planets, Mars and Earth.
Our goal is to promote the project at as
many education facilities as possible
during the final period, which lasts from

ARS ARTIS GRATIA
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the middle of May to the end of the
semester.

CONCLUSION

The main target of our project is
to offer the public the chance to know
more about the “Red Planet”, through
Mars Society Deutschland and the
European Space Agency. Using the
pictures we get and following the path
that we have presented: organizing
workshops and other activities for young
children, so that they get to learn useful
things, creating websites to promote our
objectives, making wallpapers,

newspaper articles, posters, maps to
show the terrain of the planet, pictures to
show its surface, a 3D plaster model of
Mars, so everyone can see and 'hold" it in

their own hands, we hope that the project
will have the desired impact upon the
public , because we pursue to offer a
realistic image about Mars.

“Next Generation” project will
help us and our cooperators as well, with
the development of our abilities in
different domains: not only research, but
in art and interhuman communication.
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Ars Artis

Pop Art

La mijlocul secolului al XX-lea
apare un nou curent artistic in Marea
Britanie si apoi in Statele Unite ale
Americii care, conform filosofei cesta
baza artei moderne, se desprinde de
concepia convefionali asupra arteki
Tsi creeaz un stil unic, caracterizat prin
reproducerea grafica unor obiecte de
uz cotidian. Originea cuvantului "pop"
provine din prescurtarea expresiei
englezeti "popular art”, in sensul de art
cu mare popularitate la public. fiail
opugi “"artei academice”, Pop Art se
dovedste a fi sofistick si chiar
academig.
penetreax ulterior si in muzia, mai
tarziu aprandsi denumirea de "muzic
pop".

Pop Art a aprut ca o reate
impotriva curentului

Denumirea  de pop =

artistic atat de &

sevalet, aternind panza pe podeg
lasdnd & se scurg culorile direct din
diferite recipiente sau de pe persul
dupa care trasa linii inttesute, realizand
un arabescafa sfagit. Este consideratic
Pop Art este o extensie a unui Dadism
lipsit de ideile distructive, anarhiste,
satirice, inlocuite cu noua fascia
pentru “artefactele” de uz zilnic.

e

popular la acea vreme: expresionismuj

abstract. Expresionismul abstract este o
miscare artistis care congt 1n
reprezentarea gandurilgirsentimentelor

in actul picturii Tntr-o maniérspontas,
folosind tratamentul expresiv al materiei,
formele abstractesi culorile cele mai
variate. Un procedeu semnificativ de
realizare a artei ce apae acestui
curent este folosit cu pradere de
Jackson Pollock, de pHdce renuta la
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Aparitia curentului Pop Art este
strans legat de creda a doi artti

neodadaiti: Jasper Jonessi Robert
Rauschenberg, introrodired in ard
obiecte de uz cotidian, Th mod direct sau
doar imaginea lor. Din anul 1953,
Rauschenberg creeganumeroase colaje
inspirate de cubism de crek Ilui
Marcel Duchamp. El estg inventatorul
asa numitelor “"combined paintings"”,
care constau in amestecul diverselor
obiecte (ex.: firme, sticle, fotografii etc.)
pe suprafgele pictate, rezultand un fel de
colaje tridimensionale.

In anul 1960, cel mai notabil
artist Pop Art, Andy Warhol, ifazi
seria “Sticlele de Coca-Colat “Cutiile
de conserve”, reprezent ale obiectelor
de uz casnic, produse industriale sau
motive de reclam Ulterior el insereaz
in pictura sa fragmente de benzi
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desenate, cu structuri rezistente sau
elastic. Andy Warhol aplic tehnica
seriografiei, care permite multiplicare
repetad a motivului. Execut cu ajutorul
acestei tehnici serii intregi de variante
ale aceluigi portret al unei stele de
cinema, a unei scene inspirate din
evenimentele actuale, a unei flori,
modificand de multe ori culoarea sau
repetand motivul dupbunul plac.

=/ I DONT CARE/
ID RATHER SINK -
 THAM CALL BRAD
A FOR HELP{

e 0 mare importanta pentru Pop
Art estesi Roy Liechtenstein, artist cgil
contureaza un stil inspirat din benzile
desenate (cum se poate observa in
imaginea de mai sus). Creatiile lui sunt
importante pentru & stabilesc un nou
element important: ironia.

Un alt reprezentat al curentului,
Tom Wesselmann preziptinc de la
prima expozie personal de la "Tanger
Gallery" din New York, in 1960, tema sa
preferad: "Great American Nudes". Din
acel moment, in crga sa se va régi
definitiv personajul feminin, care va
popula neobosit spal delimitat de
obiectele specifice socigti de consum.
Primele expozii de Pop Art de pe
teritoriul american declgeaz o reatie
negatii in randul publicului, Tn§ cu
timpul aceast diregie Tncepe % fie
tratali cu seriozitate, gtee expoziiei
retrospective consacrate colajului
asamblajului, organizatde Museum of
Modern Art din New York.

ARS ARTIS GRATIA

"Arti stii pop au creat tablouri pe
care fiecare dintre trétorii de pe
Broadway erau in staré $ recunoasc
ntr-o fragiune de securid toate aceste

minunate lucruri moderne pe care
cu orice chip s-au stduit €1 nu le
observe expresiogtii abstrac¢i”. (Andy
Warhol)

"Si totusi nu, arta nu transforinnimic,
ea este doar forinpura. Artistii nu au
lucrat niciodai cu modele, in schimb
totdeauna au lucrat cu culoare". (Roy
Lichtenstein)

Stefan Costin
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Desene realizate de
Adriana Pirrac
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