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Ce-miramane
In Urma _
absolventului?

| Emil Munteanu

a fiecare sfarsit de an, Imi spun ca am mai incheiat privite din unghiul celui plecat. Din afara induntru! Din
o tranzactie, chiar una profitabila. Beneficiile mi afara spatiului sau a elevului care a fost si care nu se mai
se intorc fara si le cer sau sa le contabilizez. Cand recunoaste. Dar ne recunoastem.

te simti castigat nu-ti mai ramane timp sa numeri
castigurile. Daca le-as tine evidenta in numarul de diplome
si olimpiade m-ag conserva, si pe ei (absolventiil) odatd cu
mine, In niste cifre care, din pacate, nu sunt cuvinte sa-mi
spuna ceva. fi mai gasesc, ce-i drept, in numerele (Alecart),
in care se intorc cei mai multi si mai vechi. Noii, adica noi
cei rdmasi aici, 1i citesc pe cei vechi si se prind (la minte)
cum e cu scrisul si cititul printre numere (din Alecart).

Pentru ca absolventul meu nu uita, chiar daca se uita in
spate, sa stie de unde a plecat. Sau de unde n-a mai plecat.
Fie ca revine in piese de teatru, in schite de arhitectura, in
articole itinerante din ,Itinerarii”, fie ca aduce un ,impact
social” printr-o intdmplare, o experientd sau o idee, fie cd e
in mijlocul unei dezbateri, al unei carti netraduse la noi, fie
ca scrie mailuri lungi sau scurte (in functie de fusul orar in
care se gaseste), absolventul meu nu sta pe loc.

Revenind in cele din urma la urma absolventului meu, pot
spune cd 1l gdsesc, ma giseste sau ma regasesc cam peste
tot, de la coltul de stradd la unghiul in tot felul de grade (tot
la numere ajungem!) ale plansei unui arhitect. Absolventul
meu nu se Incapataneaza sa ma colinde doar de Craciun.

Misca, nu muntii din loc,
ci o idee si, dintr-un unghi

Sa aduca vestile bune doar de Buna Vestire. Se afiseaza cat A H =
mai mare, o existenta de

este el de mare (In inaltime) pe panourile publicitare din
oras sau in filme premiate la Cannes, incat nu vad cum as om. AbSOIVent!
putea sa-1 scap din vedere. isi joaci premierele pe scena
liceului pe care, intr-o tranzactie profitabila, a 1asat-o

pentru scene mai mari ale teatrelor nationale si accepta

criticile ,noilor”. in alte cazuri (fericite) iese din plansa de in cele din urma4, pentru c tot am vorbit de urme, nu
arhitect si imi inspira aerul de profesor. Stam cot la cot in stiu cine pe cine a absolvit. Cine a rdmas cu mai mult din
cancelarie, el cu un cot mai sus in inédltime. Alteori raiméne tranzactia incheiatd la fiecare final de generatie. E gresit
pe loc, plecat fiind, si pune la cale numar de numar design- sd spun cd eu am ramas, de vreme ce primesc (la timpul
ul Alecart. Cum sa-1 scapi din vedere in cazul acesta pe prezent) beneficii din tranzactia mea. Cu ce a rdmas
absolventul meu? Poate doar sd-ti scape din mana revista! absolventul in urma mea? Poate doar cu sute sau mii de

kilometri distanta de Romania, in cele mai fericite cazuri.

Tot mai des, absolventul se trimite din tarile nu . R .
Oricum, noi(i) raméanem aici, in Alecart.

intotdeauna mai calde, cu vesti despre el in schite, desene,
expozitii in care sd-1 cauti, an de an, sa nu se piarda. El

de noi sau noi de el? Noii, cei vechi adica, ramasi aici.
Vestile ne cuprind (in emotie) si pe noi, in articole de
Alecart despre locurile 1asate acasa vazute, acum, altfel P.S. Urmele (amprentele & semnatura) a doi dintre

decat atunci. Integrate, comentate, suprapuse, memorate absolventii mei favoriti (virgil Horghidan & Izabela Pavel)
(atit a memorat absolventul meu, locurile si chipurile!) si apar si pe/ in coperta acestui numar din ,Alecart”!
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"JACOB SE HOTARASTE
SA IUBEASCA

| Nicoleta Munteanu

acob nu se pregateste sa iubeasca in romanul lui

[ § T . v A .
e Catélin Dorian Florescu, pentru c4, in universul
Rl romancierului elvetian de origine romana, iubirea este

o constanta, indiferent care e forma pe care o imbraca si
dincolo de vicisitudinile istoriei colective sau de convulsiile
devenirii individuale.

lubirea ia contururi diferite, fiind pe

rand foame de viatd, hotdrare de a
supravietui, dorinta de intoarcere "acasa”
dupa ce razboiul, foametea sau ciuma
mutileaza, nevoie de a schimba destinul,
tanjire dupa o palma de pamant.

Este umbra si numele si averea unei femei dintr-un
ziar, instinct de autoconservare, contururile mereu
schimbétoare ale povestilor tigdncii Ramina, sufletul
sarboaicei Katinca sau trupul moale al fetei din satul de
munte in care ajunge Jacob, tradarile tatalui si glasul
sangelui, involburarile tineretii si capacitatea de a ierta.

Iubirea se suprapune peste atmosfera unei lumi care este
(sinu este 1n acelasi timp) a satului de svabi cu origini
lorene Triebswetter, undeva la cativa km de Timisoara,
purtati in lume de sunetul prelung al clopotului cel mare
al bisericii. Povestea lui Jacob e, asadar, doar pretext
pentru a multiplica firele narative ce se deschid astfel

spre "povestea” unei lumi din care chipul lui Jakob (de

data aceasta cu k) aminteste Intr-o mai mare masura de
indarjirea si sangele rece al Obertinilor de odinioara decat
cel al mamei a carei fibrd sufleteasca e definitiv schimbata
de casatoria cu cel care 1i va supune orice urma de tarie
(mai putin cea a unui ascetism, a unei resemnari in care se

pot citi urmele unei alte povesti, abia schitate, descoperite
doar - eventual - in palimpsest). La randul ei, "povestea”
aceasta se suprapune peste o alta, mai cuprinzatoare, a
svabilor si a intalnirii lor cu lumea pe care o vor intemeia
la capatul Imperiului, a intersectarii cu tentaculele istoriei
care se revarsa odata cu instalarea imaginilor cu Gréfaz
(Cel mai Mare Comandant al Tuturor Timpurilor) si a
vocii ce impune o "noud ordine” peste satul banatean ce
va tresdlta sub respiratia greoaie a masinariei de razboi

germane, a convulsiilor provocate de deportérile in Siberia,

de colectivizare, o voce a fricii ce se
insinueaza treptat, T
a iertarii
i
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si a impacarii din final. E, in aceeasi masura, povestea

lui Caspar si a acelui “acasd” pentru care a ucis fara a sta
pe ganduri, descoperind ca e un alt "acasd” (dar la fel de
bun ca oricare altul), povestea lui Frederick si a drumului
catre o alta casa, "saga” Obertinilor scrisa in gama minora,
fara urma de idealizare, dar cu un acut simt al realitatii
psihologice si al neajunsului, al brutalitatii interioare si al
violentei istoriei.

Naratiunea se ramifica, in nuclee care alterneaza
prezentul si trecutul, un trecut in ale carui falduri incap
secvente autonome, pe care le leaga insa cateva constante
ale existentei ce fac din Jacob se hotdrdste sa iubeascd

un roman al tradarilor succesive si, In exact aceeasi
madsura, un roman al supravietuirii. Istoria devine astfel
o0 succesiune de istorisiri si fundalul lasa loc construirii
treptate, sincopate narativ, a destinului lui Jacob, situat,
inca de la inceput, sub semnul altor doud povesti: nasterea
miraculoasd pentru care "garanteaza” tiganca Ramina,

pe de o parte, si aceea "urat mirositoare”, incarcata de un
iz puternic de balegar (si rusine) pe care o evoca bunicul
dinspre mama.

Contururile lumii se pulverizeaza, largindu-se sau
contractandu-se, si povestile tasnesc cu o forta de
nestavilit, caci ele se cer spuse si isi pun amprenta asupra
perceptiei prezentului, iar liniaritatea e distorsionata de
multiple fire care se dilata, inghitind alte si alte povesti,
mereu destine noi. Secvente fugitive, imagini aparent fara
legatura intre ele configureaza siluete, destine, intamplari
(Sarelo, baiatul tigancii si fratele dupa tata al lui Jacob,
tradarea acestuia si inversunarea ,fiului” impotriva tatalui,
privirea si apoi silueta Katicai, iubirea si moartea absurda
a Intregii familii de sarbi, lasitatea preotului, nebunia
istoriei schitata in comportamentul invatatorului german,
umilinta colectiva, drama bunicului sau imaginea lui
Musca, ruinarea unei lumi si inaltarea alteia, convoiul de
svabi plecati citre o noud casa si a cosciugelor cu mortii
care-i urmeaza) - toate schiteaza nu atat miracolul unei
existente, cat capacitatea povestii de a rascumpara aceasta
existenta.

Chiar daca unele dintre aceste povesti
sunt abia schitate, chiar daca impresia
e ca uneori senzationalul primeaza sau
tusele groase nu au suficient adevar
psihologic, povestea ramane si e una
care transfigureaza brutalitatea,
tradarea, nimicnicia, instinctul,

convulsiile supravietuirii.

Dintr-o altd perspectiva, dar in stransa legatura cu vocatia
de a pune lumea in cuvant (care mi se pare a-l apropia pe
Catalin Dorian Florescu de familia de spirite a lui Saramago
sau Rushdie), Jacob se hotdrdste sd iubeascd mi se pare

a fi o carte a sensibilitatii ultragiate, a unui suflet intr-

un perpetuu exil interior, caci Jacob descopera lumea si

se descopera pe sine in purgatoriul unei suite de tradari:
de la cea a propriului trup la cele ale tatdlui, de la cea a
povestilor care-i invaluie copilaria, ascultate in fumul gros
din cocioaba de pe deal a Raminei la tradarea istoriei, a
vietii care ignora limitele miraculosului, dar care-11invata,
in cele din urma, a fi un supravietuitor. Parjolirea matura
totul in cale, dar din cenusa ei se 1nalta iertarea, iubirea ce
naste imaginea unui nou "acasa”.

"Am sa fac o casa pentru noi la capatul lumii”
e gandul care incheie aceasta poveste a

altor povestl sfarsitul unui exil si, de ce nu,
intrarea intr-un altul. E aceeasi smguratate
imblanzita doar de umbra iertarii, a asumarii
propriei vulnerabilitati.
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Izabela Pavel

~ ~Toate bufnitele

de Filip Florian

PRIVIND LUMEA CU OCHII LARG DESCHISI

| Ioana Lionte, Absolventd National

,Caidee, cand lucrurile incep sd se schimbe, ele chiar se
schimbd, nu se joacd. E ca intr-0 avalansd. Mai intai, de la vant,
0 ia lavale un firisor de zdpadad, apoi se leagand un bulgdras,
pe urmd un bulgdre care se face mare, mai mare, urias,
starnind alte firisoare de zdpada, pentru ca, dintr-odatd, de la
atatia bulgdri si bulgdrasi, sd porneascd intreg muntele in jos,
vuind, spulberand tot ce-i iese in cale.”

Romanul lui Filip Florian se constituie in tesatura
reminiscentei candide, a amintirii ca martora a existentei
si a schimbarii, proiectand in intimitatea caldd a relatarii
fractiunile unei spatialitti si ale unor timpuri in care
copilul, adolescentul, adultul si batranul au fost pe rand
martorii unei epoci si exponentii unei lumi intregi.

Structurat din punct de vedere al arhitecturii narative
printr-un paralelism al asemanarilor si al deosebirilor in
ceea ce priveste obiectul actului rememorarii intime, “Toate
bufnitele” devoaleaza un univers al detaliului personal

si construieste sincronic lumea prin intermediul omului
care o percepe, doua lumi mai exact, separate de caracterul
amintirii, dar legate ireversibil una de cealalta prin forta
relatarii.

inca de la primele pagini, romanul fascineaza printr-

un magnetism perceptibil, dar inexplicabil, magnetism
exercitat de potentialitatea regasirii lectorului in randurile
sale sau poate in lumea citita printre ele, fascinatie

ce domina pana in final sub semnul curiozitatii. Cei

doi protagonisti isi disputa paginile, insa cuvantul ca
arbitru le refuza departajarea, 1i invaluie in acelasi miraj,
amintirea servind drept catharsis atat batranului cat si
adolescentului, atat maestrului cat si invatacelului.

intregul spatiu romanesc este dominat de doua apasari
oximoronice in esenta lor, dar ingemanate in conceptul
existentialist, fericirea si durerea se atrag si se resping
intr-un dans al aducerii aminte al cirui caracter matricial,
ritualic aproape 1l sustrage pe cititor de la propria viata
pentru a fi spectator la cea a lui Emil si a tdnarului sdu
prieten, pentru a fi martorul razboiului si al copilariei,
pentru a cunoaste linistea padurii si tumultul vietii.

“Ne-au picatin cap, din cer, o multime de parascovenii: cdrtile
de joc cu femei goale, pozele din ziare cu femei pline, adicd cu

chilotei tanga Si sutiene cat niste brichete Zippo, din alea cu fitil
si benzind, prezervativele ascunse de frati-miu in dulap, fie cu
arome de fructe tropicale, fie cu basicute si nervuri, o revistd cu
poze mai palpitante decat in ziare, serialul dla de la televizor,
Emmanuelle, si cateva scene din filme, md rog, nimicuri,
fleacuri, printre care fustele scurte, stramte si negre ale Pusei,
verisoara lui Gabi, cea care imi ddduse ata chirurgicald. ”

Periplul narativ apropie si desparte cei doi protagonisti,

ii compara la pragul dintre secole, ii aseamana prin
perioadele dezvoltarii personale si ii deosebeste prin toate
fatetele evolutiei sociale inevitabil produse de exponentii
timpului. in contextul in care tumultul vietii si bucuria de
a trai sunt aceleasi dar circumstantele difera, se produce
scindarea intre generatii exprimata aluziv atat prin
compendiul factual inglobat in cele doua relatari, cat si
maniera de a manui cuvantul.

Din ceata trecutului Incep sa se iveasca marturii ale
vechiului, iar prezentul, desi lupta prin promisiunea
nespusa a viitorului, este stirbit de neajunsurile proprii.
Vetustul este slefuit pana la nou, copilul este acoperit de
tAnarul adult, forma ia conturul fondului, iar in romanul
lui Filip Florian cei doi exponenti, al unui trecut si al unui
viitor, se intalnesc in linistea nepangarita a unei paduri,
dincolo de viata si de aparente, dincolo de fricd si de
moarte.

“Fotografiile din ziare si reviste ne-au fdcut rapid sd admirdm
presa, gazetdria, sd privim cu dispret spre trecut, cand, dupd
cum Tmi povestise Emil, cenzura ucidea in fasd orice tresdrire
de libertate, chiar libertatea insdsi.”

Si totusi ce am descoperit pAna acum? C4 trecutul e
nedefinibil din punct de vedere emotional si ca, desi diferit
atat de tare de prezent, el este insési esenta germinala a
acestui din urma? Ca exista o matrice viscerala a existentei,
un tipar organic al fiecarei fiinte vii si de sine constienta
care ne leagd unii de altii? Ca intre exponentii vechiului si
cei ai noului prapastia poate fi depasita cu usurinta celui

ce priveste in profunzime? Ca individul are ca spectru
amintirea, ca el este modelat din lutul experientei si ca
“viata e si minunata, e si un rahat”?

Romanul lui Filip Florian proiecteaza omul prin lume si
lumea prin om, raspunzand intrebarilor de mai sus cu
forta suprinzatoare a depanarii de amintiri. Personajele
din Toate bufnitele sunt suma trairilor si experientelor
personale, exista fragmentate in toate detaliile spatialitatii
inconjuratoare si se Intregesc prin insasi viata lor, auto-
nome de tabuul social al jocului literar in care apar ca niste
marionete.
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Karawane

de Dan Cristian lordache

Artistul 1si modeleaza cu precizie, asemenea unui sculptor,

forma poemelor si o presara cu multiple culori, din ipostaza

unui pictor. Plurivalenta ideatica imbraca discursul poetic in
profunzime si finete.

| Adela Cisuneanu, CNPR

rama interioard a omului ravasit de perspectiva

realitatii se contopeste uneori cu forma cartii.

Aceasta este premisa de la care porneste cartea
lui Dan Cristian Iordache. Karawane, aparuta la editura
Charmides n 2012, este cartea ce se traieste si isi consuma
propria seva prin cuvant si imagine, intr-un periplu de
poeme cu substantd. Cele doud entitati par a se cauta si
completa reciproc, astfel incat ochiul cititorului poate capta
imaginea complexa a realitatii din care ni se confeseazi
eul liric.

Fascinanti este in primul rand coperta cartii, infatisand
imaginea unui elefant ce traverseaza pe fundalul celestului
pal un pod de piatré. Privelistea ne duce cu gandul la
universuri exotice, la inaintarea citre cunoastere, catre
fericita atingere a perfectiunii existentiale. Pentru eul liric,
aceasta incursiune pare a fi una de natura autoscopica,

el urmarind descoperirea identitatii sale pierdute (“mi-
am gasit locul intre iluzii/ din vastele gari/ - cu eleganta
valizelor - am pornit/ spre imensele vanturi”). Gasindu-

si ,locul intre iluzii din vastele gari”, eul plonjeaza in
imaginar, de unde continud sa-si spuna povestea.

Desprins uneori din aceasta lume a fictionalului,
reintoarcerea sa subtila in realitate este ingemanata
suferintelor si zbuciumului sufletesc; “sufletul meu e o
manusa/ care pipdie un chip de care nu-si aminteste”, se
confeseaza eul liric in poemul “alura konwi”. Viata cartii si
cartea vietii converg in poemele lui Dan Cristian Iordache
spre redescoperirea plenara a sensibilitatii, caci ele se
intrepatrund in mod armonios (“e o insuld care fluiera/
ca destinul”, “un cantecel suficient un resort/ fericit si ce
noroc/ viata e un siret pe care-1 innozi/ de cateva ori”).
Eul liric aspira la intoarcerea catre substanta originara a
lumii (“unul dintre noi sa se nasca din nou la nesfarsit”).
Observam, asadar, ca imaginarul este faurit printr-un

univers nou, inconfundabil prin ingenuitatea versurilor.
Viziunea plasticd asupra lumii este o modalitate de
cunoastere frapanta. Poetul capata o viziune aparte asupra
lumii, iar aceasta se rasfrange prin toate oglinzile stdrilor
sufletesti (,dimineata vine/ odata cu prima extractie
sincer4...”). intre ezoterism si sinceritate, intre monolog
si rugdciune, pulseaza cuvintele din interiorul cartii.
Printre cadre enigmatice si spatii banale, cititorul este
iremediabil prins In mirajul detaliilor. Imaginile poetice
se individualizeaza prin transparentd, starea sufleteasca
a eului liric capéta puteri creatoare (“atat mai ramane in
aerul rece/ - cu exceptia palmelor galbene/ care planeazi
spre negru cu intentia vadita/ de a impinge o usa -
stravechea usa)”.

Artistul isi modeleaza cu precizie, asemenea unui
sculptor, forma poemelor si o presara cu multiple culori,
din ipostaza unui pictor. Plurivalenta ideatica imbraca
discursul poetic in profunzime si finete. Imaginile artistice
au rolul de a sensibiliza cititorul, de a-1 face coparticipant
la tréirile creatorului, simtind, pulsind, prin identificarea
cu poetul (,ca un rotund intunecat/ care se intrevede in
spatele corzilor/ si nu spune nimic/ ca o garoafa aflata

in prima ei zi galbend/ cu tiuitul greierului de matase/
printre coloanele de praf”). Limbajul are caracter profund
reflexiv, cuvintele sunt ridicate la rang de arta sublima,
prin folosirea preponderenta a sensului figurat. Din
expresivitatea figurilor de stil reiese si modelarea textului
intr-o forma lingvistica fluida, armonioasa, realizat cu
maiestrie de poet.

Textul, in ansamblu, constituie o expresie a gandurilor, a
sentimentelor, a spiritualului, o exteriorizare a trairilor
interioare, oferind cititorului o viziune ampla asupra
comuniunii om-univers (“toata ziua a stat acolo/ o pasare/
micd si moarta/ intr-un cuib albastru/ si m-a apésat”).

Lumea ca atare nu exista in afara cuvantului, ci se naste
odatd cu revelarea eului, a cunoasterii de sine (“si-atunci
apare ca un ciocan/ o floare inteleapta care dezbate zgura
tristetii/ noaptea de dupa zi cararea cea largd/ si toti clestii
mei zambitori cdnta o serenadd”). Dan Cristian Iordache
impresioneaza, de altfel, printr-un ritm interior unic,
volumul Karawane adunand polifonic gadnduri, imagini si
experiente diferite.

Poezia pare si nu-si revendice influente vizibile din vreo
generatie. Frapeazd monologul, impresioneaza rugaciunea
scursa printre randuri, iar metaforele par s inflacareze
discursul care, de cele mai multe ori, se adreseaza
intregului univers (,luna este in nori si nu am nicio veste
si/ niciun cuvant nu vindeca/ dar incerc s ma curat de
teama sa/ intind bratele si sa adorm pe conturul unei
rani”).

;

Reconfigurarea permanentd a lumii scriitorului aduce

un plus de culoare cu fiecare pagina rasfoita, cu fiecare
metafora din care rasund o frantura de viata. Ca un
obstacol inerent fiintei, recunoasterea si imbratisarea
propriei fiinte este pe cat de inefabil, pe atat de
inaccesibila. Karawane e o carte a calatoriei initiatice prin
fierbinteala Poeziei.
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CAll DIN PERUGIA -t

| Alexandra Bianca Dumencu, CNPR

lumul de poezii “Caii din Perugia” (Editura Paralela
45, 2012), semnat de Paul Gorban, transmite cititoru-
lui o traire frenetica. Este aici o miscare dionisiaca,
un elan propriu poetilor din vechime, care tinde sa dezlege
fiinta de materie si sa o proiecteze in inaltimi.

Cartea evidentiaza, printr-o transcendenta oculta, dar
mereu prezentd, concordanta dintre trecut si prezent,

dar si recunoasterea lor prin integrarea perfectd. Fiecare
poezie modificd metaforic lumea, metamorfozeza
conceptia omului obisnuit, perspectiva de a percepe
fragmentele realitatii ca un spatiu cu predispozitie la
reverie. Impresioneaza sublinierea elementului distinct,
dar si a celui comun, atingdndu-se perfectul prin imperfect,
diferenta prin identica sinteza a ei.

PAUL GORBAN i§I PROIECTEAZA SENTIMENTELE
INTR-O PERMANENTA COMPLEMENTARITATE,
UNIVERSUL UMANIZANDU-SE (“CAll DIN
PERUGIA NU SUFERA §I NU TMBATRANESC
PENTRU CA/ IN COPITELE LOR CALARETII
SOLEMNI 51 ASCUND RESPIRATIA.”). SE
CREEAZA O ABSTRACTIZARE SIMBOLICA TN
SENSUL CREARII UNUI UNIVERS ECHILIBRAT,
DEFINTORIU PENTRU EXISTENTA FIECARUIA.

Poetul disloca eliberarea de faptura cea veche, in urma
careia raman caii din Perugia, contrazicere in aparenta
a atitudinii cotidiene. Mai mult, Paul Gorban traieste un
continuu proces de dedublare, in care spiritul rational
interpreteaza permanent tendinte afective, incat efectul
devine paralizant. Revenirile sugestive, impresia de
traire accentuatd, ezitarile, toate au darul prezentarii
incontestabile a naturii din Perugia (“miroase putenic

a floarea-soarelui,/ de parca soarele transpira cand
pamantul isi schimba lumina.”). Cartea este conceputa
in plin relativism postmodern pe valorile eterne, este un
rod al spiritului, ce tinde sa leviteze spre perfectiune. in
lumea poetului totul se roteste, se revarsa, se prelinge,
se oglindeste, se rasfrange, mereu mai rapid, mereu mai

halucinant. Iluzie si adevar contopite, ar spune M.V. Llosa.
“Caii...” sintetizeaza tocmai conexiunea dintre aceste doua
elemente, impresionand prin crearea unei zone dominate
de naturd, de usoara transparenta a acestor animale,
fapturi si infaptuiri deopotriva, martori imbolditi de o
chemare aparte (“probabil asa se odihnesc caii... asculta
cum aerul/ traverseaza ca un sarpe un corp in care bate
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0 inima&”). Cartea este impartitd in trei secvente: “Caii din
Perugia”, “Balada sufletului transformat in drob de sare”

si “Incaperi fara sfarsit”. Poetul creeazi imaginea mai
multor teme, elementul central, distinct, fiind constituit
de prezenta cailor. Astfel, se realizeaza tabloul diferit a
ceea ce tine de formarea unor vietati stranii i, totusi,

atat de apropiate noud, ca forma de suprematie, de
colaborare spirituald aflatd in repaus. Poetul abandoneaza
prejudecatile legate de viu, de culoare, care s-ar fi interpus
intre ochi si realitate. Urcarea fluida a cailor pe o treaptd
superioard, umanizarea lor intr-o lume ambigu4, cotidiana,
sintetizeaza tocmai imbinarea dintre elementele vietii
obisnuite, metamorfozarea sa de-a lungul timpului. Caii
devin umbre, zZdmbete, descrieri ale unor linii familiare,
legaturi permeabile cu natura din Perugia (“caii din Perugia
sunt niste umbre/ pe care barbatii le calaresc seara”).

Natura atat de prielnica a Romei, imaginea soparlelor
calarind caii, apropierea de floarea-soarelui, nemurirea lui
Spiritus, mirosul de pAmant. Tot atitea elemente pe care
poetul le foloseste in descrierea spatiului lumii concrete,
imbogatite prin metafora si personificare. Individualizarea
indrazneata a oamenilor din Perugia, incolacirea in
blocurile pline de intuneric, de schimbare, de neprevizut
(“oameni travestiti in ingeri”), expozitie de nuduri.
Imaginile ofera posibilitatea iesirii din normalitatea
agresiva, impresioneaza prin maturitatea semnelor vii,
prin... herghelia libertatii de miscare a spiritului. Dragostea
pentru aceste animale, sugestiv creionate in relatiile cu
natura statica, poate fi usor comparabila cu asemanarea
femeii in univers. Laitmotivul femeii, al fiintei care
conduce infaptuiri cailor, in consonanta cu elementele
descrise, este prezent in fiecare text, realizand fructificarea
ideii de uniune. Zbuciumul tainic zilnic, amenintarile
dulci concretizate de realitate, deduse din metamorfozarea

feminitatii, se rasfrang paralel asupra cailor din Perugia
(“Imparte in bucati universul/ arunca-1 in ieslea cailor din
Perugia.”). In a doua parte, “Balada sufletului transformat
in drob de sare”, se creioneaza viziunea omului asupra
lumii. Se pune in valoare incercarea de a izbuti, de a
supravietui propriei capcane, de a intelege lumea si
modernizarea sa. Transfomarea brusca a ceea ce tine

de societate, ba chiar de creatie, produce o inchistare, o
intrerupere lumeasca (“am vazut de multe ori soarele

cum se imperecheaza cu noapte”). Prezenta mortii, din

ce in ce mai dominanta in poezie (“Ti-am facut moarte
cont pe internet”), acopera starea de bine reflectata in
fenomenalitatea cailor. Sentimentele contradictorii se
imbina perfect, alcatuind o dualitate a atitudinii artistice.
in ipostaza de indragostit, Paul Gorban segmenteaza
sarutul, sentimentul suprem cauzat de respiratia persoanei
aldturate, maruntaiele de fluturi, penduland afectiv
intr-un spatiu prielnic iubirii, plutind intre peretii care
sunt martorii descoperirii trupesti si femeia “cu unghiile
rotunjite de soare”. Sunt prezente aici imagini seducatoare,
inedite, ale noptii, ale linistii (,,gura mea sta ascunsa in
pulsul inimii tale”.

Trédind la propriu fantasmele, poetul pune in evidenta
modelul inconfundabil al iesirii din impas a propriului eu,
in combinatie cu complexitatea femeii, care ii reintregeste
firea, iar apoi creatia. Simbolul mortii vazut ca o margareta
calma este In constrast cu entuziasmul si exuberanta
initiala, astfel ca ea devine mai apoi o provocare neutra si
de data aceasta a naturii. Viata si dorinta de ascensiune
devin un caleidoscop de semne din care sinele preia masti
transparente pentru a-si aproxima starile sufletesti.
Maturitatea doveditd in poezii, zimtarea sfarsitului,

dar mai ales transformarea propriei lumi, a ceea ce din
inger devine demon creator se incheie apoi cu revenirea
drumului spre casa, amplificand senzatia de renastere,
plurificdnd eul pentru a deveni “noi”, o ratiune impartasita
tuturor (,he clatindm spre viata/ care frumos curge prin
venele orasului”). Ultima parte, “Inciperi fara sfarsit”, pune
in evidenta lumea cotidiand, impactul noutatii asupra
oamenilor, modalitatea de cunoastere si imprimare a
modernului.

Omenirea devine o pasare rapitoare, incununata de o
gandire aparte, un comportament neobisnuit, o suprematie
inutila. Ledurile, facebook-ul devin astfel capcane total
opuse primei parti a cartii, a hergheliei libertétii, in care
calatoria interioara este dictata de sentiment (,e aproape

o femeie milostiva acest computer”). imbinare originala

a mai multor motive, corelatd cu suprapunerea complexa

Mihaela Gruber

Vi

a cuvintelor banale, dar incarcate de semnificatii. Poetul
concepe viata lumii ca dans, ca leganare a mortii, a
unei crizanteme, ca perpetua agonie a cotidianului, a
generatiilor umane.
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Omar cel orb

de Daniela Zeca Buzura

Motto: ,Mama, secretul comorii e drumul, nu stii?”

| cipriana Barna, Absolventd CNPR

ucceselor rasunatoare ale primelor doua romane

ale Trilogiei Orientale scrise de Daniela Zeca, Istoria

romantatd a unui safari si Demonii vdantului, le
urmeaza Omar cel orb, menit sa incheie - cu acelasi succes,
judecAnd dupa pozitia fruntasd din topuri - acest ciclu.
Aparut in octombrie 2012 la Editura Polirom, in colectia Ego.
Prozd, romanul frapeaza printr-un paradox, si anume acela
dintre concentratia de informatii si de detalii si golul pe care
il resimtim, totusi, la final, avind impresia ca stim mult
prea putine lucruri despre Omar.

Viata lui Omar este un sir de despartiri si deceptii, iar
aparentele escapade fericite — zadarnica incercare de a se
adapta. Despartirea de locul natal, de mama, de prietenul
sau Shams, mai apoi de tard, de sotie, de copil, si in final
despértirea de lumind - dar nu si de cunoastere! In plan
profund, despartirea de religie si de cultura sa, pe care, fard a
se dezice de ele, nu avea sa le mai regiseasca vreodata la fel
ca acolo, ca 1n leaganul copilariei si al tineretii sale. Daca in
Demonii vantului povestile de dragoste pareau pretexte care
ii permiteau autoarei sa isi trimita cititorii, pe cai ocolite, la
esenta romanului, de aceastd datd insusi Omar este esenta.
Avem de-a face, de altfel, cu singurul roman din trilogie al
carui titlu este constituit de numele personajului, alaturat
insusirii care 1l defineste, anticipand faptul ca acesta va fi
axa intregii povesti. Omar orbeste, intr-adevar, insa el este
orb inainte de acest moment; a nu mai vedea inseamn4,
pentru el, a vedea cu adevarat.

Daca nu ar fi fost ,cel orb”, Omar ar fi putut fi cel care cauta
mereu sa evadeze. in tablourile in care intra, insotit de pisica
neagra Eleonor, care in afara acestor calatorii se dezice de
complicitatea lor si il sfideaza, sau in labirintul pe care el
insusi 1-a construit in urma unei revelatii, labirint in care
avea si se rataceascd oarecum cu buna stiintd, in incercarea
disperatd de a se ascunde si totodata de a se regasi, intr-un
moment de rascruce. Evadeaza in sine, fiindu-i imposibil sa
se adapteze, in pofida legaturii speciale pe care a avut-o din
prima clipa cu Godun, gazda sa din tara in care este exilat,
dar si a povestii pe care o trdieste cu Veterinara, poveste
marcata de gelozie, scindata si stand sub semnul unui trecut

pe care Omar nu poate evita sa il poarte cu sine. ,La lumind,
in plind zi, se gdndea la Veterinara, dar noaptea o visa pe
Ghazal”. Ghazal, sotia lui Omar, o siita a carei dorinta de a
lupta pentru drepturile femeilor in societatea in care traia
nu ii va fi iertatd, ci scump pléatitd, pare a fi singura lui iubire
adevarata. I-a daruit un copil, pe Armin Caryan, de care el
s-a instrdinat incet, dar sigur odata cu plecarea in Europa de
Est, badiatul reprosandu-i cd banii trimisi, ca semn de grija
si totodata ca veste ca e bine, ca traieste, nu ii erau de ajuns.
Orice incercare a lui Omar de a se mai apropia de Armin a
fost inutila, nici macar suferinta pentru pierderea lui Ghazal
nemaireusind sa 1i uneasca. Oricum, Omar apartinea altei
lumi, chiar dacd nu pe de-a-ntregul, ci injumatatit de
permanentele-i zbateri interioare si de gandul lasat in trecut.
Se creeazd, pas cu pas, o simetrie intre cele doud drumuri
despartite la raspantie, al lui Omar si al sotiei sale, Ghazal.
Fiecare dintre ei isi giseste refugiul in brate straine,
desi, spre deosebire de Omar, care era cel plecat, Ghazal,
in calitatea sa de cea rdmasd, a asteptat multd vreme
intoarcerea celui pe care l-a iubit: ,Punea mdna in foc ca si
astdzi, dupd ce, oficial, toti se ldmuriserd ca fugise, Ghazal
il astepta ca o sfanta. Si? Cdat o sd-1 mai astepte?”. Nu tot
timpul, aga cum se incredea Omar. Peste ani, Armin avea sa
refuze sa 1i confirme tatalui zvonurile despre mama sa: desi
fapte vehiculate si cunoscute in Teheran, ele ajunsesera la
urechile lui Omar ca ecouri slabe si 1i era extrem de dificil
sa le dea crezare.

Veterinara este o obsesie mai mult dect o iubire. ii agteapta
cu infrigurare reintoarcerile si este disperat sa afle ce se
intdmpla cu ea in timpul in care nu sunt impreuna. Fara
a avea vreun motiv Intemeiat sau vreun drept asupra ei,
devine banuitor si crede, pe rand, ca fiecare barbat din
anturajul lor i-a fost sau 1i este amant.

intocmai ca turistii in labirintul de iederd, Omar este un
ratacit. 0odata ajuns in Tabriz, isi amintea de Yazd ca de
acasd, ca de locul din care nu si-ar fi dorit vreodata sa plece:
,Lui Omar, Nordul i se pdrea altd tard. Nu voia sd trdiascd
printre azeri. Daca ar fi fost dupd gandul lui, nu ar fi plecat
nicdieri in afara Yazd-ului, unde se ndscuse”. Plecat din

Tabriz, insa, aceasta devenise casa lui si Europa de Est luase
locul Tabrizului de alatdata, din vremurile cand fsi lasase
Yazd-ul natal.

Cu un pas in urma, catre Yazd si mama sa, si cu un pas
inainte, catre Tabriz si tatdl pe care a fost nevoit sa il
urmeze, desi nu aproba in vreun fel dezicerea acestuia de
religia zoroastriand, Omar a fost predestinat unei rupturi
perpetue intre ceea ce sufletul sdu ar fi dorit sd aleaga si
ceea ce a trebuit sa faca. Peste un timp, Tabrizul avea sa fie
pasul in urma, in care isi 1asa sotia si copilul, iar Europa de
Est pasul facut, lipsit de vointa, inainte, cu toate incercarile
adiacente de a pastra aparentele unui arab perfect adaptat;
pentru europeni nu conta ca era persan, ca era zartosht, ei
oricum nu intelegeau. Sufletul lui Omar rdmasese in trecut,
in altd tard si la alti oameni, oricat ar fi incercat el sa se
amageasci, recunoscator fiind pentru prietenia lui Godun si
pentru tot binele pe care acesta i 1-a facut.

Intentia autoarei este - clar, a si spus-o in numeroase
interviuri — aceea de a surprinde, printr-un personaj eliptic,
psihologia exilatului. Cu toate acestea, am putea spune ca
exilul lui Omar este si un soi de strategie a Danielei Zeca:
pentru a putea ingloba in naratiune toate detaliile de ordin
cultural si religios ce privesc Iranul si, mai cu seam3,
zoroastrismul, I-a ,fugarit” pe Omar de acasa. A reusit astfel
sa il faca sa 1si aminteasca tot ce era esential despre credinta
lui, despre familie, despre tara pe care a parasit-o. Fiind
acasd, ar fi avut doua solutii, fie sd pretuiasca la timp ceea
ce avea, fie — inconstient — sa treaca pur si simplu prin viata.
Odata plecat, insd, lucrurile se schimba, sunt privite dintr-o
cu totul altd lumina: ceea ce ar fi fost viata lui cotidiana
devine brusc idealul spre care tinde, ceea ce a fost autentic
in trecutul sau. Asadar, evenimentele din Iran pe care si le
aminteste sunt insotite de o multitudine de detalii carora
cel mai probabil nu le-ar fi dat aceeasi importanta daci nu
ar fi fost exilat si atunci autoarea, al carei scop principal
- in pofida unei documentéari riguroase - nu este acela de
a descrie cultura si civilizatia din care provine personajul,
alege sa strecoare aceste date in evocarile acestuia. Desi

naratiunea este realizatd la persoana a treia si nu avem
de-a face cu un monolog interior, totul este atat de bine
pus la punct incat avem impresia ca insusi personajul i-a
dictat scriitoarei ce sa spuna despre el si ce ascunzisuri sa
dezvaluie, 1asadnd insa mare parte din secrete nedescoperite.

O carte care ne surprinde inca dinainte sd ajungem la
finalul primei pagini prin incarcatura aproape paradoxal
lirica a prozei, un lirism incantator care te loveste precum
temperaturile Iranului; cum acest tinut este de neconceput
fara tipicele-i ,52 de grade la sol”, cum spune autoarea in
cuvantul inainte, asa nici romanul nu poate fi imaginat
fara metaforele concentrate, atit de bine inglobate in
naratiune. Ca structurd compozitionald, Daniela Zeca a
pastrat capitolele scurte, captivante si — fara a le numerota
- ne tine cu sufletul la gurd de la prima pand la ultima
pagind. Versetele din Avesta (cartea sacra a zoroastrienilor)
si numele localitétilor apar in calea cititorului ca franghii de
care se mai poate prinde pentru a se agita de realitate atunci
cand este atat de captivat de vartejul fictiunii incat simte ca
merge pe o carare abruptd, coborand fara posibilitatea de a
se opri. Destinatia nu este deloc de neglijat.

Catre final, tesdtura destinului lui Omar se mai rareste,
lasand loc unei povesti mai dilatate a lui Ghazal, despre
care pe parcursul romanului se pomenea trecator. Pana
la ultimele randuri avem impresia ca protagonistul nu se
va mai intoarce, ci - disparut in mod misterios, asa cum
a facut-o de mai multe ori, fie in tablouri, fie in propriul
lui trecut — ne va face sa revenim la ultima pagind scrisa
despre el, ca sa 1i aflam sfarsitul. Fals. Cheia se regéseste in
ultima fraza, care ne intoarce la prima paging, faicandu-ne
sd intelegem. Si am putea-o lua de la capét cu lectura, fara
regrete.

Omar cel orb este o carte uluitoare, a carei esenta,
misterioasa si cochetd, se dezvaluie abia la a doua lectura:
ajungem la finalul romanului si ni se face dor sa il luam
de la capat, simtind ca nu sunt de ajuns paginile parcurse
pentru fascinatia regasita in proza Danielei Zeca.

Raluca Timisescu
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n cautarea epuizarii principiului de tragism al fatalitatii

istorice, Nichita Danilov, in romanul sdu ,Ambasadorul

Invizibil”, constituit in trei parti, profileazd spectrul
mitic, in stil gogolian insa, al multitudinii factorilor ce au
construit temporal iluzia trecutului. Viitorul, ce se doreste
a fi zamislit conceptual in prezent, suferd o integrare
exhaustivd, prin intermediul constiintei, in mascarada
utopicd a umanitatii: ,The most painful state of being
is remembering the future, particularly the one you’ll
never have.” - Sgren Kierkegaard. De-a lungul integrarii
unor contexte mitice in ansamlul fluiditatii ideilor este
amplificatd nostalgia paradisiacad a beatitudinii precedente
scaderii”, ce marcheaza o cautare infantila a unor
cunostinte initiatice si-un illo tempore eliadesc refuzat

ascezei stramosilor gentilici.

in prima parte, ,Androginii’,
pornind de la realitatea omului,
atdt cazul Balanzaizis, cat si
istorisirea  vietii lui = Agaton
surprind, fapt observabil si in titlu,
mitul androginului, manifestare
ambigend a echilibrului total,
anterior asumadrii fizice a actului
iubirii, mit cu valente cosmogonice
ce surprinde in principiu o explicatie
necesard adusad conceptului Eros
prin reconcilierea in unitate a tot ceea
ce prezinta opozabilitate. In primul caz,
prinintermediulluiEvghenilein, care este delegat povestitor,
prezintd istorisirea intAmplarilor desfagurate in contextul
mestesugului pescuitului de anghile, ,,0 indeletnicire pe cat
de rentabila, pe atat de dificila”, firul narativ aduce in prim-
plan disparitia batranului Balanzaizis, in varsta de saizeci
si cinci de ani, in largul marii, unde era plecat cu barca in
expeditie, sub chipul unui ,tribut mai mare sau mai mic
zeului Poseidon”. in mod normal, in astfel de circumstante,
persoana data disparutd este declaratd decedata in interval
de doua saptamani, insd cei doi fii ai victimei, Leons si
Briedis, cautdnd in ape ramadsitele din trupul tatalui,
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descoperd cadavrul intrat in putrefactie, insd acoperit in
intregime de anghile. Acest fapt e menit si accentueze
conceptul de transcendere prin prelungirea atat a poverii
cat si a benedictiunii strdmosesti in destinul posteritatii
prin jertfa (,in ei, sufletul lui Balanzaizis prindea o noua
viata...”). In al doilea caz, Agaton, desi cisatorit cu Marina,
cea care 1i pasa toate atributiile din domeniul casnic,
ocupandu-si, in schimb, timpul cu citirea unor ,romane
siropoase de amor” de Sandra Brown, suferd o autoizolare
cauzata oarecum de pozitivismul sau exagerat si de
cancerul la plamani intr-un stadiu avansat. Este evidenta o
posibild asociere cu Agathon, atat la nivelul numelui cat si
a similitudinii dintre conceptele evocate, cu personalitatea
literard exemplificatd apoteotic in opera platoniciana
Banchetul, in care este prezentata,

dincolo de aparenta incoerentd
nejustificatd a ideilor, ordinea
paradoxala in dragoste, un ordo
amoris in sensul de ,procreatie
intru frumusetea spirituald”. In
urma decesului personajului, se
produce un dezechilibru in spatiul

in care acesta si-a purtat batalia
metaforicd impotriva timpului

si a himerei oferite de-un posibil
viitor, haosul intervenind in
prezenul sotiei sale si al prietenilor
acesteia care descoper ca au castigat

la Loto fira a mai constientiza unde
se afli biletul. in contextul unei anchete, este descoperit

secretul scopitilor, respectiv, eteroscopitilor si a ritualurilor
lor de castrare prin automutilare motivate de neacceptarea
asa-zisului pacat suprem, satisfactia carnald (,Prea mult
cerul plange pe Androginul procreat,/ Aproape de acest
cer, umanul singe revarsat,/ Prin moarte prea tarzie,
poporul recreat,/ Tarziu si devreme-i ajutorul asteptat...”).
Lein, rememorand actiunile teribiliste si fanatice ale
sectantilor, prin intermediul unor scrieri ce-i apartin lui
Rudolf Steiner sau a unor principii enuntate de catre Jung,
(,ce se petrece aici pe plan fizic este de fapt mereu un fel de
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proiectare”), creeaza o legatura directd cu un anume cogsmar
aparut sub pretextul instabilitatii fizice. Acesta devine o
reprezentare alegoricd, o parabold a mitului labirintului,
ce are, in sine, un dublu rationament concentric, bazat
pe permiterea si restrictionarea accesului in cadrul unor
realitati alternative, printr-o selectie cu conotatii initiatice,
a individului in Terra Sacra. Procesul se manifesta strict la
nivelul constientului, poetul fiind in postura de a-si cauta
izbanda in lupta cu Minotaurul propriei firi printre ,peretii
de un alb-stralucitor ai holului” ce, pe parcurs, trec printr-
un proces de antropomorfizare, mai exact tencuiala lor va
suprinde elasticitatea si consistenta carnii. In momentul in
care firul logic nu este descoperit din cauza ermeticii sale, se
constituie imaginea spatiului acvatic originar ce reprezinta
sursa generatoare de materie intr-un sens sacral si profund,
intalnita frecvent in cultura indiana sub forma cufundarii
in perceperea divinititii, mediu in care plutesc anghilele
evocate anterior in cazul mortii batranului Balanzaizis, ce
oferd, la randul lor, o perspectiva falica asupra reconstituirii
androginului fundamental (,Aveam impresia ca rataceam,
asemenea lui Iona, intr-un trup strain, somnambul, care, la
randu-i, se adapostise intr-un alt trup, imens, monstruos,
care naviga in apele primordiale ale unui ocean nendscut,
existent doar ca posibilitate.”).

A doua parte, ,Ambasadorul Invizibil”, continud ideile
speculate anterior, mai exact, prezintd, intr-o ambianta
ruseasca, manifestarile fortelor pregnante ce se ciocnesc
fmpotrivindu-se destinului istoric in fata caruia se
subordoneaza fiecare fiinta (,Prin insdsi natura sa, omul
se opune istoriei”- Mircea Eliade). Sunt invocate anumite
tertipuri cu un rol major in desfiasurarea propriu-zisa a
infruntérii dintre un Mesia al ratiunii si antipodul acestuia,
Antihristul, fiind astfel puse in antitezd mitul demonului
cu cel al ingerului. Acest capitol este, de asemenea, divizat
in doua parti legate ca sens prin interventia bizard a
lui Alexei, care este de fapt o reprezentare arhetipala a
portretului supraistoric al unui avatar, personaj ce sustine
cu Incapatanare ca a parcurs o succesiune de reincarnari,
trecand de la tareviciul Romanov la faimosul Vladimir Ilici
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Lenin. Din perspectiva strict evenimentiald, Evgheni Lein
primeste de la centru o ofertd pe care nu o va refuza, un
post la 0o ,ambasadid intr-una din fostele republici ce-si
castigasera independenta dupd destrdmarea Imperiului”,
unde va descoperi un adevar macabru legat de politica
locului respectiv. Astfel, el va face o analogie intre protocolul
delegatiei, caracterizat de o cenzura impusa obsesiv, 0
antropofagie speculativa si un experiment realizat in Data
Tutashia a lui Amiredjibi care presupunea inchiderea unui
lot de sobolani intr-un butoi si hranirea acestora cu aceeasi
hrana din abundenta; insd dupi o luna se observa inceputul
seriei de canibalisme, cobaii devorandu-se intre ei pana la
ultimul, care devine exterminator, nevoit in final sa-si roada
extremitatile. Aparitia lui Alexei provoaca debutul istorisirii,
prin intermediul unei scrisori pe care i-o va inméana lui
Lein, despre viata si gandirea lui Lenin, revolutionar rus
si conducator al partidului bolsevic, personaj ce sustine cu
inflacarare aseméanarea dintre divinitate si stat sau natura
mama3, creand impresia de o incoerenta staruitoare.

in cea din urma parte a romanului, ,Sosiile”, Evgheni Lein,
la randul lui, il imputerniceste pe Kuzy Kuzin cu autoritatea
de a sugera initierea socanta la care a fost supus de citre
Presedintele Republicii, Letinski, si secretara lui, Vera,
o revelatie negativd a unei realitdti pseudosacre printr-
un amplu ritual legat de laptele pentru cafea ,direct de
la sursd”. Pornind de la titlul capitolului, Presedintele,
emisar al haosului activ etern, devine un colectionar de
personalitati istorice, mai exact 999, in care se va regasi
Lein, si pe care le conserva cu grija in salonul personal, loc
in care Ambasadorul Invizibil isi manifesta cel mai vizibil
ipotetica prezenta si in care relationeaza intens cu acesta.

Romanul ,Ambasadorul Invizibil” este un tratat adus ca
marturie a efortului psihic uman depus in cazul senzatiei
de spaima subita in fata haosulu iminent si a istoriei ca
principiu animant de consiintd, ,un fel de sferd Rubik,
compusd din mai multe epoci si mai multe personaje”.
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Viata lul Kostas venetis

de Octavian Soviany

motto: povestea mea e o0 marturie a dreptatii prin
strambadtate si a intelepciunii prin nebunie

| Ana Maria Lupascu, absolventa CNPR

ngrenati Intr-un mecanism insidios, participam la

schimbul permanent intre viata trdita, cea visata

si cea scrisa: un fel de solipsism neafirmat, care ne
conduce spre o istorie personala remarcabild. Testament si
confesiune in acelasi timp, romanul lui Octavian Soviany,
Viata lui Kostas Venetis (Cartea Romaneasca, 2011), isi
arogi in paratext valoarea de opera arhivistica. in fapt,
tesatura livrescd se infiltreazd, povestea devine proteica
si savuroasa. Mdrturisirile personajului trezesc fascinatia
prin valentele scabrosului reunite in extazul violent.

Fiintd preponderent instinctuald, Kostas sldbeste
contactul cu lumea exterioara prin excese. Starile sale
sunt augmentate de contopirea permanenta intre
dragostea carnald, orgastica si cea spirituala, cunoscutd
prin rugaciune. Venetis se spovedeste si se elibereaza.

in pragul mortii, povestile lui se ancoreaza puternic in
prezent, au puterea de a opri timpul prin apel la un alt
timp, cel al amintirii. Nemtoaica, martor subjugat, este
aproape silit si scrie. Intr-un univers al invertirii sexuale,
femeia e radacina tuturor relelor, iar latura eroticd apare
distorsionatd, similar, la nivel vizual, cu expresia lui

Ze Diego si Diamantino Jesus in fotografia “Cupido’s
Playground”. Mai mult decat atat, personajul indicd lipsa
unui sentiment matern si departarea de mama (“Nu-mi
amintesc sa fi supt oarecand la sanul unei femei.”), dar
invoca In schimb episoade din copildrie in care femeia i-a
produs dezgust. Dimensiunea hiperbolica a grotescului
tradeaza o structura interioarad maculata de forta

pdacatului, care, la Venetis, apare ca mostenire inerenta de
la ambii parinti (“De mic copil, eu, Kostas Venetis, m-am
cunoscut stramb si strdimb am radmas pana la batranete.”).
intr-o familie damnat (,0amenii ne ocoleau ca pe niste
ciumati”) raul este perceput ca normalitate, copilul pierde
inocenta in schimbul unor experiente traumatizante, cum
ar fi cea a desfranarii mamei sau a mortii batranei care il
ingrijea.

B Evolutia personajului urmareste
ideea de rau perpetuu, faptele
savarsite se agraveaza,
mergand de la cersetorie pana
la varsare de sange.

Dimensiunea moralizatoare se sesiseaza prin
contraexemplu. Ilustrarea pacatului nu presupune
anularea virtutii, ci, din contrd, intentia se remarca prin
semnalarea acesteia intr-un mod mai accentuat. Astfel, ni
se releva acele valente ale non-eticului greu de imaginat
intr-un univers posibil al realit&tii.

Kostas Venetis savarseste tot soiul de nelegiuiri pentru a-si
satisface imboldurile interioare, insa, la un moment dat,
pare angrenat intr-un mecanism din care nu mai exista
scapare. Ca o incercare de domolire a dimensiunilor abisale
ale personajului prin abolirea actelor voluntare, Kostas

este cooptat intr-o sectd ocultd anarhista, care planuia

mari revolte in Europa secolului XIX. Devine o piesa dintr-o
structura dominata de ubicuitatea boierului Mihalache,
boier fanariot, insusire a rdului la cote maxime (“urma sa
pasesc intr-o lume despre care nu stiam aproape nimic,
eram la cheremul unei puteri dracesti, care ma azvarlea
dupa voia ei dintr-o tara in alta, potrivit unor planuri ce
pareau nascocite de creierul unui nebun.”). Tot de acest
personaj se leaga si viziunea profeticd, o prescriptie in
culori sumbre, cu valente apocaliptice. Conforma cu
principiul teologic tipic, proiectarea sfarsitului intrevede
ideea de mantuire. O mantuire blasfemica intr-o religie a
lumii decazute, subjugate de conspirationisti.

Caracterul apocaliptic denota din permanentizarea
semnelor decdderii, prezente in toate cele cinci capitole

ale romanului, numite sugestiv Picioarele, Pdntecele,
Inima, Capul, Coroana. in ele, raul, principiu specific
materialitatii. Interesanta este relatia dintre personajele
care graviteazd in jurul nucleului cu o forta atat de
puternicd, incat nu suporta segregarea decat printr-un act
violent sau fatal. Interactiunile nu se limiteaza la prezent,
cum nici ins&si existenta personajelor de hértie care se
povestesc nu acapareaza un singur moment “(...) asa cum
ne-am intalnit de nenumarate ori si in vietile dinainte.”
Cea mai puternica legatura este cea cu Nemtoaica, fortat sa
scrie viata lui Kostas fara a aduce vreo modificare. Stapanit
de frica de a nu-si pierde viata, Nemtoaica se supune, ins3,
din acelasi motiv, va incalca pactul mai tarziu, povestind
totul unui agent de politie.

Paternitatea romanului trece asadar sub semnul
indicibilului, al incertitudinii, fapt completat si de
structura voit-fragmentata a romanului. Vocile textului
actioneaza fractalic. Concentreaza de fiecare data esenta
si particularizeaza in acelasi timp. Istoriile personajelor
reflectoare, precum parintele Loukas, pustnicul, Yussuf,
Kiva, beizadea Mihalache s.a., converg catre destinul lui
Venetis, il completeaza si totodatd lamuresc anumite
conceptii si atitudini specifice personajului principal.
Toposul desfasurarii actiunii penduleaza intre aceste
ancadramente, credibilitatea naratorilor este periclitata.
Efectul obtinut se traduce printr-un vertigo narativ,

care absoarbe atentia si te centreaza asupra povestii.
Din ce in ce mai mult firul naratiunii monopolizeaza
existenta, devine un scop in sine. Pactul fictional
indeamna3 la a prezuma viata ca scriitura, viata rescrisa,
simultaneitatea scriitura-viata, variante la fel de valabile
pentru romanul lui Octavian Soviany. Sub acest aspect
se problematizeaza, in plan teoretic, rolul scriitorului,
completat de numeroasele trimiteri textuale, precum si
de cele din paratext. Venetis nu e deloc un personaj docil,

maleabil, care se misca intr-un spatiu impus. Excentric,
indraznet, reflexiv, revoltat, cu tendinte autocentrice,
acesta contrazice cliseul. Naratorului i este interzis sa fie
Dumnezeul textului, naratorul este persecutat, constrans
la relatarea riguroasa a faptelor. Autocratia lui Venetis
merge pana la a interveni personal in redactare: “De cateva
ori mi-a smuls condeiul din mana, a sters unele vorbe

si a addugat altele, méaraind ca trebuie s scriu intocmai
cuvintele lui, fara sa scot sau sa pun pe deasupra ceva de la
mine.” sau “Kostas abia ma lasa sa-mi trag sufletul; nici nu
ajungeam bine acas3, ca trebuia si iau condeiul in man3 si
sa scriu mai departe povestea, pe care a doua zi dimineata
Venetis o cerceta de-a fir a par, gasind tot timpul pricina

de nemultumire.” Picarescul este supus dihotomiei: pe de

o0 parte, reconstituie imaginea de secol XIX a unor orase ca
Salonic, Paris, Venetia, Viena, Istambul, Bucuresti etc., iar
pe de alta parte introduce pretextul intalnirii cu personaje
impregnate de culoarea locala.

B Aventurierul Venetis se ridica la
valoarea unui personaj de talia
lui Goldmund (Herman Hesse,
Narziss und Goldmund), Moll
Flanders (Daniel Defoe, The
Fortunes and Misfortunes of the
Famous Moll Flanders).

intr-un alt registru, e drept, mai complicat, imi aminteste
de personajele lui Grosan, precum Barzovie-Voda, spatarul
Vulture, rapsodul Broantes, calugarii Metodiu si Iovanut.
Calatoria scoate la iveald peisaje verosimile, pasajele
descriptive evoca locuri comune care se incarca de
semnificatii si transcend adesea spre lumea cosmaresca.
Constructia personajului se remarca prin complexitate,
prin neobisnuit, iar intertextul evidentiaza o imixtiune de
trasaturi proprii marilor personaje. Limbajul e o scanare a
timpului cuprins 1n Viata lui Kostas Venetis, individualizat
prin combinarea registrului arhaic si a limbajului
bisericesc cu registrul popular specific, chiar abrutizat
atmosfera romanesca si codifica totodata specificul
spatio-temporal ales. O limba Incantétoare, expansiva,
palpitanda, care poetizeaza. Romanul functioneaza “dupd
legea cercului ce se misca inainte si inapoi” atunci cand
“a umplut pana la buza paharul nenorocirilor”. Singura
ratiune e povestea, indiferent de culmile pe care le atinge si
de reactiile provocate. Te poti simti contrariat sau revoltat,
spatiu narat neingradit, dar trebuie si citesti neaparat
Viata lui Kostas Venetis. Delirul intr-o Carte.



ub i areia sta
Dadusem, pe cind aveam 4-5
coana Ochiului Atoatevazator al
eprezentarea Ochiului ce parea sa se

ronitd asupra mea privirea aceea.
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L. 7)@@ ost uluita sa descopar, in

. obsedanta izvorata, de data
. h yceasta, din cartile lui Mircea
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artarescu.

cu

aginile vechilor carti religioase, veghind
vietii de dincolo de biserica. Mult timp apoi

rile si pedepsele parintilor mei nu-mi puteau
pera energia si neastamparul, imaginea pregnanta

. [y 4 In Psaltire avea sd ma linisteasca adeseori. j itas, 2012) acesta devine nostalgic si
—— sigur, In consonanta cu tema principala a scrierilor:

anii adolescentei, aceeasi putere

auna r;li placut sd-mi imag
e pareurgeam randurile cal
e VOEi sa se stinga odata ce
§ icile cutii muzicale pe ca
casele vecinilor 1n trecut. Melodia desprinsa d
cartaresciene reverbereaza insa mult timp dupa ce
cuvintele s-au epuizat. Patrunde, prin porii hartiei,
realitate, integrandu-i lumea imaginara. Daca in lucrarile
de proza cantecul are tonalitati energice si enigmatice, in
volumul de articoiOchiul caprui al dragostei noastre

legatura cu trecutul, fie prin amintirile despre familie, fie
prin cele despre propriile texte, fie chiar prin cele despre
scriitorii (mai mult sau mai putin cunoscuti astézi) care
au avut o influenta asupra autorului volumului. Si daca
imaginea timpului trecut produce nostalgie si induiosare,

imaginea reflectatd a viitorului aduce tristete si ingrijorare.
Chiar daca nu exista nicio divizare formala a culegerii de
texte, tematica separa cele doua componente ale sale: cea
memorialistica, fictionalizata, de cea jurnalistica, cu iz

de istorie literara. Liantul este reprezentat de complexul
sentiment aflat intre ingrijorare si duiosie pentru
literatura. in mijloc, scriitorul-parinte, capituland in fata
problemei inexorabile a trecerii timpului: ,0amenii vin

pe lume, cresc, imbatranesc si mor. Nu mai pot crede in
minuni.” (O treime de sabie, o treime de scut).

Clipa 11 gaseste pierdut pe strazile evolutiei firesti a
lucrurilor: «Cum poti s mergi inainte cand sensul
cuvantului “inainte” e acum altul?» (O treime de sabie,

o treime de scut). Primele articole au in vizor episoade
reprezentative, fiinte si obiecte obsesive din primii ani

ai vietii scriitorului. Doud dintre acestea mi s-au parut
memorabile: Ochiul cdprui al dragostei noastre — cel care
si dd numele volumului - si Ada-Kaleh, Ada-Kaleh... Aflate
sub puternica incidenta a literaturii, a fantasticului, unul
prezinta legatura solidd intre mama si copilul cu doua
ipostaze, Victor si Mircea, iar celdlalt transpune cititorul
intr-o lume cu specific profund oriental.

Cel dintai evocd omogena contopire intre mama Maria si
cei doi baieti. Botul compact de trupuri, imagini si gdnduri,
amestec omogen al celor trei fiinte: “Am crescut ochi in
ochi cu Victor. Fratele meu a crescut ochi in ochi cu mine.

Amandoi am privit-o ochi in

ochi pe mama, cu fetele atat de
apropiate, cu dragoste atat de
iradianta, incat ochii nostri se
deformau, deveneau aposi (0 apa
capruie, intunecata), se-ntindeau
ca niste bobite de mercur, se
atingeau si se contopeau pana la
urma intr-un singur ochi mare si
intelept si atotcuprinzator”

Mama, Victor si Mircea formeaza o fragila forma
geometrica. Un triunghi echilateral, cu varfurile perfect
imbinate. Cand una dintre laturi dispare in mod
inexplicabil (“Pe Victoras l-a Inghitit pAmantul mizerabil
al unor vremuri cumplite. N-am stiut niciodata ce s-a
intdmplat cu el.”), figura matematica isi pierde forta si

......................................................wh

intelesul. Din al doilea text mentionat rézbat lumina,
parfumurile si obiceiurile tainice ale Orientului. Ada-
Kaleh - nume care se traduce prin “Cetatea de pe insuld”
- este, in fapt, o insula roméaneasca aflata mult timp sub
influenta turceasca, dar care a fost scufundata in era
comunista In scopuri economice. Enigmatica infatisare

a insulei chiar de aici provine. Copilul-personaj creste
fascinat de reprezentarea acestui taram intr-un tablou
din camera sa. Este sedus de imagine, de lumea pe care o
imagineaza, dar prilejul de a o vizita nu apare inainte de
scufundarea acesteia. Ada-Kaleh ramane la fel de puternic
si de misterios impregnatd in mintea celui transformat
in adolescent si adult ca o femeie inaccesibila pe care

ai iubit-o In anii pubertatii. Iar pentru autor - simbol

al “ruinelor intre care-am trait toata viata, amant al
unui harem de ruine.” IntorcAndu-si ochiul cunoscator
spre partea concretd, teoretica a literaturii, volumul ne
introduce in lumea scriitorilor mai vechi sau mai noi,
consacrati sau (mai) putin cunoscuti.

De la Mihai Eminescu si Mircea
Horia Simionescu pana la Mariana
Marin si Nino Stratan. Aici, in
aceste pagini, se desfasoara

in intregime nostalgia. Pentru
vremurile traite intre scriitori.
Pentru visul de a crea o carte
fundamentala - Cartea.

Pentru literaturd in sine. In parte intr-un ton grav, in parte
cu voce induiosata, scrierile ne aduc intr-o lume in care te
asezi cu literatura la masa, te plimbi cu ea, iubesti cu/prin
ea si, in fine, traiesti cu/prin ea. De altfel, M. Cartarescu

si marturiseste: “Trdiesc intr-un mare poem, in cel mai
mare poem compus vreodata, un poem fractalic, pentru

ca e ramificat la nesfarsit in fiecare proces si obiect al
lumii.” (O fdntdna in mare). In ansamblu, volumul mi-a
lasat impresia aproape inefabila a trairii prin literatura. A
scriitorului-creator care isi continua menirea si in lumea
reald. A frumusetii (vazute prin ochiul caprui) a celor ce ne
inconjoara. Vocea cartaresciana se desprinde din pagini,
aducénd poezia si evidentiind-o in cotidian. Cititorul
paseste aldturi de Scriitor, de mana cu el. Trei entitéti sunt
din nou unite prin ochiul caprui al dragostei (de literatura).
Autorul. Lumea. Cititorul.
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MEDGIDIA, ORASUL DE APO

| Andreea Nicuta, Bdncild

unoasteti sentimentul acela cand citesti ceva -

orice - si ai impresia ca esti aldturi de narator -

care, eventual, iti este chiar ruda sau prieten foarte
apropiat (desi stii ca acest lucru este absolut imposibil!) - si
stati amandoi turceste pe patul cu saltea de paie al bunicii
unuia dintre voi, imbracati in pijamale, mancand seminte
si jucand plictisiti razboi, iar el incepe sa-ti povesteasca
despre niste oameni despre care nu ai mai auzit pana
atunci, dar pe care, la sfarsitul povestii, ii cunosti mai bine,
poate, decat ti-ai fi dorit...?

Eu am simtit toate acestea citind(u-1) pe Cristian Teodorescu;
faptul s-a datorat, probabil, si structurii inedite a romanului
Medgidia, orasul de apoi: o ingiruire de 103 istorioare a cate
2-3 pagini fiecare (cu titluri mai mult decat sugestive), ce
prezintd In manierd fictionald (cu “Inflorituri” sau lucruri
ascunse) povesti de viatd reale apartindnd locuitorilor
Medgidiei contemporani cu bunicul naratorului/autorului.

Romanul trateazd influenta istoriei “mari’, a istoriei
universale asupra istoriei “mici”, a istoriei personale a celor
ce au trait Cel de-al Doilea Razboi Mondial i repercursiunile
acestuia.

incadrate, asadar, in “rama” anilor ’40, personaje ca: Fanica
Theodorescu si sotia Virginica, apoi cei 3 copii ai lor, dar si
chelnerul Ionica, doctorita Lea, maiorul Scipion, domnul
Stelian, mosierul Caludi sau profesorul Caraeni sunt
portretizate cu un umor subtil, intr-o notd caricatural-
realista, In tuse groase sau doar in cateva linii, suficiente insa
ca personajul sa dobandeasca individualitate:“Cunoscatorii
spuneau despre duduia croitoreasd cd singurul lux la
care se pricepe era sd ia masura sexului clientior ei

Cristina Vieriu

alesi, cu ajutorul tuturor orificiilor ei penetrabile.”

intr-un concis Cuvdnt Inainte, autorul mentioneazi (cu
ipocrizie si falsitate) cad romanul poate fi citit oricum:
“Asa ca puteti incepe de oriunde. Dinspre sfarsit inapoi, cei
mai nerabdatori, de la inceput, dar cu sarituri peste asa-
numitele capitole de umplutura, cei care vor ca romanele sa
nu treneze, si de la cap la coada, cei care vor sa citesca un
roman ca pe un roman(...).”

Desi ultimul capitol Orasul de atunci si cel de apoi e un fel
de rezumat al intregului roman care, in plus, lamureste
cititorul in legatura cu urmarile de care au avut parte
personajele, nu poti citi romanul acesta altfel decat “ca pe
un roman”. Ar fi o nesabuinta infioratoare sa ratezi ilarul
fiecarei povestioare in parte, indiferent ca este vorba despre
cum si-au cumparat Fanicd si Virginica o carciumd, cum
“a cdzut Parisul!”, cum au venit rusii si “au ras tot” sau
cum au murit, stupid, pe rand, profesorul Caraeni, mosierul
Caludi sau Ionica.

Singurul aspect deranjant al operei e reprezentat de
aceeasi alternanta care incantd, dar care in acelasi timp si
bulverseaza intr-o anumita masura cititorii.

Una peste alta, Cristian Teodorescu nu ne vorbeste despre
bunicul sdu si despre trecutul animant al Medgidiei natale.
Nu! El vorbeste despre niste posibili stramosi ai oricaruia
dintre noi, despre strabunicul meu, despre trecutul
glorios (sau mai putin sau chiar deloc) al oricarui alt oras
provincial din spatiul roméanesc la sfarsitul primei jumatati
de secol XIX.

SOARELE MECANIC

| Sabinne Marie Taranu, Absolventd CNPR

Motto: “Eu sint George./ m-am inchis aici
de bunavoie” (G. Serediuc)

lumul lui George Serediuc, Soarele mecanic (Editura

Herg Benet, 2011), iese din cutuma poeziei actuale.

Fara a abuza de tupeu, de excentrism, de fiziologie,

volumul reuseste sd construiascd o perceptie inteligentd,

dar si sensibild asupra lumii si asupra vietii. Aproape

stdnesciand, punerea problemei de viziune la George

Serediuc nu se orienteazd asupra exteriorului, decat in

varianta reconfigurata a acestuia, adicd imbogatit de suflet.
Pana la urm4, de poetic.

[atd cum evenimentul, care este incinta temporala-cheie
pentru Serediuc, devine, din decor prozaic, incubatie a
poeziei: “toate s-au sfardmat in 5 secunde/ iar Mihai iesind
prin parbriz”. Rupturile, fragilitatea circumstantei, trecerea
de la palpabil la iniltimea filtrarilor interioare sunt pura
incantatie. Sub apanajul cinematicii, aceasta din urma isi
uitd ritmul sau altd marja a prozodiei si se intensifica din
notiune, din mirajul notiunii, chiar din impletirea celor
doua: “si totul merge incet, jucariile plutesc in jur/ Mihai a
ramas intins pe bordurd/ in cimasa lui albastra, toate s-au
miscat doar 5 secunde./ toate in el si in afara.” (,,scurtmetraj:
fade in”). Este ca si cum poetul “digera” toate incidentele si
le preschimba subit in sdnge viu, atent la propria imunitate.
Singura slabiciune pe care poetul o denunta este aceea a
simtului percutant si neobosit: ,,eu nu sunt puternic./ doar
cd ma trezesc mai devreme/ si imi ascund carjele in lift.”
(,,prolog: ghetele bune”).

Simtul dramatic al decorului extern prolifereaza, cinematic
vorbind, in epicul pur, nongalant si, deopotrivd, asertiv. Cu
toate acestea, poeziei nu i se destituie valoarea de piesd
indispensabila a unei anume integritati, in lipsa careia
miza oricarei discutii ar cidea odatd cu statutul de arta al
textului. Proba o fac, bineinteles, versurile: ,,Erwin a simtit
ceva,/ miscand in felia de branza topitd/ apoi i s-a aratat
cutitul,/ cAntec de dragoste”(,,fericirea la buncdar”). in Soarele
mecanic dispare predilectia pentru tabiet, pentru anticipare.
Totul e o reactie aleasd, e bun gust, e instinctul unui poet
vechi. Sinceritate, frecventd, siguranta intuitiva. Acestea ar
desemna, in linii mari, calificativele unui univers poetic
aparte, cu teme contingente, cu motive ale instantaneului.
Care nu abdica de la originalitatea introspectiilor reclamate
de trdire si nu de parghiile generarii textului efectiv.

Varietatea stilurilor deriva din reperarea trairii ca textura
poetica, dar totodatd si din dozarea poeticului, stabilirea
decalajelor si a digresiunilor acestuia. Practic, elementul
de poezie recupereaza constiinta pe care o ignord impactul
cu realitatea, la George Serediuc, mereu evenimentiala.
Metaforizarea alterneaza cu nararea, inscindabil. O
intrepatrundere fericitd pentru mesajul, la randul sau,
variabil. Denotativul nu mai este, astfel, sondat cu usurinta,
intrucat incifrajul il “bantuie” in permanentd: “granit si
fii/ si tot ei vor sdpa in tine” (,,locomotiva cu abur”). Poetul
nutreste o empatie profunda cu arta in intelesul ei generic.
Orice modalitate complice pentru traire este poezie. in
sensul acesta, cartea prezinta o graficA deosebitd, care,
in corelatie cu titlurile poetului, “inflameazd” mintea
cititorului, o marcheaza diferentiat si ii deschide acestuia
din urma sanse de interpretare, noi valente. Mai mult
decét atét, fiecare lucrare grafici este lapidard pentru o
noua tema, abordata de noi poeme. Volumul debuteaza cu
“IntAmplari care se uitd greu”, imagine a lumii modificata
sub imperiul unui titlu, aparent banal. De aici si greutatea
trairii directe a textului. De aici si motivul pentru care ceea
ce scrie George Serediuc este poezie, in sensul originar.
Aspect, o repet, rar intalnit. Motivul? Lipsa oprimaérilor, a
complexelor si a rezervelor inutile . Urmarirea unui singur
obiectiv: fidelitatea in fata a ceea ce simturile trideaza atat
de pertinent pentru o imagine globala a destinului. Destinul
este al unui “nostru”, nu al poetului.

in ultima instant3, poetul ne face marele serviciu de a a scrie
jurnal, o poezie a gandului intim, de netagaduit, prilejuind
si mai multd bucurie, si mai multd regasire: ,,cateodata
imi imaginez ce tare ar fi/ s am un accident de masina
si sd ma vizitezi la spital” (,,salturi in groapa cu flori”). in
rest, vibratie, geamana simtului: “camera se inroseste
cind tragem plapuma peste cap” (“ flash”). In spatele
oricarei teme mari, o ars poetica: “nu lasa aceste cuvinte
nerostite,/ apuca-le de intelesul lor ascuns/ si saruta-le/
ele se vor iubite” (“soarele mecanic”). George Serediuc este
un poet orgolios, inchis de bunévoie in talentul sdu viu. Nu
ne ramane decét s ludm “aer mult” (“cu diamante”, vorba
altui poet) si sd-i urmam indemnul: “urca odata cu mine in
soarele acesta mecanic”.

Sabinne Marie Taranu a fost premiata la Olimpiada

Nationala si Internationald de Limba romana, castigatoarea
Marelui Premiu al Concursului ,M.lordache’- 2012. in prezent,
este studenta la UMF lasi, Facultatea de Medicina.
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sau exace

| 0ana Balan, Bancila

upa ambianta unui regim totalitar ce impunea

regulile unei societati "perfecte”, bazate pe

principiile “celui mai iubit fiu al poporului”, proza
irupe dezvaluind o realitate (lingvistica si psihologica)
lipsitd de cenzura, imbibata de un umor tragic, pe care
noua generatie de prozatori o exhiba, subliniind derizoriul
care guverneaza existenta individului in lume. Tranzitia
de la un regim politic centrifug, de la alimente obtinute
pe carteld, tigari Bucegi si lozinci strigate la comanda sub
ochiul vigilent al militiei la o0 democratie fara reguli bine
consolidate, Coca-Cola, blugi si pachete de tigari la discretie
se va reflecta, in forme diferite, in proza generatiei 2000.

Romanul Mortii Md-tii,de un cristian, prin limbajul
argotic, ce la prima vedere frapeaza intr-un mod negativ
Lurechile nobile”, poate fi incadrat cu usurinta in sfera
L~Lomanelor de maidan”, fara calitati literare. Sinceritatea
si autenticitatea sunt redate prin acest mod de abordare,
renuntarea la cenzura fiind, in esenta, o simpla maniera
prin care realitatea este privita satiric, ,descuamata”

de clisee, optiunea stilistica ascunzand, de asemenea,
cicatricele mediului exterior cauzate de comunism, precum
si cele din mediul caracterizat de interactiunea cu oamenii
de la putere.

Astfel, subiectul cartii este constituit din cinci capitole
bazate pe tragedia existentiala a copilului generic al
perioadei respective, martor al descompunerii sociale
datorate tranzitiei de la comunism la democratie, precum
si pe dezintegrarea inocentei acestuia in cadrul familiar.
injuratura prezentata inca de pe coperta cartii, desi
ofenseaza prin contextul sau propriu, poate fi interpretata
intr-o nuanta, de asemenea, trivial, inclusiv in interiorul
problematizarii statutului generatiei careia autorul i
apartine: ,E MM-ul o generatie? E MM-ul o insulta a unor
naufragiati literari 2 E MM-ul ultimul bastion inaintea
marketizarii literaturii 2 Sau e pur si simplu o Multa M**e,
cum spune chiar Ianus?”. Cristi, personajul central, se
dezvolta din punct de vedere psihologic intr-o sferd aparent
grotescé, mascata de perfectiunea cligeicd a mediului

in care se doreste o pregatire profesionala atat teoretica
cat si practicd, in concordanta cu cerintele progresului
tehnico-stiintific, acesta revoltandu-se prin amalgamul

n cautar

ca identitatii

B S[E
i =l e
M @ EF Farea vulgaritatill

de injuraturi, deranjand cititorul neobisnuit decat cu
literatura "inaltd” a clasicismului. in incipit, romanul
induce in eroare prin prezentarea unor evenimente
simpliste, specifice copiilor ce 1si descopera natura
fiziologica, acest lucru avind o importanta deosebita spre
sfarsit, cAnd se concretizeaza de fapt principiul genezei
universale a unei generatii. Personajele, in prima instant3,
pot fi definite de mediocritate sugerata inclusiv prin
numele atribuite (Cici, Auricd, Anghel, Gellu), o exceptie
fiind protagonistul, al cdrui nume cuprinde un prestigiu
asumat datorita unei inclinatii catre crestinism, ca
element ce va marca de asemenea geneza generatiei MM.

Impactul ce va determina crescendo-ul
vulgaritdtii ce si are apogeul in finalul cartii este
creat inca din incipit, moment ce se confunda cu
copildria personajului central, in acest interval
de timp avand loc o constientizare a mortji,
precum si refuzul acesteia: , Nu vreau sd md
gandescla moarte pentru cd nu stiu sd md
gandesc la moarte”.

in aceastd perioada, trecerea in nefiint4, ca fenomen
natural, este satirizata spre a masca de fapt realitatea sa.
Episodul mortii lui Anghel, bunicul baiatului, evidentiaza
cele spuse anterior, Cristi fiind pus in ipostaza de a-si
exprima dragostea intr-un mod bizar: ,, D-zeu s ma ierte,
cand l-au bagat in cavou, m-am dus mai cas, sa slobozesc
0 basina. 0 basina pentru sufletul lui tataia. Cred c-as fi
plans daca nu-mi iesea.”, toate acestea pentru a anula
tragismul evenimentului.

A doua si a treia parte a romanului reprezinta o certitudine
a actiunilor prezentate anterior. Personajul trece printr-o
adolescenta tipica ce se contureaza in mediul liceal precum
siin cel studentesc, accentuandu-se totusi trivialitatea,
implicit revolta interioara asumata de anumiti factori
printre care si amplificarea in cadrul scolar al falsitatii
regimului si al conducétorilor sai, ,, Tovarasul NICOLAE
CEAUSESCU e cititorul de geniu al Romaniei socialiste
moderne, conducatorul vizionar al intregii natiuni pe
calea progresului si bunastarii, stralucita personalitate
a migcdrii comuniste si a vietii politice internationale,

1

luptator ferm si consecvent pentru
cauza socialismului si a comunismului,
pentru triumful pacii si colaborarii

in lume”. De asemenea, in
acest episod se insista pe
avatarurile tranzitiei
comunism-democratie,
moment memorabil

a carui importanta

o0 constientizeaza

si personajul-central:
»Suntem generatia

care ar fi putut aduc e
normalitatea”, desi verbul
la modul conditional-
optativ evidentiaza ipoteza
nerealizata, normalitatea
fiind un element posibil
cautat si abia Intrevazut

de generatia viitoare.
Atmosfera credibild este
evocata prin naturaletea
debordanta, specifica
autorului, ce se manifesta
in intreaga carte printr-un
umor tragic dus la un nivel
al vulgaritatii, o vulgaritate
tipica omului si societétii in
care se desfasoara actiunea.

Ultima parte a romanului

il prezinta pe protagonist .
maturizat complet, pus in B;
ipostaza de a se confrunta i
cu atributiile unui adﬁ].t CAal 1
isi mentine in acest caz_{ :a"
existentd mediocra. imacests . 1
moment, trivialitqtéa atinge 5.
apogeul: ,Cam asa cac tot = %
felul de aberatii pe pagini J"ﬁ.
laxativ.imaginare fard sa- F
mi fie mila de ele”, starea
psihologica accesand
un prag al nevrozei, in
final instabilitatea
temperamentului
fiind oglindita sila
nivel stilistic.

Mihaela Gruber
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mar cel Orb

scris cu ,forta hipnotica a unei sirene”

| Alexandra Masgras, Bancila

omanul Omar cel Orb, recent aparut la editura

Polirom, incheie trilogia cu tematica orientala a

scriitoarei Daniela Zeca-Buzura. Omar, originar din
Yazd- Iran, emigreaza intr-o tara din sud-estul Europei,
fara a cunoaste limba sau o posibild gazda. il intalneste
pe Godun, care 1i propune sa locuiascd in mansarda sa,
fiind convins c& vor deschide o afacere impreuna. Treptat,
se contureaza trecutul personajului: parintii sai, printre
putinii adepti ai zoroastrismului, cea mai veche religie
revelatd, se convertesc la islam. El se casatoreste cu Ghazal,
avocatd in Iran, dar paraseste statul, intrerupand legatura
cu familia sa.

Orbirea lui Omar, boala care afecteaza personajul, este
exteriorizarea unei stari psihologice. Inca de la renuntarea
practicarii cultului lui Zarathustra, Omar nu mai vede
realitatea si nu poate recunoaste ,calea cea buna”.
Zoroastrismul admite conceptul de liber arbitru, dar este
opus ideii de predestinare. In roman insa, converti-

rea lui Omar va actiona ca un blestem.

Deoarece nu i-am atribuit in niciun moment al lecturii
rolul de personaj principal lui Omar, nu il voi prezenta in
acest mod. Protagonistul romanului este Iranul - cultura,
civilizatie, mentalitate.

Omar reprezinta doar un fragment din
ansamblu, a carui individualitate este
umbritd de mentalul colectivimpus de
Sharia. Personajul este construit in incipit,
cand fiecare capitol dezvaluie un moment
important din punct de vedere psihologic din
viata acestuia.

Ceea ce autoarea defineste ca personaj eliptic, ,cel care

se identifica in primul rand prin propriile sincope si doar
prin cateva tuse definite, insa intotdeauna definitorii”,

are credibilitate si realism, dar lipsa consecventei dizolva
constructia deja fragila a lui Omar. Ipostaza de personaj
vulnerabil este atent realizata in prima jumatate a
romanului, prin redarea nuantelor confuziei: ,Nu vom sti
nicicand ce am fost si, lipsiti de asta, nici nu vom afla spre
ce mergeml!...” (sintagma ce mi-a adus aminte de titlul
tabloului lui Paul Gauguin De unde venim? Cine suntem?

Incotro ne indreptdm?). Confuzia este o consecinti a
conditiei de ,calator”: inca din copildrie Omar ,calatoreste”
prin dogme - zoroastrism, islam - si mentalitati, ultimul
punct de oprire al acestei calatorii fiind Roméania. Nu am
asociat aceastd stare a personajului, nici traumele din
trecut cu inconsistenta in constructie. Omar este credibil ca
personaj doar in prima jumaétate a romanului.

Pe parcurs, firul epic isi pierde din substanta, iar
fragmentele par aleatorii. Aceasta structura de tipul
Labirint-in-care-sigur-te-pierzi” e o posibila consecinta a
volumului imens de informatii pe care autoarea doreste
sa il transmita printr-o opera fictionald. Numarul mare
de personaje secundare are aceeasi motivatie narativa.
Relatarea destinului lui Ghazal urmareste sa aduca la
suprafata Raul infiltrat in toate aspectele civilizatiei
iraniene. Si din perspectiva finalului, romanul devine o
forma de revolta fatd de mentalitatea fundamentalista.
Islamul, privit (si simtit) prin prisma romanului Omar cel
Orb reprezinta antonimul ,gandului bun, cuvantului bun si
faptei bune”, conceptele de baza ale zoroastrismului.

Ghazal, Omar si prietenii europeni ai acestuia sunt, inainte
de orice, exponentii unor mentalitati. La nivelul mesajului,
romanul Omar cel Orb face referire la colectivitati: iranieni,
sud-est europeni (roméni?) si adepti ai zoroastrismului,
conturati vag prin contrast. Absurditatea este caracteristica
dominanta a culturii iraniene. Conditia femeii intr-o
societate sexistd, problemele sociale rezolvate prin executii,
aceste adevaruri ale statului fundamentalist islamic sunt
relatate ca intr-un reportaj.

Stilul devine similar cu cel jurnalistic, iar firul
epic demonstreaza o forta de persuasiune care
eclipseaza caracterul fictional. Cititorul uita
de Omar, abandonat in apropierea Autostrazii
Soarelui, pentru a-si concentra atentia asupra
cruzimii, cuvant de lege in indepdartatul

Iran. ,Cazul” lui Ghazal este menit sa il
sensibilizeze pe cititorul european in legatura
cunedreptatile care constituie mentalul
colectiv islamic.

cat despre sud-est europeni, cine si, mai ales, cum sunt
ei? Prietenii lui Omar, care il gdzduiesc intr-o Romanie
fictionald, sunt supusi ai valorilor materiale in aceeasi
masura in care iranienii sunt supusi Shariei. Avaritia,
trasatura fundamentald a personajelor-exponent, este
secundatd de prejudecata: incapacitatea personajelor de a
intelege o noua cultura este resimtita in porecla atribuita
iranianului - ,Omar teroristul” fiind unul dintre cele mai

elocvente exemple.

Pe parcurs, Omar adopta acelasi sistem de valori, fiind
unul din ,cei sapte, precum zilele saptamanii”, cei sapte
care si-au deschis o afacere, care traiesc mai mult decat
decent si a caror singura aspiratie este sa acumuleze in
continuare. Suna suficient de roménesc?

Influentele jurnalistice reies si din documentarea
riguroasa pe care a intreprins-o autoarea. Notele de subsol
si multitudinea de termeni preluati din limba persana sunt
o dovada a asimilarii elementelor de cultura si civilizatie
orientale. In firul epic se intersecteaza evenimente si
personalitati reale, iar romanul prezinta problemele
sociale si religioase din acea regiune. Tocmai aceasta
rigoare jurnalisticd, cu apogeul in finalul romanului,

intra in contradictie cu stilul pur beletristic din incipit.

Cu ocazia conferintei Personajul vulnerabil - Iasi, Ateneul
Tatarasi, 26 octombrie, mi-am clarificat faptul cd aceasta
documentare este rezultatul unei pasiuni fata de religia si
cultura iraniene. Daniela Zeca-Buzura, in cadrul aceluiasi
eveniment, a discutat si despre efortul sau de a construi
un personaj potrivit literaturii secolului al XXI-lea si despre
optiunea sa pentru personajul eliptic.

Sisirena? Asocierea din titlu nu este o initiativa
proprie, ciun concept preluat de la Florin
Irimia. In cadrul aceleiasi conferinte, criticul
literar a vorbit despre aceastd caracteristica
nebanuita a stilului scriitoarei, incd de la
inceputul discursului sdu. Personal, am simtit
aceastd ,forta hipnoticd a unei sirene” prin
carentele din structura romanului.

Constructia ,prin sincope” functioneaza atata timp cat
nu concureaza cu o instantd mult mai pregnantd - o
mentalitate rezultata din impletirea tuturor firelor
epice. Romanul Omar cel orb ilustreaza doud conceptii
opuse: fundamentalismul islamic §i mentalitatea
europeana cu avanturi post-comuniste. Omar, alaturi

de restul personajelor, reprezintd doar un instrument
prin care cititorul vede societatea radicala iraniand, dar
si problemele sociale din Romaénia. Prin urmare, Omar
cel orb se afla la granita dintre beletristicd si demersul
jurnalistic. Mozaicul difuz de fragmente anuleazd
constiinta personajului, dar privit in ansamblu romanul
constituie o incursiune in realitatea iraniana, prezentata
documentar cu rigoarea unui jurnalist, care beneficiaza
insa de libertatea fictiunii.
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Intermitentele mortii

de Jose Saramago

A doua zi nu a murit nimeni. Faptul, fiind absolut contrar regulilor
vietii, pricinuia o imensd tulburare in spiritele oamenilor ...sd treacd o zi
intreaga cu toate ale sale generoase doudzeci si patru de ore ... fard sa se
produca un deces din cauza de boala, o cadere mortala, o sinucidere dusa
la bun sfarsit, nimic-nimic, absolut nimic.

| Diana Murgulet

stfel isi incepe Jose Saramago romanul intitulat
Intermitentele mortii, tradus de Georgiana
Barbulescu si aparut la Editura Polirom in 2009.

Moartea nu e privit cu seriozitate sau tristete, ea
devine centrul universului fictional prin fapte atipice.
Nu e moartea obignuitd, ce secerd fard mila, ci o moarte
umanizatd, un personaj ce capata progresiv contururi
definite si sens, ce se joaca cu conventionalul si calca
mai apoi pe legile firescului. Bartolomeu Anania spunea
cd moartea este singura certitudine a existentei umane.
ins4, dacd moartea dispare, fragilul echilibru al lumii se
prabuseste in haos.

Cartea debuteaza cu un moment de criza: moartea,
omniprezenta si necrutitoare de-a lungul timpului, a
disparut fara urma. Saramago capteaza atentia cititorului
din primele momente prin absurdul situatiei - absenta
mortii cauzeaza in primul rand disperare in randul
bisericii catolice care se vede in fata unei catastrofe: ,Fara
moarte nu exista inviere, si fara inviere nu exista biserica”.
Urmatorii care cad prada disperarii sunt cei de la serviciile
funerare; romancierul afirma cu o ironie care 1i marcheaza
stilul romanului: ,Lipsiti in mod brutal de materia lor
prima, proprietarii incepura prin a face gestul clasic de
a-si pune mainile-n cap, jelindu-se in cor”. Satira la adresa
societatii are si accente comice datorita solutiei propuse

de industria funerara: ,guvernul va trebui sa hotarasca
instituirea obligativitatii inmormantarii sau incinerarii
tuturor animalelor domestice si astfel de inmormantari si

foto: Florin Lazarescu

fie facute in mod obligatoriu, de cétre industria funerara”.

Saramago picteaza o lume in disperarea ei absurda,
grabitd de a-si rezolva problemele de aparenta importantd
Lcapitald”. Disparitia mortii nu este, asa cum era de
asteptat, un motiv de bucurie (desi exista un moment in
care locuitorii cad intr-o fericire necontrolata - satirizatd
prin patriotismul extrem: fiecare arboreaza steagul tarii).
Acest patriotism nascut din exuberanta disparitiei mortii

este rasturnat odata ce aceasta se intoarce.

Actiunile mortii raspund in mod indirect
dorintelor umane. Omul este in esentd
nemultumit de conditia sa efemerd, de
inevitabila iesire din scend. Dorintele
lumii moderne nu mai sunt insd spre
transcendere, ci spre o prelungire infinita
a existentei in imediat.

Moartea se supune in final si dispare fara urma pentru
sapte luni. Odata ce situatia scapa de sub control, ea se
intoarce si promite un compromis - fiecare va fi instiintat
cu o saptdmana inainte de ziua finala: ,inca existd un
punct in legaturd cu care ma simt obligati sa fac mea
culpa, legat de procedura nedreapta si cruda care consta
in a lua viata oamenilor in mod tradator, fara nici un aviz
prealabil, fard a spune pazea, trebuie sd recunosc ca era
vorba de o brutalitate indecentd”. Scrisorile mov trimise
de aceasta devin spaima societatii si cauzeaza o disperare
generald, dovedind ca nici aceasta solutie nu este reusita si
accentuand perpetua nemultumire.

Modul de a privi lumea fictiunii este din exterior spre
interior, incercand un ,zoom” tot mai puternic, pana cand
in cadru rdmane doar moartea (astfel, pentru cateva pagini
ce dovedesc apropierea de personaj, ea devine tu: ,Tu, care
erai obisnuita sa poti ceea ce nimeni altcineva nu poate,

te vedeai acolo neputincioasa”); structural, acest fapt se

foto: Florin Lazarescu

petrece spre finalul cartii si reprezintd evenimentul-cheie:
moartea devine personaj principal, in acest moment toata
ironia concentrandu-se intr-un singur punct: exceptia, acel
om pe care moartea nu poate si il ucida. Acest personaj
reuseste sa rastoarne firul vietii, dar si pe cel al naratiunii,
oferind cartii un final neasteptat si induiosator.

Naratorul este unul atipic, ce insista frecvent s sparga
magia naratiunii si sa 1i aminteasca cititorului ca e prins

in mrejele fictionale (,aceastd nereala poveste, desi exacta,
despre intermitentele mortii”). Naratorul pare sa se adreseze
in permanentd unui cititor virtual (cum ar spune Stephane
Santerres-Sarkany in Teoria literaturii) cu toate variatiile,
problemele si intrebarile lui: ,Recunoastem cu umilinta ca
au lipsit explicatii pe parcurs, marturisim ca nu suntem in
situatia de a le da astfel incat sa 1i satisfacem pe cei care ni
le-ar cere, doar dacd, abuzand de credulitatea cititorului si
netinand seama de respectul cuvenit logicii intdmplarilor,
am adduga noi irealitati la irealitatea congenitala a intrigii”.
Cititorul se lasa purtat de narator formand un cuplu neofit-
calauza/mentor - subliniat de utilizarea marcilor persoanei
a II-a plural: ,sa vedem ce au de spus vecinii”. Relatia
parteneriala este cu atat mai evidenta cu cat cititorul este
nevoit sa-si utilizeze competenta de lectura pentru a separa
din masa discursului secventele dialogale de cele narative.

Sensibilitatea lui Saramago razbate prin tesitura ironica:
»mainile sunt doua carti deschise|...] pentru ca vorbesc cand
se deschid sau se inchid, cdnd mangéie sau lovesc, cand

se ageaza pe umar sau fac un semn de adio, cand lucreaza,
cand stau linistite, cdnd dorm, cand se trezesc...”.

Ceea ce recomanda scrisul lui Saramago e vitalitatea si
fluenta naratiunii, comicul care indulceste ideile complexe
ce stau In spatele romanului (,Nu e de asteptat ca o coasa si
raspunda si aceasta nu facu exceptie de la reguld”) si vocea
narativa puternica, dar nu invadatoare.
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Monstri invizibili

de Chuck Palahniuk

| Madalina Tvardochlib, absolventd National

xista mai multe modalitati pe care autorii de

literatura contemporana le folosesc pentru a tine

in priza cititorul si a convinge ca universul pe
care il propun merita "testat”, e autentic, atingand ceea
ce este profund uman in fiecare dintre noi. Incercarea e
dificila, datorita faptului ca cititorul a fost deja supus unui
intreg val de romane care se bazeaza pe efectul de soc, pe
noutatea formulei narative, pe orice ar putea starni reactii
puternice. Sunt convinsa ca majoritatea au facut deja
cunostinta cu Fight club, o carte care a stat la baza unui
film care a devenit probabil mai cunoscut decat romanul
lui Palahniuk, deci o idee despre viziunea autorului este
posibil sa aveti deja.

MONSTRI INVIZIBILI SE POATE INCADRA,
CA S| ROMANUL MENTIONAT ANTERIOR,
CU SUCCES IN GENUL CUNOSCUT CA

., JRANSGRESSIVE FICTION".

Cele doua percepte fundamentale ce stau la baza romanului
sunt reconstruirea propriului trecut si viziunea explicita
asupra frumusetii in stransa legatura cu experienta
rememorata. De aceea, pare natural ca mediul personajelor
sa fie cel al modei, iar personajul narator un fost model
care isi relateaza viata inainte si dupa accidentul care i-a
distrus mandibula. Redescoperirea propriei povesti de viata
lasa loc reinterpretarii copilariei si relatiilor interfamiliare.
Astfel, se pot determina cu usurinta o suita de complexe

ale personajului, redenumit cel mai frecvent dupa accident
Daisy St. Patience, majoritatea legate de placerea de a se
situa in centrul atentiei. De asemenea, in multe puncte ale
romanului se insista pe relatia-cheie a acesteia cu fratele
sau, marcata de felul in care parintii lor isi imparteau
atentia intre cei doi. Cadrul in care se desfasoara actiunea
nu este unul static, in sensul in care personajele: Daisy,
Brandy Alexander si Seth, parcurg impreund drumul spre
si prin diverse orase din America, prilej de caleidoscopiere
lucida a vietii americane contemporane.

Monstri invizibili trebuie privit cu detasare si cu 0 maxima

Ionita Benea

lejeritate in ceea ce priveste dimensiunea morala a
intamplarilor si grotescul, pentru a face loc unei interpretari
cAt de cat obiective a faptelor. In principiu, ceea ce m-a
impresionat a fost constructia nararii si felul in care
Palahniuk reuseste sa rastoarne situatia, astfel incat ceea ce
trebuie inteles este cu totul si cu totul altceva decat simpla
inlantuire de evenimente disparate, fragmentare.

Retrospectiv, indiciile erau acolo prin unele detalii care
pareau stranii sau pe care se insista obsesiv, pentru a
ramane doar aspecte secundare, parazitare, ale intrigii;
imagini recurente, cum ar fi mainile mari ale lui Brandy,
modificate abia perceptibil, devin puncte de configurare
simbolica a "realitatii” interioare. Personal, m-am gasit in
postura de a face mai multe exclamatii involuntare, pentru
ca fiecare din cele trei rasturnéri mé ducea in alt punct
decat prevazusem. E relativ usor de observat ca va urma o
schimbare, intrebarea este ce anume din ceea ce ne-a dat
pana in acel punct romanul se metamorfozeaza.

Cred ca pentru o incadrare mai clara a tipului de roman

e nevoie sa mentionez cam genul de scriiturd de care imi
aminteste intr-o oarecare masura romanul lui Palahniuk.
Ma gandeam la Elfride Jelinek si Ryu Murakami care,
desigur, au romane inconfundabile, dar care trezesc aceleasi
mici lovituri in stomac cand naratorul relateaza. Mi se pare
ca toti trei concentrezd intr-un spatiu restrans o implicare
emotionala puternicd, in imagini frustre, angoasante in
ciuda claritatii.

Cat despre arhitectura narativa, aceasta nu implica foarte
multe elemente, ci doar unele de efect. In principiu, sunt
doua structuri recurente care desfdsoara firul ideilor.
Prima este stratificarea anacronica a diegezei prin

folosirea constanta a structurii ,sari 1a”, care indica diverse
momente ce urmeaza a fi relatate. Aceasta modalitate,

desi cu nimic spectaculoasa in sine, aduce un beneficiu
major, permitandu-i naratorului s& se folosesca cu multa
flexibilitate de plierea actiunii. Cealaltd structurd este aceea

a capturarii si implicarii sentimentelor care se reflecta

pe chipul distrus al protagonistei. Prin acesta tehnica se
implica foarte clar fie ceea ce simte Daisy, fie ceea ce si-ar
dori sa simtd in momentul in care relateaza.

in esentd, Monstri invizibili e o carte buna de citit atunci
cand crezi cd nimic din proza contemporané nu te mai
poate surprinde, tocmai pentru ca dovedeste contrariul.
Nu va fi o surpriza la nivel conceptual, ci una la nivelul
lecturii... De aceea, oricat de banal ar suna, de romanul
scriitorului american imi voi aminti cu siguranta cind ma
va intreba cineva ce am mai citit bun sau "fain” in ultimul
timp. Subliniez din nou: aici impactul estetic face totul.
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FICTIONALITATE SI ADEVARURI ANTROPOLOGICE
IN MUZEUL INOCENTEI, ® 0.PAMUK

in clipa aceeaq, survenitd duminicd, 26 mai 1975, in jurul orei trei fdrd un sfert, am avut
sentimentul cd ne eliberam de vind, de pdacat, de pedeapsa si de remuscare si cd lumea,

la randul ei, se desprindea de legile gravitatiei si ale timpului.”

DEDUBLAREA SOCIALA IN ROMANUL

LUI PAMUK

| Ioana Lionte, absolventd National

Muzeul inocentei lui Orhan Pamuk proiecteaza
particularitatile unei culturi scindate prin simultaneitatea
unei duble apartenente: pe de o parte, se constituie in
fresca unei lumi aflate incd sub semnul unui trecut
dominat de tabuuri sociale, lume care, pe de alta parte, nu
se poate impotrivi caracterului imuabil al evolutiei, fiind
atrasa de un magnetism din ce In ce mai puternic fatd de
spatialitatea occidentala.

Devoalarea acestui paralelism antitetic graviteaza inca
din incipitul romanului in jurul protagonistului, Kemal,
exponent atipic al societatii inalte din Istanbul, ipostaziat
prin prisma descentralizarii unui sistem de valori etnicist
si individualizat prin instinctualitatea dominanta a actului
de dedublare. Barbatul, astfel portretizat, se giseste la o
rascruce conceptualizatd la rdndu-i prin prezenta celor
douad femei, Sibel si Flisun, logodnica si amanta, doua
ipostaze reprezentative atat pentru matricialitatea ritului
colectiv al epocii, cat si pentru particularizarea unei
scindari pe plan intim.

Foto: Corina Pacurar

in romanul lui Pahmuk, iubirea si datoria se infrunta pAna
la capét si, In acelasi timp, se intrepatrund in nestiinta,
pana In punctul unde se pierd una in cealalta si una pe
cealalta.

Logodnica, Sibel, se detaseaza abia perceptibil de statutul
sdu in constructia narativd, ajungand sa portretizeze atat
sistemul valoric al scheletului social cét si ipostaza femeii
din inalta societate fata de care filtrul colectiv este mai
ingaduitor, fara a-i permite in schimb libertate personala
absoluta. Pe de altd parte, Fiisun, aflata pe o treaptd mai
joasd a stratificarii sociale, ipostaziaza tanara femeie
aflata pe muchia precara dintre doua porniri echivalent
modelatoare, prinsa intre instinctul de autoconservare

sociala si sfidarea acestuia prin incalcarea unui tabu social.

Din aceastd prismd, romanul lui Pamuk este
un roman al dublului nu numai’in ceea ce
priveste nuantarea psihologiei, cat si prin
radiografia unei civilizatii caracterizate prin
propria mentalitate si portretizate prin insdsi
apartenenta la un interval temporal esential
pentru intelegerea acelei mentalitdfi.

DOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOD

“CATEVA NEPLACUTE ADEVARURI AN-
TROPOLOGICE" SAU VIRGINITATEA IN
ROMANUL LUI PAMUK

LAdeptii occidentalizarii socoteau, optimisti, c&, in urma
modernizarii pe care o asociau cu ideea de civilizatie, acest
principiu, ba chiar si subiectul in sine, urmau sa fie date
uitarii. ns&, in anii aceia, faptul ci o tAnara facea dragoste
cu un barbat inainte de cdsatorie, mergdnd pana la capit,
se asocia cu o seama de semnificatii si concluzii grave, chiar
si in cele mai occidentalizate si mai instdrite medii din
Istanbul.”

Prin prisma acestui capitol asa-zis explicativ, se poate
afirma ca Muzeul inocentei se constituie de asemenea intr-
un tratat de antropologie ce se concretizeaza intr-un scurt
istoric, dubland aluziv ideea de scindare mentionatd mai
sus, de data asta prin raportare la conceptul “virtutii” sau
al virginitatii. Altfel spus, femeia sau tdnara din Istanbulul
secolului doudzeci se afla captiva intre preconceptiile bine
inrddacinate in regulile sociale si dreptul la decizie si
actiune pe care abia incepe sa il asimileze - virginiatea inca
nu-i apartine, ea e o posesiune colectiva de care depinde
statutul sdu social. Chiar actul de pierdere a virginitatii
poate fi privit ca o potentiald metoda de clasificare sociala,
Pamuk acordandu-i sase explicatii posibile preluate din
mentalitatea colectiva:
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a . ,Cea mai nevinovata concluzie” viza actul sexual inainte
de oficierea casatoriei ca pe o certitudine a celei din urma,
astfel Incat “tinerii seriosi” care se impusesera in mediile
din care faceau parte castigau incetul cu incetul aceasta
libertate. De asemenea, in acest prim punct explicativ se
observa si diferentierea intre apartenenta la clasa de mijloc
si emanciparea clasei inalte, femeia apartinand celei din
urma categorii incepand sa se dezvolte in afara vechilor
reguli.
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b . In cazul in care situatia nu corespundea acestui acord
social, iar tdnara ,nu se putuse infrana” din diverse motive
(prostia, alcoolul, staruinta partenerului), barbatul, “care
se cuvenea sa fie credincios notiunii de onoare in sensul

ei traditional” era nevoit sa se insoare cu tdnara in cauza
pentru a nu o priva de acceptarea sociala.
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C. Daca niciuna dintre conditiile enumerate mai sus nu
era indeplinita si actiunile tinerei nu precedau o inevitabila
casatorie, aceasta era supusa exilului social, devenind
victima unui cult moralizator al ,femeii usoare” al carui
stigmat o va defini mai departe.

. Fixismul perceptiei generale asupra actului de
pierdere a virginitatii limita posibilitatile de analiza a unui
asemenea context la circumstantele atenuante ale unei
influente fortate din partea barbatului, anuldnd conceptul
de liber arbitru in ceea ce priveste ipostaza feminina.
e . Ideea de senzualitate inca sperie in lumea lui Kemal,
iar tinerele presupuse a o ,practica” erau instinctiv privite
cu nesiguranta barbatului ce prevede o lipsa de fidelitate din
partea femeii.

f. in ultima instanta, conceptul de plicere ca rezultat sau
ca obiect al actului sexual capata in romanul lui Pamuk
valentele unei ,legende urbane”, raportandu-se intr-o
manierd persuasiva la repercursiunile ce vizeaza incadlcarea
acestei reguli aparent transcedentale

¢ I ciuda acestor reguli dure, a pedepselor care
le erau aplicate fetelor care le incalcau si care
mergeau de la excluderea din societate pand
la uciderea lor, printre tinerii bdrbati de la oras
era uimitor de larg rdspanditd ideea cd existau
nenumdrate tinere care se culcau cu bdrbati din
pldcere, inainte de cdsatorie.”

Foto: Corina Pacurar
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Flisun devine atat subiectul, cat si obiectul unei lumi
intregi, asimilate prin cruditatea viscerald a personificarii
sale paradoxale, detasate de scheletul social si, in acelasi
timp, legate ireversibil de el prin Insusi statutul sdu de
tandra necasatorita. Infruntand cu inocenti nu numai un
tabu social decisiv pentru viitorul ei statut, dar si propriile
contradictii, evolutia sa pe parcursul romanului puncteaza
inca o data victoria mediului si a modului de crestere in
lupta sa cu natura umana.

UMBRE 3 NALUCI SAU SIRUL DESTRAMARI-
LORIN ROMANUL LUI PAMUK

3.1 Blocul Compasiunea

Atat prin prisma arhitecturii narative, cat si din perspectiva
caracterului plenar al legaturii ce sfideaza pe ascuns
doctrina sociald, blocul Compasiunea proiecteaza ipostaza
unui ,axis mundi” al legaturii de iubire dintre cei doi.

Astfel, pe bulevardul Tesvikiye se gasea ascuns un loc
aflat dincolo de contextul restrictiv al dimensiunii sociale,
un spatiu a carui neutralitate protectoare parcurge pasii
unei metamorfoze, de la paznic la altar al amintirii,

un altar al reminiscentei dureroase, un monument

al transcedentalitatii in care Kemal isi gaseste, dupa
incheierea relatiei sale cu Fiisun, atét pacea cét si chinul.

3.2 Umbre si naluci

LPentru ca incepusem s-o vad in multimile care impénzeau
strazile ori la petreceri, de parca as fi vazut o stafie”.

in Muzeul inocentei firul narativ se constituie intr-un sir de
destramari ce proiecteaza imaginarul unui labirint himeric
in care Kemal devine captiv. Astfel Pamuk redacteaza

cu o maiestrie necrutatoare ciutarea perpetud, efortul
sisific consumat in expectativa intalnirii, starile aproape
halucinante ale protagonistului, stari ce se acutizeaza odata
cu constientizarea lipsei de rezultat. Fiisun era in toti si in
niciunul. Era oriunde, dar nicaieri.

Acest sir de paradoxuri marcheaza perpetua cautare,
suprimand dorinta, nevoia de regdsire a unei stari

initiale si in acelasi timp construind firul narativ printr-

un sir de destramari ce se produc succesiv, modelate de
imposibilitatea regasirii, a reintoarcerii. Atat refuzul, cat si
asimilarea unui sfarsit 1i ofera lui Kemal rolul unui arhitect,
arhitectul unei lumi vadit imaginare, dar inradéacinate
ireversibil In trecut. Acesta, in aspiratia apropierii de iubita
absentd, o construieste din franturile materializate ale

trecutului, proiectdnd-o pe Fiisun perpetuu in spatialitatea
inconjuratoare.

3.3 Apropierea - intre utopie si distopie

,Dacd Invitam sa ne gandim la viata noastrd nu ca la o
linie, asemenea Timpului lui Aristotel, ci ca la un sir distinct
de asemenea clipe intense, veghea de opt ani la masa iubitei
mele nu mai apare ca o obsesie, ci ca un sir de 1593 de seri
fericite petrecute la masa cu familia ei.”

- Este oare finalitatea nedoritd cheia catre
¢ orice tip de autodepdsire?

Ultima parte a romanului il suprinde pe Kemal redus de la
ipostaza de iubit la cea de vizitator, condensand aproape

un deceniu in studiul apropierii. Flisun, acum casatorita,
portretizeazd reintoarcerea la valentele primordiale ale unei
lumi ghidate de principii morale fixe, nerenuntand insa

la ipostaza unei razvratiri in intimitatea mecanismului
spiritual. Cei doi interactioneaza intr-un prim-plan oficial,
aproape ceremonios in caracterul sau ritualic, in timp ce
in jurul lor graviteaza o intreagd lume a semnificatiilor
ascunse, o lume compusa din momente, un univers
cdruia 1i este interzisd o continuitate naturald, dar care isi
camufleazd existenta In chiar interiorul acestui mecanism
social.

Chiar si atunci cand se profileaza potentialitatea unui

final asa-zis ,fericit”, lumea construita cu acuratete de
Pamuk, dominatad de magnitudinea centralizarii, distruge
inevitabil ceea ce asimileaza ca artificial prin constiinta
justitiei moralizatoare ce ajunge intr-un final si germineze
in Fiisun. Astfel femeia, si nu barbatul, desi améandoi

s-au razvratit in egald masuré, clacheaza sub presiunea
omniprezenta a notiunilor prestabilite de ,bine” si ,rau”,
percepand moartea ca singura finalitate posibila pentru
situatia in care se afla.

[ SEMIOTICA MATERIALITATI N

ROMANUL LUI PAMUK

,58 va dau si un exemplu personal: de indata ce zaresc
ceasul acesta delicat, marca Buren, pe care a inceput sa-1
poarte Fiisun in luna aprilie a anului 1982, vad aievea in
fata ochilor cum i l-am daruit la cea de-a doudzeci si cincea
aniversare a zilei ei de nastere, cum m-a sarutat pe obraji
la un moment dat, cAnd nu ne vedeau parintii ei (sotul
Feridun nu era acasad)...”

¢ Dincolo de valentele mai mult sau mai

¢ putin fictive ale unei relatdri cu caracter

¢ antropologic, Pamuk abordeazd procesul
¢ de raportare la dimensiunea materiald

¢ nstransd legdturd cu trdirea acutizatd a
: sentimentului de dragoste.

Muzeul inocentei se constituie astfel intr-un tratat ce
studiaza printre randuri particularizarea universului
factual prin prezervarea legaturii om-obiect si, de
asemenea, cuantificarea trecutului prin detaliul material.
Individul este portretizat in absentia prin intermediul unui
compendiu de elemente ce apartin dimensiunii rutinale a
existentei cotidiene, iar titlul romanului proiecteaza tocmai
aceasta obiectivizare a ,memoriei devoratoare, a dorintei si
a singuratatii.”

Foto: Corina Pacurar
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Darele rosii ale sangelui
ce impregneazd

e o & o RaduCarnariu fg

Bo< o oA

o constiinta

| Alexandra Masgras, Bancila

dzboiul umbreste natura rationalad a omului, relevand

teama, dar in aceeasi masura si cruzime, ambele -

exteriorizari ale instinctului. in pofida scopurilor
fundamental politice, conflictul are numeroase consecinte
in societate, alterdnd mentalul individual, dar si colectiv. Cei
invinsi pastreaza in memorie timp de generatii suferintele
eroilor lor nerecunoscuti. Aceste destine se pierd de multe
ori in istoria glorioasd, iar pentru ci ,Numai ceea ce poate
fi citit exista cu adevarat” (Ana Blandiana), romanul Sorgul
rosu de Mo Yan este un elogiu adus chinezilor din N-E, care
si-au aparat teritoriul in fata japonezilor, in anul 1939.

Naratiunea reconstituie o poveste de familie, spusa de
nepotul contaminat cu stilul de viatd al mileniului III
despre bunicii sdi, eroi uitati ai tinutului natal. Romanul
aminteste de vechile saga, fiind reprezentativ pentru cultul
stramosilor, practicat in China. Sunt urmarite evenimente
desfasurate de-a lungul mai multor generatii, predecesorii
naratorului, evidentiindu-se consecintele perioadei de
conflict si reconstituindu-se, totodatd, o lume. Romanul
urmareste viata bunicii naratorului, Dai Fenglian, si a lui
Yu Zhan’ao, conducator al defensivei impotriva invaziei
japoneze. Prin personajele secundare se contureazd o
imagine de ansamblu a comunitatii satesti restranse, al
carei teritoriu a fost atacat, transformandu-se in front
de lupta. Toate aspectele vietii sunt guvernate de teroarea
invaziei, de incercarea de a salva vechea lume.

Lanul de sorg rosu este atat camp de lupta, cat si addpost al
banditilor in timp de pace, este simbol al vietii, al mortii,
sugerand atat pericolul, cat si senzualitatea. Rolul dual pe
care il joacd in viata locuitorilor il face si dobandeascd
caracter universal, simbolizand inceputul si sfarsitul
civilizatiei. Fiind specific doar tinutului Gaomi, el reflecta
legatura puternicd ,a omului cu locul”: spicele de sorg

sunt doborate odatd cu soldatii rezistentei, simbolizind
o solidaritate a naturii cu omul. Aceasta legiturd devine
misticd pentru bunica naratorului: ea este condusa in ziua
nuntii spre casa viitorului sot in lectica, prin lanul de sorg,
unde peste ani va fi ucisa de gloantele diavolilor: ,Bunica a
auzit sunetele universului, iar ele veneau din fiecare fir de
sorg rosu. Bunica a atintit cu privirea sorgul rosu, iar ochilor
ei paclosi cocenii de sorg le pareau nestatornici si magnifici,
cu forme ciudate si infatisari stranii, geméand, rasucindu-se,
vaicarindu-se, invidlitucindu-se, avaind ba chip de diavoli, ba
chipul celor dragi.” La fel cum sorgul este substituit in final
de un soi hibrid, la fel si comunitatea din tinut este inlocuita
de o generatie care a pierdut din forta vitala a predecesorilor.

Actiunea romanului se desfdsoard preponderent pe campul
de luptd, iar lanul de sorg rosu este un semn al mortii.
Teroarea se infiltreazd in mentalul individual, aducand
la suprafatd instinctele primare: frica prazii si cruzimea
pradatorului. Mo Yan face clara paralela asupra naturii
omului, instinct si ratiune, in ultima scena de gherila.
Armata chineza se imbraca in blani de caini si imita sunetele
acestora pentru a-i atrage pe japonezi in capcana ,Cheng a
imitat scheldlaitul unui caine lovit. Era cu totul si cu totul
veridic (...) In regiment incepuse activitatea de imitare a
latratului de caine.”. Initiativa aduce aminte de ritualurile
stravechi ce vizau transformarea in carnasier, razboinicii
asumandu-si forta instinctuala a animalului. Stilul
detasat pare sa transforme romanul, cu un scop demn de
apreciat, asa cum il descrie autorul in prefata, intr-o simpla
demonstratie a instinctului animalic prezent in fiecare om,
dar tinut sub control de constiinta ce ne d eosebeste de caini.
Procesul de degradare al constiintei este speculat de Mo Yan:
Jstoria glorioasa a oamenilor e impanata cu multe traditii si
amintiri despre caini - despre caini detestabili si despre caini
vrednici de respect, despre caini infricosatori si despre caini

demni de mila!”

Romanul, in ansamblu, aduce la suprafatd tot ce e mai
insidios in umanitate: setea de razbunare, impulsul de a-1
umili pe adversar, controlul maselor prin teroare, suferinta
fizicd si psihicad provocatd celor din jur, inconstientd in
curmarea unui alt destin.

Scenele de cruzime, dominanta universului scriitorul chinez,
transmit un mesaj de razbunare, cultivind o ura pentru
»diavolii japonezi”: ,Cutitul cel mare sa le hacuiasca diavolilor
capul! Sorgul s-a-nrosit, diavolii au venit de la rasarit. Au
calcat in picioare pamantul tarii, au pangarit-o pe bunica
a doua. Compatrioti care va iubiti tara, ziua rezistentei a
sosit!” Esenta romanului
pare concentratd in
replica anterioara. Ce
ecou ar trebui acest
strigat sa aiba in mintea
cititorului? Personajele
ucise de ,diavoli” ale
caror voci au Iinvins
tonul rece al naratorului
cer sa fie recunoscute,
dar si razbunate.

Tinutul Gaomi constituie
o priveliste la fel de
descurajantda atat in
timpul, cat si cu mult
inaintea razboiului.
Yu Zhan’ao era liderul
banditilor care guvernau
acel teritoriu in timp de
pace, care si-au asumat
apoi apararea satului
in razboi. Ignorarea
legilor moderne, menite
sa combatd comportamentul anarhic, duce la departarea
de civilizatie a tinutului Gaomi. Singurele reglementari
acceptate sunt obiceiurile invechite, care modeleaza
aspectele marunte ale vietii (femeile isi infagsurau picioarele
strans in panza pentru a impiedica dezvoltarea oaselor
talpii). Personajele au o viziune medievala asupra aspectelor
fundamentale ale vietii. Modul detasat de a se raporta la
moarte se va transforma in avantaj pe campul de luptd.
Cele mai reprezentative personaje pentru acest mod de
gandire sunt bunicii naratorului, iar victima principald -
fiul lor, Douguan. In copildrie, Douguan este caracterizat de
o0 inocenta specifica varstei, care il impiedica sa gandeasca
similar parintilor. Insa influenta acestora asupra lui este
cruciala, violenta la care este expus transformandu-l
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: turi  de
y = a nara
"'"_:T::"I_:_}"le -

radical: uciderea mamei §i pedeapsa unchiului Luohan,
dar si tumultul interior: contradictia dintre dorinta de a se
asemana tatalui si constiinta sa vulnerabila.

Cat despre bunicul naratorului, sdngele rece se confunda
cu o ,vocatie Innascutd” spre crima. Personajul nu percepe
valoarea vietii unui om, iar pe cAmpul de luptd Yu Zhan’ao
adund in constiinta sa ura si motivatiile tuturor. Prin
cruzimea actiunilor sale profaneaza ramasita sacra a
fiintei umane. Frecventa acestor acte aseamana firul epic
cu un proces de desacralizare a omului, ce devine evident
in viziunea naratorului asupra dragostei: ,Asadar, iubirea
fanatica, cruda si rece ca gheata = sange iesit din stomac
+ piele jupuitd de viu + mutenie prefacutd, toate strecurate

incoace si incolo, mereu

si fara odihna.”.

Stilul  autorului, ala-
optiunea de
evenimentele

. g . din perspectiva unui
' r"".,. .--_:" descendent al celor
i A implicati direct, consti-

e : .
S| tuie o metoda de a
g actualiza evenimentele

din 1939, fara a avea
patetic  sau,
dimpotriva, lipsit de
substantd. Prin Sorgul
rosu, eroilor ignorati
pana acum li se asigura
un loc in constiinta
colectiva, salvand
amintirea acestora.
Actul consemnarii 1in
scris dobandeste astfel
valoare testimoniala.
Mesajul, alaturi  de
elementele de constructie mentionate anterior, alcituieste un
roman impresionant, dar ,gustul” amar al Sorgului Rosu este
imprimat de abundenta scenelor violente.

" un aer

Romanul adund prin naratiunea mozaic povestea unei
familii distruse de razboi. Intr-un context asemanétor cu cel
diegetic, violenta patrunde iremediabil in constiinta umana,
devenind o constanta a realitatii. Lanul de sorg hibrid, la fel
ca succesorii eroilor, este simbolul deteriorarii civilizatiei
din tinutul Gaomi. Mo Yan isi conduce cititorii intr-un
periplu fictional, pornit de la adevarul istoric, sintetizand
consecintele ireversibile ale razboiului asupra celor implicati.



— FIINSIENT

Motto: ,Oamenii merg la teatru ca sa gaseasca acolo viata, dar daca nu exista nici o
diferenta intre viata din afara teatrului si cea dinauntru, ce rost mai are teatrul?”

(Peter Brook)

| 0Oana Arsenoi, absolventd ,Bdncild”

rice iubitor de teatru incearca sa bifeze in fiecare

an, daca nu ambele, atunci macar unul dintre cele

mai mari festivaluri de teatru din tard. Vorbesc
bineinteles de FITS ( Festivalul International de Teatru de
la Sibiu ) si FNT ( Festivalul National de Teatru). Una din
intrebarile care incd nu au un raspuns precis in privinta
festivalurilor organizate la noi in tara este urmatoarea: in
ce masurd este un festival pentru oamenii de specialitate si
in ce masura este pentru public?

Pentru a-ti da seama in ce parte se inclina balanta mai mult,
va voi explica cum s-au prezentat FITS si FNT anul acesta.

O fostd capitald europeand a culturii si o capitald (de tard si
atdt) aduna cele mai bune productii teatrale dintr-un an si
formeaza o stagiune de aur. Teoretic un festival international
necesitd o pregatire mai indelungatd decat unul national
si e ceva mai dificil de multumit pe toata lumea in primul
decat in al doilea, dar uneori sarcinile simple sunt cel mai
greu de indeplinit. Acum ajungem la selectia spectacolelor,
care se face pentru spectacolele din tara prin trimiterea unei
comisii la fiecare teatru si a viziondrii de DVD-uri primite
prin posta din... foarte multe tari. Cei de la FNT au spus ca
e imposibil ca o comisie sa se deplaseze in toate orasele din
tard ca sa vada spectacole, asa ca au ales piesele care s-au
promovat cel mai bine. Deci, daca se joaca o piesa grozava
intr-un teatru mic din Petrosani in care tineri actori fac
niste roluri uimitoare (desi in lipsa unui manager artistic
potrivit care sd-i ducad prin turnee), ,marii si greii” din
capitald nu vor avea sansa sa-i vada.

Un festival de teatru nu este numai despre teatru.Un lucru
important pe care FITS a stiut sd-1 puncteze prin targul
de carte si prin colaborarea (ce cuvant frumos!) cu alte

Foto: Mihaela Marin

institutii si spatii din oras. Vin spectatori din toata tara si din
exterior, o s li se faca foame, vor s faca shopping, vor sa se
intalneasca cu cei pe care 1i vor vedea pe scend. Totul a fost
posibil numai datoritd organizarii perfecte si a sistemului
online bine pus la punct. La FNT programul a fost anuntat

destul de tarziu, iar procurarea biletelor cam dificila pentru
oricine era din afara capitalei. 0 multime de locuri pastrate
pentru invitati si imposibilitatea de a face rezervari online
au transformat FNT-ul dintr-un festival pentru ,natiune” in
unul pentru bucuresteni. Se plangeau intr-un articol online
de faptul ca presa a fost prea ocupata cu scandalurile politice
si nu prea s-a scris despre festival... mie mi s-a parut ca toata
lumea stia despre el, iar lipsa fondurilor de care pomenea
Alice Georgescu (organizatoarea festivalului) in fiecare zi a
facut ca unele spectacole si se joace de doud ori ca si umple
programul. in plus, tot ea a afirmat la conferinta dedicati
lui August Strindberg ca e bucuroasa ca ,Jumea politica se
apropie de cea culturalad”. Cu ce 1i pot felicita insa pe cei din
Bucuresti este organizarea Divanelor: ,un prilej de a auzi
scapari sincere”, cum le-a numit presedinta FNT-ului, in
care accesul publicului era gratuit, lucru care s-a intamplat
si la Sibiu, dar intrarea se facea doar pe baza de legitimatie.
Acestea au fost niste adunari cu o tema stabilita dinainte in
care se discuta liber, iar invitatii au fost oameni din domeniu
( Mihai Maniutiu - regizor, Radu Afrim - regizor, Florin
Fieroiu - coregraf, Tania Popa - actritd, Lia Bugnar- actritd,
dramaturg, Sanda Manu - regizor etc. ). O parte din vorbele
de duh rostite acolo: ,Mie imi place sa ma lupt, imi place sa
montez ce ma sperie... cum ar fi Moliere”, ,Regizorii nu se mai
ocupa de actori, 1i folosesc”, ,Teatrul inseamna sa transformi
minciuna in arta”(Sanda Manu), ,Chiar si un geniu se distruge
intr-un Teatru National (Lia Bugnar), ,Originalitatea e lipsa
de informatie” ( amintita de Radu Afrim, in original, de Liviu
Ciulei), ,Nu ma intereseaza tristetea opiniilor inexistente a
spectatorilor contemporani”’(Mihai Maniutiu).

PENTRU CE/CINE MERGE LUMEA LA UN
FESTIVAL? UNUL DIN CELE MAI DESE
RASPUNSURI PRIMITE ESTE ,PENTRU
REGIZORUL X”. DACA ACUM CATIVA ANI

SE ALERGA SPRE TEATRU PRIN PLOAIE S|
VANT PENTRU MARELE ACTOR SAU PENTRU
MAREA ACTRITA, ASTAZI SE ALEARGA
PENTRU SPECTACOLUL IN REGIA LUI X.

Numele lui Radu Afrim, unul dintre rasfatatii presei, e pe
buzele fiecarui student sau absolvent de teatru - pentru ca el
iti da sansa sa te afirmi. Cunoscut si pentru reinterpretarile
faimoase ale clasicilor, si pentru punerile inedite in scena a
contemporanilor, o stagiune in care exista si ,un Afrim” se
poate numi una buna. Un alt atu al acestui regizor este lista
de contacte pe care o detine si nu conteneste sa o foloseasca
atunci cand vine vorba de promovarea spectacolelor sale.
Unul din favoritii FITS-ului si cel caruia FNT-ul i-a dedicat
0 sectiune speciald anul acesta este Silviu Purcarete,

supranumit si ,cel mai bun produs de export al Romaniei in
materie de teatru”. Daca la festivalul din prim&dvara am avut
ocazia sd vad o Furtund dupa Shakespeare, montatd la Teatrul
National din Craiova, i Faust, o productie a Teatrului National
»Radu Stanca” din Sibiu, la cel din toamna am vizionat doar
Cdldtoriile lui Gulliver, montatd la acelasi teatru sibian care
deja a cucerit ceva premii prestigioase europene. Da, el este
unul dintre regizorii-vedetd pentru care m-am dus si eu la
festival, care m-a dezamagit prin ultima productie, amintind
prin tehnici de incercarea sa cinematografica si nefiind decat
o Ingiruire a unor exercitii scenice (foarte bine realizate, ce-i
drept), dar atat; un alt regizor vedeta este Andrei Serban, care
a impresionat prin montarea spectacolului Hedda Gabler, de
Henrik Ibsen, productie a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
dar a dezamagit prin Lear(a), productie a Teatrului Bulandra,
in care intreaga distributie a fost formata din actrite. Afrim
a primit atatea laude in urma Visului unei nopti de vard,
montat la Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Iasi, incat
nici nu meritd sa mai mentionam controversele. Un alt punct
important a fost Caragiale, ale carui piese au fost regasite in
ambele festivaluri, preferatele criticilor si ale publicului fiind
0 scrisoare pierduta, in regia lui Alexandru Dabija, o productie
a Teatrului de Comedie din Bucuresti, si O noapte furtunoasd,
spectacolul de statui vivante in regia lui Mihai Malaimare.

Ca sa inchei detaliile legate de organizare, va marturisesc
simplu ca magia se intampla la un festival inainte si dupa
spectacole, prin discutiile din fata teatrului, prin prinderea
unei carti de vizitd a unui director de teatru strdin ca si cum
ai primi in brate buchetul miresei, prin sansa de a pune
intrebari mai mult sau mai putin inspirate oamenilor din
domeniu; sa ti se raspunda si sa fii intrebat (dar doar in
Bucuresti): ,Cum? Tocmai din Iasi ati venit?”. Dacd astdzi
regizor mare inseamna automat piesa mare, daca teatrul
documentar/experiment social este teatrul generatiei
noastre, daca dispare curiozitatea specifici varstei, cum vom
putea explica noi in viitor ce se Intampld acum? Ne departam
atat de mult de noi ingine, incat acest lucru se reflectd in
productiile artistice ale fiecdrui an si stim cd arta este
automat o bucatica de istorie. Trdim totusi intr-o perioada pe
care nu vom sti cum s o povestim. Povestitorul este de cele
mai multe ori spectatorul, dar si acesta a suferit transformari
drastice odatd cu opera din jurul sdu; opiniile fie nu exista,
fie sunt exprimate prost, sau - in cel mai rau caz - nu sunt
sustinute cu argumente coerente, iar el nu mai doreste sa
fie interesat, ci interesant, printr-o succesiune de alegeri
privind spectacolele, modul lor de aprobare sau demontare
si recomandare. Recomand ambele festivaluri ca experientd
in sine, cu toate ca unul te va face sd te intorci iardsi spre
celalalt. Nehotararea asta iti va 1dsa un gust amar...
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Personajul vulnerahil -

| cipriana Barna, Absolventd CNPR

teneul Tatarasi a gazduit vineri, 26 octombrie 2012,

conferinta sustinuta de prozatoarea Daniela Zeca-

Buzura, cu tema ,Personajul vulnerabil”, pornind
de la romanul ,Omar cel orb”. Cartea incheie o trilogie pe
care o putem numi orientald si vine dupa rasunatoarele
succese ale primelor doua volume, ,Istoria romantata a
unui safari” i ,Demonii vantului”. Toti cei din sald (nu atat
de plind cum ar fi meritat un eveniment de o asemenea
anvergurd) asteptau cu sufletul la gura sosirea Danielei
Zeca. Cu un zambet abia inflorit 1a coltul gurii, si-a facut
aparitia, lasandu-se, ca orice persoana importanta, foarte
putin asteptata.

Cine 0 mai vazuse recunostea (impropriu spus) in ea
ceva strain; seninatatea aceea proprie ei, exuberanta
aproape adolescentind, optimismul neconditionat de
care didea dovada aproape ca palisera. imi amintesc
acum de o secventa din al doilea roman al trilogiei,
,Demonii vantului”, cdnd protagonistul, Saiyed, afland ca
este inselat, se transforma intr-un ,rege de promoroaca
si flacari”. Poate nu incape comparatie, dar la o astfel

de schimbare m-a dus cu gandul prima privire asupra
autoarei.

nn
I

O schimbare totala, 1i Intalneam in
privire tristetea si nostalgia despre

care ea insasi avea sa vorbeasca putin
mai tarziu, In cadrul conferintei.

Nostalgia dupa Orient, dupd oamenii de acolo si dupa
locurile pe care timp de cinci ani le colindase, atat din
pasiune, cat si pentru a se documenta, constiincioasa,
pentru cele trei romane devenite in scurt timp best-
selleruri. Tristetea pricinuita de golul lasat in viata ei de
disparitia TVR Cultural.

Dezamagirea ei a fost si a noastra, la aflarea vestii ca lupta
a luat sfarsit atunci cand a fost acuzata ca unicul scop ii
este pastrarea ,tronului”. Astfel, unicul om care ar fi putut
salva ceva, alaturi de echipa, a fost fortat sa renunte, iar
parerea celorlalti a contat prea putin. S-a dat urgent cu

piciorul la zece ani de munca in slujba culturii si tot ce

s-a cladit in atat de multa vreme s-a naruit in secunda in
care 15 septembrie s-a facut 16. Cu toate acestea, datorita
activitatii sale atat ca scriitor, cat si ca lector universitar
doctor al Facultatii de Jurnalism din Bucuresti, demersul
cultural al Danielei Zeca nu se va incheia odata cu disparitia
acestui post. Mai ales ca mai exista, ca intotdeauna,
speranta unei ,resuscitari”, regasita in optimismul autoarei,
care isi Indruma studentii cétre cariere stralucite si sincere
in domeniul jurnalistic. in deschiderea evenimentului
moderat de jurnalistul George Onofrei, criticul si scriitorul
iesean Florin Irimia a facut o analizd a romanului ,Omar
cel orb”. Desi acest lucru se practicad acum, fiecare lansare
de carte avand invitati care vorbesc despre aceasta, a fost
inedit pentru public si vada ,pe viu” reactiile autoarei si,
mai mult decat atat, si primeasca din partea ei un fel de
legenda, am putea spune, a simbolisticii regasite in volum.
Ca si cum ar fi fost revelate note de subsol - nedezvaluite in
carte, ci pastrate pentru privilegiatii prezenti - care sa ofere
o0 oarecare corespondenta intre planul fictional si cel real. Pe
wordinea de zi” a evenimentului a fost prezenta si difuzarea
unei jumatati din documentarul ,Focul lui Zarathustra”,
realizat de catre Daniela Zeca pentru TVR. Pentru TVR
Cultural, cum scria la final. Nu a mai fost sa fie, insa.

De aici a pornit si o scurtd dezbatere pe tema desfiintarii
postului de televiziune pe care Daniela Zeca l-a condus in
ultimii opt ani.

S-au adus in discutie atat motivele neintemeiate ale acestei
lovituri dure, cat si dezinteresul celor de la care se astepta
cea mai mare implicare, al celor vizati direct, al celor

care, prin intermediul TVR Cultural, au ajuns mai usor la
public. Am fi putut tine cu dintii de unicul nostru post de
televiziune cultural, care in cei 10 ani care au trecut de la
infiintare la suspendare a promovat, prin mijloace specifice,
cam tot ce are mai valoros un popor: cultura. Am fi putut,
dar nu am facut-o. in jur de opt mii la numar au fost cei
care au semnat petitia on-line, dovada - totusi — a faptului
cd Romaniei 1i mai pasa de valori. Nu in suficientd masura.
S-a trecut cu bocancii incarcati de n oroi peste vointa
acestor mii de romani care au spus NU desfiintarii postului,
s-a trecut nepasator peste munca unei echipe care, timp de
un deceniu, a Inotat contra curentului, putem spune, pentru
a mentine pe linia de plutire un post care era departe de a
avea audientele unuia care promova incultura. Pentru ca
TVR Cultural a fost (si da, e dureros si straniu sd vorbim

la trecut) sinonim cu valoarea, iar scara noastra de valori
nu mai are de multa vreme o ordine crescdtoare. Motive
plauzibile nu s-au putut invoca; desi creatori si dezvoltatori

ai unui post lipsit de concurentd, prin profilul tematic pe
care l-a avut, membrii echipei TVR Cultural s-au ciocnit

de refuzul violent al colegilor de breasla de a face ceva.
Orice. De a fi solidari. Postul a disparut brusc, lasand in

loc, 1a miezul noptii, cateva benzi colorate si tiuitul specific
posturilor care nu emit. Nu avea sa mai emita niciodata, nu
era o defectiune tehnica.

Se inchisese parca o poarta in urma a
tot ceea ce ainsemnat TVR Cultural si
deodata oamenii nu mai erau atat de

inversunati, s-a asternut o tacere, ca si
cum n-ar fi existat vreodata acest post, cu
bucuria spectacolelor de teatru, a intalnirii
cu autorii preferati, a valorii pure.

Revenind la documentarul despre care am pomenit mai
sus, documentar pe care publicul a avut privilegiul de a-1
viziona in premierd, acesta nefiind finalizat inca, putem
spune despre el ca, desi autoarea a precizat ca nu are
neaparat legatura directa cu actiunea romanului ,Omar cel
orb”, imaginile au fost categoric o introducere ,initiatica”

- 0 putem numi - in lumea Iranului. Regdsim in cele 26
minute de documentar explicarea simbolisticii imaginii
situate in partea de sus a primei coperti: frontispiciul
Templului Focului din Yazd, infatisdndu-1 pe Faravahar,
cel mai puternic si cunoscut simbol al religiei zoroastriene,
religie in jurul céreia se si invarte actiunea romanului.
Evenimentul s-a incheiat cu o sesiune de autografe pe

care autoarea le-a oferit cu bucurie si recunostinta, iar cei
prezenti au incurajat-o si meargd mai departe cu fruntea
sus. Stiau cu totii ca vina n-a fost a ei.

kekok

As fi vrut sa fac o cronicd a unui eveniment si atat. Sa
vorbesc despre lansarea unui roman, despre dezbaterea
realizatad in urma desfiintarii unui post si asa mai departe.
N-am reusit, recunosc, pentru ca intalnirea cu Daniela

Zeca m-a impiedicat s& fac abstractie de adanca implicare
emotionald a sa in aceste doua proiecte: romanul ,0Omar cel
orb” si postul TVR Cultural, cu tot ce a insemnat el. Acest fapt
m-a determinat, la randu-mi, s fiu subiectiva. Daca post
cultural nu mai avem, cartile nu le vom pierde niciodata.
Asa cd voi incheia Indemnandu-i pe cititorii Alecart —
iubitori de cultura prin excelentd - sa citeasca intreaga
trilogie orientald a Danielei Zeca, promitandu-le ca va fi

0 experientd unica si o fructificare cum nu se poate mai
valoroasa a timpului.
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sau despre intalnirea cu un poet timid, |
dar exhibitionist

N,

| Larissa Danilov, Bdncild

i-am umplut buricul degetelor rasfoind Jucdria
MMortului de vreo doua-trei ori, dezasambland-o

de cate o tigara, un ochi si un deget ce statea
atarnat, amortit, tindndu-se cu restul palmei de un pix
negru. Un volum de versuri pus intre paranteze cu o

dorinta de a palpa moartea cu extremitatile degetelor,
si 0 spaima de viata printr-o aglomeratie de gesturi

experimental-senzoriale a copilului decedat din noi insine.

(cred ca as’' noapte se afla
in gradina o mortaciune
m-am dus la vale pe drum
m-am tot gandit "daca
gasesc o jucarie plina de
sange o sterg cu o carpad”
nimic nu mi-a adus aminte
de oamenii tepeni seriosi
zdruncinati in deradere in
compartiment aproape gol )
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Se incearca o resuscitare gura la gura prin aparenti a unor
banalitati placide, uniformizandu-se intr-un intreg volum
psihologic al unui copil mort in circumstantele sociale
printr-o tendinta de reintegrare si acceptare a sinelui . De
fapt, sinele la Acosmei nu exist3, el e simulat permanent,
aflat in spatele jucariei mortului. Uneori chiar si in fata ei.

(ar fi trebuit sa le spun pe
sleau care este ordinea in care
amortesc degetele de la mana

acum este aproape intuneric

si abia fmi mai pot deslusi
lungul nasului intr-o oglinjoara
pe care mi-au asezat-o pe buze)

=

=)

in momentul in care am primit cAteva mostre din Jucaria
Mortului am privit intregul volum ca pe o experienta
trecatoare a unui poet ce se joaca cu anumite secvente,
gasindu-si astdmparul in diferitele-i manifestari bizare.

(inchid ochii deschid gura

niste scursori sunt zilele
strazile tremura cu burta a stele
matele canta dubios -

inchid ochii deschid gura

in locul lacrimilor din orbite

se scurg bucati de scuipat)

ULTERIOR, CEEA CE M-A ATRAS IN
MOD EXPRES A FOST AFINITATEA
POETULUI ACOSME| CATRE DETALI|
CE DENOTA O FRICA INTROVERTITA
DE UMANITATE, O TRAUMA LA
NIVEL MENTAL TRATATA PRIN ACEST
EXERCITIU DE ELIBERARE A SINELUI

PRINTR-O RETRAIRE TAINICA A
COPILARIEI INTR-Q MANIERA
APARENT LUGUBRA, DAR DE O
INOCENTA DEMNA DE APRECIAT DIN
PARTEA SCRIITORULUI DEPASIT DE
MULT DE ACEASTA ETAPA A VIETII.

Interiorizarea poetului capata acelasi sens pe

care plimbatul limbii printre sparturile dintilor si
inghitirea in sec a salivei o are. Spatiul gol al foii nu
poate fi umplut decat de versificatie, inghitindu-si
cuvintele prin folosirea constanta a parantezelor,
fraze si idei, care, desi ne sunt atat de uzuale si
cunoscute noud, le inghitim si noi in sec. Plimbarea
degetelor prin urechi si apoi prin interiorul gurii,
masand maselele, este una pur optionala.

( mi-am scos degetele din urechi
si pe urma le-am bagat in gura)
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Gesturile poetului sunt seci. Ele se izbesc voit ca nuca
de perete, creand sensuri de-a dreptul hilare. Acesta-i
si punctul forte al poetului - lipsa de non-sens care
naste, ca in prozele lui Urmugz, sensul - si exista, intr-
adevar, puncte comune dintre Jucdria mortului si
Pdlnia lui Stamate sau alte ale aceluiasi autor.

DACA IN TIMPUL LANSARII DE LA
“LIBRARIUM" A CARTII ACOSME|
TINDE SA-SI FRAMANTE MAINILE
DINTR-O ATITUDINE APROAPE
AUTISTA, IN TIMPUL LIBER OPTIUNEA
SA SE REDUCE LA A-SI FACE DE
LUCRU CU MAINILE iN ZONELE _
OLFACTIVE SAU AUDITIVE. DACA
PUBLICUL NU REUSESTE SA-|
DEGUSTE CREATIA, POEZIE DE O
SINCERITATE REMARCABILA SI O
EXPRESIVITATE A MONOTONULUI
REMARCABILA, ATUNCI MACAR

EL SA POATA GUSTA DIN CREATIA
DOMNULUI, FIIND SI EL, ODATA CU
TEXTUL, PUS INTRE PARANTEZE.

“Practic toti ne scoatem scama din buric, cum zice Emil
Brumaru, dar Constantin Acosmei o spune”. in esents,
observatia autorului Tamaretei e una perfect pertinenta,
sigur ca o facem, dar o facem pe ascuns - Constantin
Acosmei Insa o scoate in evidentd, printr-o scamatorie
poetica. El mai intai pune pe buric o palérie sau, mai
degrabd, un joben, iar atunci cand scoate o scamg, o
scoate ca pe un iepuras. In aceast iluzie consta toata
arta sa, doar cd in loc de zona stomacului, unde ajung
ulterior scame si cuvinte mancate in fata publicului,

isi pune palaria la locul ei, deasupra capului. Acosmei e
un scamator al gesturilor mici, pe care le mareste adu-
candu-le a dimensiunea unor cosmaruri ale realititii.
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| A consemnat Dumitrita Bianca Rosioru, Secretar Cenaclul literar “Sigetatorul”

A\

n perioada 18-20 mai 2012, s-a desfasurat la Suceava

editia a VII-a a Concursului national de interpretare

critica si jurnale de lecturd "Mihail Iordache”, pentru
clasele V-XII. Initiata de Colegiul National ,Petru Rares”
din Suceava, prin persoana profesorului Gheorghe
Cirstian, competitia a fost organizata, sub egida MECTS,
de Inspectoratul Scolar al Judetului Suceava, Catedra de
limba si literatura romana a Colegiului gazda si Catedra de
limba si literatura romana a Facultatii de Litere si Stiinte
ale Comunicarii din cadrul Universitatii “Stefan cel Mare”
Suceava. La editia de anul acesta s-au inscris concurenti
din 16 judete. intrecerea s-a desfisurat pe doua sectiuni:
LJurnal de lecturd”, pentru gimnaziu, respectiv ,Recenzie
literard”, pentru liceu. Vineri, 18 mai, la ora 18.00, in Aula
Universitatii ,Stefan cel Mare” Suceava (Corpul E), a avut
loc deschiderea oficiala a manifestarii, sub genericul “Calea
Lecturii”. La momentul festiv au luat loc in prezidiu: conf.
univ. dr. Mina-Maria Rusu, inspector general MECTS, lect.
univ. dr. Anca-Denisa Petrache, inspector general MECTS,
prof. univ. dr. Mircea A. Diaconu, prorector Universitatea
“Stefan cel Mare” Suceava, conf. univ. dr. Antonio Patras,
prodecan al Facultatii de Litere din cadrul Universitatii
“Al. 1. Cuza” lasi, prof. Vasile Monacu, inspector-general
adjunct ISJ Suceava, prof. Eleonora Bulboacd, inspector de
specialitate ISJ Suceava, prof. Daniela Dungeanu, director
Colegiul National ,Petru Rares” din Suceava, prof. Gheorghe
Cirstian, Colegiul National ,Petru Rares”. in sala au fost
prezenti membrii Comisiei centrale MECTS, elevii finalisti,
profesorii indrumatori, profesorii insotitori, profesori si
elevi din colegiile sucevene, studenti, reprezentanti ai

sponsorilor. A fost de fata conf. univ. dr. Aurel Buzincu,
director executiv Directia pentru Cultura, Culte si Patrimoniu
Cultural National Suceava. De asemenea, a fost prezenta
prof. Rodica Iordache, sotia regretatului profesor Mihail
Iordache, patronul spiritual al concursului. La manifestare
au participat lect. univ. dr. Roxana Patras, din partea
Universitatii “Petre Andrei” din Iasi, si judecdtorul Marius
Galan de la Curtea de Apel Suceava, membru al Colegiului
de Onoare Alecart. Prof. Eleonora Bulboaca le-a oferit celor
prezenti detalii referitoare la concurs, subliniind deopotriva
modelul de intelectual, de dascal pretuit, reprezentat de
profesorul Mihail Iordache, si valoarea acestei manifestari,
care oferd excelentei scolare un nesperat mediu de
exprimare. In luarile de cuvant ale membrilor prezidiului,
au fost reiterate aprecierile adresate concursului, precum

si initiatorilor competitiei de la Suceava. Despre profesorul
Mihail Iordache au avut cuvinte de omagiere prof. univ. dr.
Mircea Diaconu, prof. Eleonora Bulboaca si conf. univ. dr.
Aurel Buzincu, studenti eminenti ai magistrului, precum

si prof. Vasile Monacu, coleg la inspectorat cu prof. Mihail
Iordache. Prof. Daniela Dungeanu a multumit tuturor celor
prezenti, exprimandu-si bucuria pentru prestigiul de care se
bucura Concursul national “Mihail Iordache”. Au fost apoi
prezentati membrii Comisiei centrale MECTS, elevii finalisti
si profesorii indrumatori. Trecerea... muzicala la urmatorul
moment a fost pusa in valoare de talentata violonista
Bianca Sumanaru, clasa a VIII-a, Colegiul de Arta “Ciprian
Porumbescu” (prof. Cristina Ungureanu).

A urmat lansarea nr. 8 al revistei de atitudine culturala

ALECART. Recunoscutd drept cea mai buna publicatie scolara
din tara, putdnd concura cu publicatii profesioniste de

gen, ALECART este rezultatul de exceptie al parteneriatului
dintre Colegiul National “Petru Rares” Suceava, Colegiul

de Arta “Octav Bancild” Iasi si Colegiul National Iasi.

Initiata de prof. Emil Munteanu de la Colegiul de Arta
“Octav Bancila”, revista are subredactii (coordonatori: prof.
Gheorghe Cirstian, prof. Emil Munteanu, prof. Nicoleta
Munteanu) in cele trei colegii. Redactia este alcdtuita din
elevi ai colegiilor amintite, iar Colegiul de onoare al revistei
cuprinde personalitdti culturale si stiintifice. Designul este
realizat cu profesionalism de Virgil Horghidan si Andrei
Dumitriu. Lansarea a fost moderata cu dezinvoltura de citre
prof. dr. Nicoleta Munteanu de la Colegiul National Iagi. Au
luat cuvantul in maniera lor deschisa, “alecartiand”, eleva
Astrid Bagireanu de la Colegiul de Arta “Octav Bancild” Iasi,
redactor-gef, eleva Anais Colibaba de la Colegiul National
Iasi, redactor-gef adjunct, Clara Cisuneanu de la Colegiul
National “Petru Rares” Suceava, redactor-sef adjunct. Invitat
de onoare, judecdtorul Marius Galan a apreciat revista
ALECART drept o “bucurie implinita in forma si continut”.
in incheiere, prof. Eleonora Bulboaci a urat mult succes
elevilor finalisti.

Proba scrisa fost sustinutd sdmbata, 19 mai, in incinta
Colegiului National “Petru Rares”. Evaluarea lucrarilor a
fost efectuata de membrii Comisiei centrale MECTS. Ca
presedinte al Comisiei centrale a fost numit conf. univ. dr.
Antonio Patras, de la Universitatea “Al. I. Cuza” Iasi, apreciat
critic literar si publicist. Ultima carte a universitarului
iesean, intitulata Literaturd si biografie. In cautarea omului
din carte (Editura Timpul, 2011), s-a bucurat de o pertinenta
recezie in revista ALECART, semnata de prof. dr. Nicoleta
Munteanu. Subiectele probei scrise (de trei ore) au pus
accentul pe resursele de creativitate ale elevilor, raportate
la texte literare de data recenta. Elevii de gimnaziu au avut
de conceput jurnalul de lecturd al unei carti imaginate,
pornind de la un fragment dintr-un volum de Magda
Carneci. Elevii de liceu au avut de realizat recenzia unei
carti imaginate, pornind de la un fragment dintr-un
volum de proza de Matei Visniec. Dupa proba scrisa, elevii
finalisti au facut o drumetie la Cetatea de Scaun a Sucevei,
dupa care organizatorii le-au asigurat o binemeritata
excursie cu microbuzul la Manastirea Dragomirna. La
ora 17.00, membrii Comisiei centrale, elevii finalisti si
profesorii indrumatori au fost invitati in aula Colegiului
National “Petru Rares”, pentru a participa, timp de o ora,
la dezbaterea cu titlul “Esti ceea ce citesti” (la deschidere,
universitarul sucevean Mircea A. Diaconu opinase ca, poate
la fel de bine, dezbaterea ar putea sa se intituleze “Citesti
ceea ce esti”), moderata de presedintele Comisiei centrale,

criticul literar si publicistul Antonio Patras. In asteptarea
momentului premierii, elevii si profesorii lor, “starniti” de
intrebarile generoase ale moderatorului, au vorbit despre
ce si cat se (mai) citeste astazi, cum anume pregatesc, din
perspectiva lecturii, participarea la concursurile literare,
care a fost impactul avut de subiectele concursului.

prof. Gheorghe Cirstian a evidentiat dorinta initiatorilor
manifestarii de a se “desprinde” intr-o anume masura de
formatul standardardizat al concursurilor scolare, atat prin
subiecte care sa stimuleze creativitatea, precum si prin
aducerea In componenta juriilor a scriitorilor, a criticilor
literari, prilej pentru elevi si profesori de a sta fata in fata
deopotriva cu autorii cartilor aparute recent si cu cei care
citesc profesionist, deci calificat, literatura. De asemenea,
prof. Gheorghe Cirstian a oferit cateva posibile explicatii
pentru spiritul de emulatie al “scolii de literatura” de la
Colegiul National “Petru Rares”, pentru rezultatele apreciate
la concursurile literare din toatd tara ale membrilor
Cenaclului literar “Sagetatorul”, pe care il coordoneaza de
peste 12 ani. Chiar in perioada Concursului, eleva Deniz
Otay a castigat Marele Premiu la Concursul international
de poezie “Lucian Blaga” (Sebes-Alba), eleva Ana-Maria
Lupascu (finalista a Concursului “Mihail Iordache”) a
obtinut premiul al doilea si premiul revistei “Ramuri” la
Festivalul international de literaturd “Tudor Arghezi” (Targu-
Jiu si Targu-Carbunesti, Gorj), cele doua eleve si colega lor
de cenaclu, Madalina Grosu, fiind si finaliste ale celui mai
important concurs de poezie pentru liceeni, Festivalul LicArt
(Bucuresti). Au vorbit despre necesitatea schimbarii de

fond a imperativului lecturii lect. univ. dr. Roxana Patras,
prof. dr. Nicoleta Munteanu, prof. Emil Munteanu. A urmat
festivitatea de premiere, la care au participat conf. univ. dr.
Mina-Maria Rusu, inspector general MECTS, si lect. univ.
dr. Anca-Denisa Petrache, inspector general MECTS. Elevii
finalisti, profesorii indrumaétori si profesorii insotitori au
primit, din partea organizatorilor, mape si cadouri speciale.
Dupa festivitatea de premiere, a urmat un alt moment
muzical, asigurat de apreciatul cvartet de suflatori de la
Colegiul de Arta “Ciprian Porumbescu”: Loredana Hreceniuc,
Andreea Burda, Andrei Sofron, Emilian Clipa (prof. Petru
Tabarcea). La finalul manifestarii, organizatorii au adresat
felicitari premiantilor, tuturor finalistilor si profesorilor
indrumatori. Multumiri au fost adresate membrilor
Comisiei centrale pentru efortul depus si pentru calitatea
actului de evaluare. Organizatorii au multumit public
unitatilor scolare implicate in bunul mers al manifestarii
(toate liceele din municipiul Suceava, din Radauti si
Falticeni, din Gura Humorului, Siret, Solca si Vicov, Scolii
Generale din Réasca), sponsorilor.
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(anduri dupa coborarea in Infern

inchisoarea de la Sighet si ambitia Scolii de Vara

| Lavinia Petrica, ,lon Mihalache” Topoloveni, Arges

desea, inconjurati de banalul cotidianului, uitam sa
Ane definim ca persoane; persoane atat din perspectiva
individuala, cat si sub semnul speciei. “Protejati” de bariera
invizibild a tehnologiei ignoram faptul ca respingem, de
fapt, ceea ce este In noi insine. Respingem tocmai pentru
ca stim c3, in subsidiar, si noi suntem cvasiidentici.

Revenind la utopia metamorfozata atat de brutal in
distopie, consider c3, de cele mai multe ori, refuzam sa
gandim.

ACTIONAM INSTINCTUAL, ATAVIC, DAR
AICI NU ESTE VORBA DE O NOSTALGIE A
PRIMORDIALULUI, CI DE O INTOARCERE
LA CEEA CE NE PLACE SA CREDEM CA AM
DEPASIT DEJA.

Mergem gales pe strazile anonimatului, ne indreptdm cu
pasi siguri spre uniformizare. Si... nu avem timp! inteleg
ca ne aflam in “cel de-al treilea val”, dar sa nu avem timp
si reflectdm chiar deloc inainte de a decide?! inghitim
avid informatie (Charles Péguy sustinea ca “Repetitia

este retorica celor simpli”, dar cine 1si mai permite sa se
opreasca si sa se aplece asupra duplicitatii valorilor?),

ne permitem sa pozdm in literati, diplomele curg, dar
intelectualii stau in umbra. De ce am mai avea nevoie

de amintire cand prezentul este glorios, iar viitorul se
profileaza apoteotic? Ce rost mai au cuvintele, principiile
estetice atunci cand vom ajunge ca in universul orwellian
al Nouvorbei si al Dubluganditului?

indraznesc, totusi, sa configurez o versiune a Omului
Revoltat al lui Camus; ,,omul care spune nu”, care ,daca
refuza, nu renunta”. A refuza inseamni a te indeparta
de canon, a-ti afirma individualitatea, a cutremura
fundamentele lumii si ale societatii. Avem dreptul de a
pune capat verbiajului fara sens care ni se serveste cu un
zdmbet larg, dar extraordinar de ipocrit si avem datoria de
a nu uita. ,Atunci cand justitia nu reuseste sa fie o forma
de memorie, memoria singura poate fi o forma de justitie.”
Acestea sunt cuvintele Anei Blandiana, un reper ideatic
in jurul caruia s-a desfasurat anul acesta cea de-a Xv-a

editie a Scolii de Vara de la Sighet (16-23 iulie), organizata
de Fundatia Academia Civica aldturi de Fundatia Konrad
Adenauer.

Totul a inceput cu aflarea temei eseului pentru concursul
de admitere: avatarurile ideii de lustratie intre reflectarea
in Proclamatia de la Timisoara si in legea din februarie
2012. Crimele comuniste au fost abominabile, fie ca

se refereau la torturarea si, ulterior, eliminarea fizica

a ,elementelor dusmanoase”, fie ca este vorba despre
represiunea indreptata impotriva ideilor. Este usor sa
vorbesti, Intr-o analiza distantd, dar dorindu-se pertinenta,
despre ceea ce s-a intamplat si despre cum ar trebui sa fie
tratati cei implicati. Alta este insd amplitudinea aflandu-
te In interiorul fostei inchisori de la Sighet, devenita acum
Memorialul Victimelor Comunismului si Rezistentei, fiind
nominalizat in 1998 ca institutie a memoriei europene,
alaturi de Memorialul de la Auschwitz si cel din Normandia.

Anul acesta, cursurile Scolii de Vara s-au axat intocmai

pe problematica lustratiei, abordandu-se o analiza
comparativa intre tarile Europei Centrale intr-o serie de
conferinte ale unor reputati cercetatori. Pe 1anga acestea,
subiectele au fost variate: de la ideea de cultura fata in fata
cu represiunea comunistd, la parcursul scriitorului LD. Sirbu

Foto: Eva Motrescu

si pana la partidele comuniste si post-comuniste in corelatie
cu integrarea europeand. Ana Blandiana si Romulus Rusan
au fost o prezenta constanta in cadrul conferintelor, in
vizitarea Memorialului, dar si in serile de film (fie cd a

fost vorba despre documentare privind comunismul, fie

de piesele de teatru ale lui L.L. Caragiale in cadrul ,Anului
Caragiale”). in final, pe 14nga deja traditionalul foc de

tabara pe malul Izei, excursia a fost la randul ei tematica:
Manastirea Rohia, vizita organizata ca referire la celebrarea
Centenarului Nicolae Steinhardt.

Pe ldnga cunostintele etalate in cadrul prezentarilor, extrem
de importanta a fost perceptia noastra. in momentul in
care 1n fata ta vorbesc fosti detinuti, prezentandu-ti cu voce
tremurandd chinurile detentiei, de la formula ,frig, foame
si izolare” pana la privarea de nepretuitele carti, reusesti sa
intelegi sensul sacrificiului. Nu cred cd am putea vreodata
sd ne hazardam 1n a vorbi despre rezistentd morala fara a
avea contact cu trairile resimtite(fiind vorba de marturii
scrise sau orale sau de simplul fapt de a atinge zidurile
inchisorii). Prin astfel de experiente ajungem in final s&
justificAm dorinta oamenilor de a se sacrifica alaturi de
credintele lor. Gandim sublim, mai bogat luand contact

cu Sala de poezie, potentata intr-o imensa Incarcatura
emotionald, afland mai multe despre ,fenomenul Pitesti”

sau admirand umil portretele unor martiri care, in
frustranta conditie existentiald, poate au cedat, dar au
avut taria de a raméane oameni, atunci cand cilaii lor se
distantau de acest titlu.

N FINAL, AM AJUNS SA NE TRANSFIGURAM,
SA NE SUSTRAGEM PREZENTULUI SI

SA TRAIM INTR-UN ALT TIMP ISTORIC,
INVATAND ASTFEL VALOAREA L|BERTATII.
ACUM NE SIMTIM, POATE, LA RANDUL
NOSTRU AGASATI DE FAPTUL CA PAREM
ATAT DE INSIGNIFIANTI VAZANDU-I PE
CEILALTI CUM iSI TARASC LANTURILE
ONTOLOGICE, CUM PLEACA DOCILI CAPUL
iN FATA NEDREPTATII, CUM SE COMPLAC
FATIDIC INTR-O MIZERIE CE NU ESTE
PROPRIE DEMNITATII DE A TRAI.

Si, mai ales, ne izbim de faptul ca si noi am fost candva
asa, cu siguranta pastrand inca anatema amintirii. Cu
toate acestea, si nu uitam ca exista modele, sa nu ne mai
pierdem singuri in haosul descoperirii, sa incetam a fi acel
,copil beat In ceatd” de care vorbea Michnik. S& incepem

a trai plenitudinea libertatii intr-o societate a conflictului
latent, dar a carui apasare asupra fiintei si existentului se
resimte drept povara amintirii.
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BRAZILIA VS. JAPONIA

“Deplasarile pe traiectorie si forma, straniu de familiare astazi, de acasa in strdindtate, nu sunt singurele
ciudatenii pe care ni le ofera societatea contemporana spre a ne linisti grijile cu privire la alienarea fara
limite a fiintei umane prinse in cotidian” (A. loan)

| Laura Dianu, absolventa Bdncild
N\

n era informatiei, tehnologizata, digitalizata, brand-

uitd, in care toti actorii societdtii capitaliste fugaresc

Lsuccesul”, de cele mai multe ori cuantificat prin
satisfactia profesionald sau materiald, presarata pe alocuri
cu eterni romantici pe cale de disparitie, atunci cand retetele
generatiilor anterioare nu mai sunt aplicabile, iar criteriile
devin atat de subiective, o intrebare aparent simpla - cum
locuim? - ne poate pune in dificultate.

|

Despre lucrurile marunte care schimba traiectorii umane:

E mai putin de un an de cand, studentd in anul patru la Mincu,
mi-a retinut atentia un paragraf din cursul profesorului A.
Ioan: ,Suntem martorii unor migratii care, ca numar de
persoane, sunt cel putin comparabile cu acelea care despart,
violent, antichitatea de evul mediu cel «intunecat». Mai
mult decat probabil, efectele mig de astazi vor fi, de

Foto: Laura Dianu

asemenea, comparabile cu acelea antice” (A. Ioan, Pentru re-
increstinarea zidirii, p.23). Continuarea continea trimiteri
la filmul The Terminal, al lui Spielberg, care ,ni-1 prezinta
pe Tom Hanks ca pe un est-european captiv in inter-regn,
intr-un spatiu de perpetud tranzitie: nici patrie, dar nici
strdinatate, nici casd/teritoriu privat, intim, dar nici de tot
institutie/loc public.

=3 =3

CALATORII - OFERA IN SCHIMB

PROPRIILE NOSTALGII.

Analogia cu terminalul continua sa surprinda cel mai bine
ipostaza de nomad a secolului 21, in care mi s-a intamplat
sd ma gasesc de multe ori.

Traiectoria, ca in majoritatea cazurilor, e dictatd de cAmpul
profesional caruia {i esti dedicat, in cazul meu, arhitectura.
Brazilia, fiind una din tirile cu economie emergentid in
prezent, estimati a ajunge intre cele cinci tari cu cea mai
dezvoltatd economie in citeva zeci de ani, cu o necesitate de
edificare mult deasupra oricarei tari europene, a fost prima
optiune, asa ca am aplicat pentru un semestru de schimb
academic la facultatea de arhitectura din S&o Paulo.

Odat4 stabilita in capitala sud-americana, prima constatare
a fost legata de faptul ca, in societatea braziliana, se permite
contrastul dintre clase, mizeria i saracia extrema in opozitie
cu luxul si exuberanta clasei inalte. Segregarea e evidentd
si izbitoare. Fizic (spatial), cei bogati se deplaseaza cu
automobilele personale, iesind din parcarile supravegheate
din turnurile extrasecurizate si mergand pana la locul de
muncd, unde au, de asemenea, alte locuri de parcare. Pe
stradd raman doar locuitorii favelelor, ceea ce creeazi grave
probleme de sigurantd personald si, totodatd, de trafic in
oras.

Lucrul acesta afecteaza arhitectura intr-atat de mult incat

cladirile sunt gandite cu accesul principal din subteran,
aspectul pietonal fiind neglijat sau chiar inexistent. Dacd
in Bucuresti Casa Poporului e un monstru urban care sta
marturie teribilelor vremi trecute, in S3o Paulo se ridica
maiestuos Shopping Cidade Jardim, un mare semn de
exclamare al prezentului, un centru comercial de lux de 78
mii de metri patrati, o ,fortareatd” (wikipedia) consumerista
in care nu exista acces pietonal, exact in proximitatea favelei
,2Jardim Panorama”. In consecint, acest mogul urban e
cunoscut si ca ,vitrina discrepantelor sociale”(wikipedia).

Segregarea existd in egald masurda si cultural vorbind,
invatdmantul mediu fiind in regim privat, copiii nascuti in
familii defavorizate material nu au acces la educatie, prin
urmare situatia lor se perpetueaza odatd cu succesiunea
generatiilor. Din acest motiv, in universitati, desi publice,
ajunge sa studieze o patura sociala relativ omogena, elitista.
Studentii, cu spirit critic si analitic, implicati in problemele
sociale, protestand, organizind dezbateri si greve pentru
a se face auziti, pentru a atrage atentia atunci cand
considera ci principiile democratice sunt incalcate, isi cer
drepturile si dovedesc un pronuntat spirit civic. Sistemul
academic urmeaza modelul american, validdnd mai mult
discursul si impactul asupra publicului decét informatia,
iar modalitatea de evaluare nu e bazati pe examindri in
scris, ci pe expuneri interactive adresate clasei si evaludri
din partea colegilor. Conteaza mai putin catd informatie
detii; mai mult trebuie sa arati cati informatie esti capabil
sd transmiti celorlalti.

0 ospitalitate specificd tuturor popoarelor latine, de
altfel. De asemenea, proximitatea din spatiul cybernetic,
oferita de retelele de socializare care intaresc sentimentul
de apartenentd la comunitdti inchise (chiar dacd prin
mijloace virtuale), aceastd proximitate fatd de prieteni si
familie facilitatd de spatiul cybernetic a facut, intocmai
cum formula A. Ioan, ,sa nu fim cu totul plecati, dar, de
asemenea, nici integral sositi undeva”.




Timp de sase luni am experimentat un mod de viata
contrastant, intre satisfactia unui job provocator si a unei
experiente academice interesante, plasate insa, din pacate,
intr-un un spatiu ostil, intr-o metropold emergenta agresiva
si neprimitoare.

Paradoxul e cd, desi traiesti In oras, practic esti privat in
totalitate de aspectul urban, orasul e inexistent, nu stabilesti
relatii de familiaritate cu spatiul proxim locuintei, nu exista
comert la parterele turnurilor, trotuarul e o expunere trista
a sardciei in care se afla mai mult de jumatate de populatie,
frica de atacuri e mereu prezentd, deplasarea e prejudiciata
de traficul sugrumat, lucruri care, in ansamblu, anuleaza
calitatea spatiului, prin urmare a vietii. Tocmai de aceea
consider in continuare Brazilia locul ideal pentru un
arhitect, prin multitudinea problemelor pe care le ridica.

Dupa o perioadd de intrebari am plecat in cautarea
raspunsurilor, diametral opus, la propriu si figurat, la

foto Laura Dianu

internship in Japonia.

Aici descopar zilnic o societate disciplinatd, confruntatd cu
probleme similare de supraaglomerare si congestionare, o
lipsa generald de spatiu cdreia i-au raspuns prin edificare
eficientizata si optimizatd la maxim.

E un mister cum o societate introvertita (cu toate acestea
deloc ostild), traditionald si patriarhala, al carei orar de
lucru este de 10-12 ore 6 zile pe sdaptamana, reugeste si
creeze un furnicar urban carismatic, cameleonic, cu acces
nerestrictionat la activitati urbane, peisaje urbane diverse si
atractive prin culoare si tematicd, un parc de activitati.

Desigur, ma intreb dacd sunt fericiti (amintindu-mi de
eterna voie-buna si euforie cantata braziliana), insa observ
rezultatul acestui stil de viata si-1 apreciez, bucurandu-ma in
fiecare zi de calitatea vietii publice. Nu pot sd nu ma intreb
daca nu cumva, intr-un teritoriu dat, densitatea locuitorilor

este in inversa proportionalitate cu pofta de socializare si
exprimare a afectivitatii.

intr-un oras, cu cAt proximitatea fatd de co-locuitori se
apropie de cel mai inalt prag, catre anularea intimitatii,
cu atat locuitorii sunt mai rezervati, sobri si formali, pe
cand un oras in care petreci majoritatea timpului in spatii
puternic ingradite creeazd indivizi extravertiti si creste
nevoia de socializare.

Pentru mine, si fiu strdina a insemnat sa fiu in diversitate,
vitezd si flux mare de oameni cu care coexisti in
anonimitate, sd interactionezi la o data dinainte cunoscuta,
sd renunti la conventii sociale, datoritd diferentelor
culturale intre popoare, sa ai mai multa toleranta fata de
comportamente diferite de cele cu care ai fost obisnuit.
Toate astea creioneazd, pana la urma, un simplu mod de a
locui pe pamdnt. Nimic altceva.
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DESPRE ALT FEL DE BOGATIE

IN DESERTUL CHALBI

| Gilberta Hobincu

omunitatea Gabra, in mijlocul careia am trait

timp de doi ani (2008-2010) este 0 comunitate

de nomazi in nordul Kenyei, desertul Chalbi, si
numara aproximativ 50.000 de oameni. Modul lor de
subzistenta este cresterea animalelor: oi, capre si cAmile.
Sunt recunoscuti la nivel mondial pentru capacitatea lor
de supravietuire intr-un mediu atat de arid si de pietros.
in ultimii ani existi o tendinta puternica de a se stabiliza
situatia lor datorita presiunilor guvernului, dar si datorita
serviciilor oferite in micile orase (Maikona, North Horr,
Kalacha, Bubisa, Dukana) prin crearea de scoli, dispensare,
magazine, organizatii non-guvernamentale.

Primii misionari romani au ajuns in
desertul Chalbiin 1999, unul dintre ei
ramanand pana astazi. Serviciile medicale
sau de orice natura au fost oferite pentru
prima data de misionari, in timp ce in
ultimii ani guvernul si alte organizatii
ofera foarte mult suport nomazilor.

M-am alaturat misionarilor roméani in 2008 impreuna

cu alti doi tineri. Plecarea noastra a fost posibila datorita
Centrului Misionar Diecezan, care ne-a pregatit pentru
misiunea noastra prin cursuri de antropologie, misiologie.
Totodatd, au facut posibila si intalnirea noastra cu alti
misionari, care ne-au povestit mai mult despre lucrurile
practice.

Foto: Gilberta Hobincu

Preotii misionari aveau nevoie de fiecare dintre noi in
domeniul educational, respectiv cel medical si in domeniul
practic (mecanicd, constructii etc). Domeniul meu a fost

cel educational, Alina Cojan a preluat domeniul medical si
Adrian Cimpoesu pe cel practic. Responsabilitatea mea era
de a ma ocupa de cele 23 de gradinite si 3 scoli primare cu
tot ce presupunea administrarea lor, insa si din punct de
vedere pedagogic. Aceastd munca mi-a placut foarte mult si
cu greu m-am dezlipit de ea la sfarsit.

Parintii copiilor si educatorii mi-au dat o noua perspectiva
asupra educatiei, pe care nu o vedeam din cauza
indoctrinarii din Europa. Pentru mine educatia formala era
singura posibilitate de a face ceva in viata, de a te afirma ca
om: ai carte, ai parte! A avea o diploma de master nu mai
este o noutate, poate nici cea de doctorat. Cred ca nici noi,
europenii, nu prea intelegem unde ne duce goana aceasta
dupa diplome.

intrebarile parintilor erau, in orice caz, foarte provocatoare
si intelepte. S3 ma fac inteleasa: singurul mod de
supravietuire in desert este cresterea animalelor. A avea
multe animale, de ordinul sutelor, este ca si cum ai avea
bani in banca. O singura capra costa in Kenya in jur de 50

de euro. Carnea a fost si va rimane un produs mai scump
decat alte produse alimentare. Intrebarea parintilor era:
daca imi vand caprele ca sa imi sustin fiica sau fiul ca sa
mearga la scoald pana in clasa a VIII-a, sau poate chiar pana
la liceu, cu ce ma aleg daca la sfarsitul scolii nu mai vrea sa

-
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se Intoarca sa ma ajute?

Eu nu mai am nici capre, nici fiu. Discutiile cu ei ma
provocau si ma determinau sa gandesc impreuna cu ei, sa
ma pun in pielea lor si sa gasim cai de mijloc. M-au invatat
sd nu mai gandesc la micro, ci la macro, adica sa nu vad
avantajele imediate, ci sd gandesc pe termen lung ce ar
putea aduce o decizie sau alta. A actiona pe termen scurt
fara a cantari consecintele era imposibil pentru Gabra.

isi luau timp pentru orice decizie s& o dezbata cu toata
comunitatea pana cand toatd lumea cadea de acord.

Saracia si definitia ei au fost o altd noutate si lectie de viata.
Un prieten misionar isi aminteste cum, intalnind un batran
care, in urma secetei, isi pierduse toate animalele si venise

in misiune sa ceard ajutor, a avut ca prima reactie: Imi pare

rau ca ai devenit sarac. Batranul 1i intoarce spatele si pleaca.

Uimit, intreaba alti oameni: ce rau a spus? Ceilalti 1i explica
faptul ca in Gabra e foarte rau sa spui cuiva ca e sarac atata
timp ct poate merge, cit vede, cét il are pe Dumnezeu si,

mai ales, cand are o familie. $i mie mi s-a intdmplat sd ma
plang si sa spun ca sunt saraca. Am primit acelasi raspuns
de la ei. Mi-am dat seama cd am tendinta de a privi mai
degraba la ce imi lipseste decat la ce am, ca ma las deseori
intristatd de ce nu am in loc sa apreciez ce am.

Ceea ce noi am pierdut in Europa si am
descoperit in Africa sunt serile de povesti.
Am avut norocul sa traiesc o asemenea
seara chiar luna trecuta, cand pastorii

isi impartaseau povesti despre vulpi,
veverite, hiene si alte animale.

Serile de povesti intretin relatiile si creeaza o atmosfera
destinsa si placuta. Pastorii aveau intre 14 si 25 de ani. Cel
mai bun povestitor era Woto, chiar daci era cel mai tanar
dintre ei. Talentul de povestitor 1-a mostenit de la tatal sau.
Nu cunosc foarte bine limba lor, insd modul in care imita
fiecare animal imi provoca hohote de ras. Interesant este
ca si ei au multe povesti despre cum vulpea a pacalit rand
pe rand toate animalele, la fel cum si noi avem aceeasi
poveste. Vulpea din povestile lor si ale noastre va fi si tema
mea de dizertatie, pentru care am facut si o cercetare pe
teren de sase saptamani, a.c. in octombrie-noiembrie.

Comunitatea Gabra va fi pentru un mine un acasa la care
voi dori mereu sa ma reintorc. Timpul petrecut cu ei a fost
un mare castig din punct de vedere uman.
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I TUNISIA I
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O EXPERIENTA A SIMTURILOR

| Raluca Timisescu, absolventd Bdncild

Au trecut deja doud luni, iar gadndurile mele sunt tot acolo,
departe, in Tunisia. E destul de greu sa astern pe hartie
sentimentele, experientele, amintirile, sa retraiesc acele
momente de neuitat, care si-au ldsat adanc amprenta
asupra mea. E un amalgam de senzatii pe care il voi

asocia de acum permanent cu descoperirea acestui univers
fascinant. Mi-am dorit mereu sd am ocazia sd cunosc o alta
lume, o alta realitate, sa cilatoresc cat mai departe. Poate 10
saptamani par suficiente pentru a lua pulsul acestei lumi,
dar simt ca in ele am constientizat ca e nevoie de mult

mai mult timp pentru a depasi starea de perpetud uimire

si barierele culturale, pentru a vedea in profunzime si, in
acelasi timp, pentru a se naste adanc in mine dorinta de a
ma reintoarce.

Cum a inceput aceasta calatorie? Banal: am aplicat in cadrul
oraganizatiei IAESTE pentru un internship la un birou de
arhitectura in Tunis. Nu stiam la ce sd ma astept si nici nu
voiam sd ma las purtata de idei preconcepute sau atrasa de
mirajul Orientului, asa cd am decis doar sa astept, cu inima
si mintea deschisa, sa vad ce imi va oferi destinul. Am gasit
oameni minunati din toate partile lumii, am fost un grup de
aproximativ 30 de studenti, am invatat sa traim impreuna,
sa fim o mare familie unita, sd impartim totul. De
asemenea, organizatia IAESTE a facut tot ce-a putut pentru
a ne ajuta sd nu ne simtim atat de strdini, vulnerabili prinsi

in vartejul unor senzatii de o forta nebanuita.

Tunisia e o tara plind de istorie, un loc care a apartinut
de-a lungul timpului fenicienilor, romanilor, cartaginezilor,
bizantinilor, turcilor, arabilor, francezilor, iar aceasta
diversitate se regaseste atat in cultura, religie, arhitectura,
cat si in formele artei (de o rara si reald diversitate).

Pentru mine, parea locul ideal pentru
a ma pierde intr-o alta lume, pentru
a ma redefini, pentru a intelege ca
tot ceea ce stiam sau invatasem pana
atunci nu e suficient si e departe de a
reprezenta totul .

Tunis e orasul in care se regasec toate aceste influente, in
care istoria si-a pus amprenta in forme ce 1i asigura nu
doar forma compozitd, ci si un spirit de o complexitate
ireald; Intalnesti cartiere rezidentiale moderne, cu

un aer occidental si, la cateva strazi departare, casele
traditionale, vopsite In alb si albastru din Sidi bou Said,;
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siturile arhelogice ale unei lumi de mult apuse, poarta
veche de intrare in oras, portul Goulette respira impécate
alaturi de eleganta bulevardului central construit in stil
francez, ajungand si se piarda pe strazile cele mai inguste
din mijlocul medinei in care singura orientare e forfota
continud a oamenilor.

Prima zi... Imi amintesc perfect acel moment, pentru ca
am avut revelatia unei lumi care parcd ma astepta sa o
descopar. Am deschis larg ferestra si m-am ldsat invadata
de sentimentul ca aceastd lume nu mi-e straina, ca, fara
sd o stiu, am asteptat intalnirea cu ea... Era o senzatie
ciudata, senzatia pe care o ai in vise sau cand privesti
anumite filme... In fata mea se intindeau apele Mediteranei
cu plajele sale fine, cladirile modeste in stil colonial,
turnurile moscheelor, dar si ale bisericilor, restaurante
pescaresti, tarabe viu colorate cu fructe si legume, cafenele
ce impénzeau strazile aglomerate. Cultura europeana se
intrepatrundea firesc cu cea african4, iar locul, numit ,La
Goulette”, un vechi cartier de 1dnga Tunis, pentru mine a
devenit spatiul pe care aveam sd-1 numesc ,,acasa”.

Experineta in cadrul biroului a fost si ea neasteptata. Cu
toate ca era o firma micd, condusa de 2 arhitecti tineri, iar
in total eram 5 persoane, asta nu a insemnat ca a fost
monoton, dimpotriva, am intalnit persoane cu adevarat
deschise si prietenoase. Iar faptul cd nu cunosteam limba
araba sau franceza nu a reprezentat un impediment; am
avut surprinderea sa constat cd majoritatea vorbesc engleza
sau cel putin erau doritori de a exersa. Cat despre interesul
meu pentru arhitecturd, am descoperit un mod diferit de
abordare. Drumul pana la locul de munca, fie ca petreceai
doud ore schimband trenul si autobuzul sau asteptai o ord
in statie, era o adevdrata aventura, pentru ca asteptarea se
transforma intr-o experienta. Era o calatorie a cunoasterii,
fiecare drum era diferit, fiecare zi iti aducea ceva nou. Acolo,
in Tunisia, timpul mi se pédrea ca sta in loc, iar graba nu isi
gdsea rostul. Asa am descoperit pentru prima data dorinta
si bucuria de a interactiona cu oamenii, de a asculta si a
raspunde curiozitatii lor, de a vorbi cu strainii.

Adaptarea la o cultura atat de diferita cred ca tine doar

de disponibilitatea si deschiderea ta pentru nou. Am avut
sansa sa ma aflu printre acesti oameni in timpul Sarbatorii
de Ramadan, invatand s& accept, sa inteleg si s& respect
traditiile lor. Primul lucru care m-a frapat a fost diferenta
de atmosfera dintre zi si noapte, trecaindu-se de la o stare
de incordare, somnolenta la o agitatie continua. Toatd
lumea parea a fi in strada, era un mozaic al simturilor,
lumini, muzicd, mancare, dansuri, arome, era o sirbitoare

a tolerantei si a pacii. Totul avea un gust aparte si nu puteai
sd ramai indiferent cand traiai cu impresia ci faci cu
adevarat parte din comunitate.

Ceea ce am iubit cel mai mult in acele zile a fost, asadar,
strada - locul in care totul se intdmpla, unde gaseai
bucuria, tristetea, fericirea, frica, toleranta, zgomotul,
culorile, cultura, mancarea, religia. Era un permanent joc
al privirilor, era viata In sensul ei cat mai simplu. Acolo
simteai ca faceai parte din acea lume.

Ce poate fi mai frumos decéat sa redescoperi lucrurile
simple, sa te bucuri de un drum cu trenul pana in Tunis,
sa te Intorci de la serviciu pe o caldura insuportabild,

sa faci cumparaturile la magazinul din coltul strazii, ce
poate fi mai placut decat o plimbare pe plajd, un simplu
ceai, sd negociezi cu vanzatorii sau s te pierzi prin
pietele aglomerate? Pare ceva normal, dar acolo tocmai
simplitatea, firescul, bogatia acestei lumi iti acapareaza
intreaga atentie.

Acum pastrez doar amintirea
oamenilor pe care i-am cunoscut

si alaturi de care am trait aceasta
experienta, gustul gofrelor cu
ciocolata, imaginea serilor pe plaj3, a
petrecerilor cu pepene rosu, a serilor
de povesti si karaoke, a excursiilor.

Si desertul, camilele, furtuna pe
mare, dansurile traditionale, oazele
cu palmieri, scuba diving, caldura,
aerul umed, nisipul, ruinele, mozaicul
colorat, autobuzul, trenul, Ramadanul,
vapoarele, sunetul de rugaciune,
harisa, cuscusul, florile de iasomie,
zambetul oamenilor, aglomeratia,
marea, soarele, albastrul... Imi va
lipsi acel sentiment de libertate, de
nepasare, in care toata lumea pare a
fi a ta si tu poti impartasi cu ceilalti
bucuria de a te afla printre ei.

Experienta din Tunisia mi-a confirmat ceea ce am

crezut: ca sd cunosti arhitectura trebuie sa calatoresti, sa
experimentezi, dar mai mult de atat, e necesar sa cunosti
oameni din intreaga lume, sa devii parte a unei familii ce
nu tine de religie, cultura, granite, sa poti privi cu mintea
deschisa tot ceea ce te inconjoara. Abia atunci ai sansa
sd te descoperi pe tine Intr-o experienta care ajunge si te
redefineasca .
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IMPACT

Ulcer

| vlad Tundrea, absolvent Bdncild

Cand conditia si viata te strang cu usa, te
duci acolo unde e nevoie de orice tip de
munc3, fie ea calificata sau necalificata.
Nu te duci neaparat acolo unde iti e
truda mai apreciata, ci ai sa te indrepti
spre locul unde stii sigur cat ai sa castigi
sau cd macar nu te exploateaza cineva
pe degeaba, nu te pune nimeni ,sa suferi
pentru firma"” doar ca sa te treaca prin
scoala vietii.

Tu ai familie si copii, iar scoala vietii se desfasoara acum, cand
incerci sa fi dai lu fiica-ta haine ca sa creasca fara cicatrici
sociale, incerci sa strangi cumva o miniavere si visezi la
momentul in care copiii tai nu o sa trebuiasca sa se chinuie
cum faci tu acuma. E firesc, incepe lumea sa creada ca se
merita in afard, dar nu se merita. Pentru omul cu familie,
pentru omul invatat la cozi, in autobuz, in maxi-taxi spre Cuca

SOCIAL

2012

Macaii; pentru muncitor, fratilor, e un calvar sa isi schimbe
casa, sa isi rupa spatele in nu stiu ce tara, in timp ce familia
i se dezbina acasa si vrea tot mai mult. Baiatul isi ia chirie
in provincie si bea prin Baza toti banii munciti de parintii
transfigurati de o viata din care incep sa nu mai inteleaga
nimic.

M-as plange si eu cot la cot cu altii de tara asta unde pana si
ideile bune devin proaste, parca din inertie, din plicerea de

a se critica pur si simplu. As invidia sincer Audiul A6 luat din
(sau in) Germania pentru ca shi miaimi place Audi, dar cine
pleacd de disperare in strainatate nu e de invidiat. Ca se umple
n vacanta plaiurile noastre splendide de romani italienizati,
italinizati, italienati? — asta e altceva, contribuim cu totii la o
prosteala de import care ne deranjeaza atat de mult, incat

ce facem? Plecam! :))) Pleacs, frate, da fa-mi si mie ordine in
tard, sa simt ca se chinuie romanii de peste hotare sa ne ajute.
Si la o adicd, daca simti cd ai un cuvant de spus, de ce nu mi-l
spui pe romaneste, aici unde conteaza? Chiar am ajuns atat de
destepti, incdt nu mai exista colectivitdti? Orice miros de spirit
de echipd nu inseamna decat ca cineva are un interes personal
la fel de meschin si neinsemnat ca intreaga lui faptura pentru
intregul nostru Univers. Traim intre peretii intre care ne
nastem si individualismul asta fi armeaza cu fiare absurd de

groase si ii camasuieste cu straturi de aroganta nejustificata.
Observ ca sunt la moda ochelarii dia pentru cai, ca sa vada ei

decatinainte. Asa, cu cornu’ inainte, avem impresia ca ni se
cuvine si ca stim ce nu am invatat.

Eu cred ca multi dintre cei care pleaca se alinta, pentru ca daca
nu pui osu’ la treaba, nu poti pretinde altora nimic. Eu cred

ca o parte din vietile formate peste hotare sunt o minciuna
frumoasa, pentru ca nu prea cred in nestatornicie, oricat

de salbatica si de atractiva si de romantica si de complexa

o prezinta cartile si filmele. Nu cred in ea tocmai din cauza
unor alintati melodramatici si megalomani care isi fabrica
povestile de viata si atitudinea in cel mai stupid si primitiv
mod: imita filme si carti de duzing; si cu ocazia asta strica tot
farmecul unei idei pana la urma. Serios, daca aveai impresia

ca Johnny Depp e interesant chiar si in viata reald, Tim Burton
iti Face greata povestindu-ti basmele sale suprarealiste si

gri, distopice si comice, insa de la o vreme - lenese si facile
—iti face greata de Johnny Depp si de machiajul lui de clovn
crescut cu Extasy de Lady Gaga si de accentul lui de vesnic
curios si indecis si gata; daca imi placea Don Juan, acuma i-as
scoate barbatia aia interesanta pe gura. Pacat de el si pacat de
Lliving on the edge”; pentru ca le strica farmecul niste hipsteri
cu bani.

Pai, si noi de ce facem ulcer la servici? Ca sa poata sa fie
Pompiliu vesnic studentas in vreo Anglie din cauza ca nu

stie incd ce vrea de la viatd? Ca sd isi cumpere boracii din
Underground ochelari cu rama groasa? Ca sd se alinte lumea cu
fulare pe la workshopuri care nu rezolva nimic? Repet, nevoia
te poate aduce in orice colt al lumii. Dar ciudat e ca pe astia
care nu simt inca ce e cu ei nici pe la 30 de ani, lenea i aduce
prin cele mai sexy locuri. Ce, nu ti-ar pldcea sa te regasesti

prin Tibet sau India? Nu stiu de unde au ei bani de povesti
interesante, dar eu imi pierd rdbdarea cu vegetarian veganii

care descopera absolut in fiecare zi realitati esentiale despre
ei si lume intr-un nor de marijuana (cenzurati daca trebuie),
ascultand muzica aleasa. Pentru mine, discutiile despre
esential cu care sa aburesc vreo fata (sa aburesti un baiat ar fi
suspect) s-au rarit considerabil cdnd am avut marele noroc sa
muncesc. Asta nu inseamna ca nu as mai vorbi despre religie
si avort, dar nu ca un arogant pseudosensibil, proaspat venit
din Africa, din cea mai interesanta cambuza dintre cambuzele
interesante.

»,Lume faina, oameni faini, locuri faine,
ia-ma nene, tripuri palpitante, distractii
spontane si aventuri inflacarate” —intr-un
cuvant, frecare de menta, unde singurul
lucru interesant e anonimatul in care

tu parazitezi casele altor hipsteri si bei
ceaiuri cu gingseng pe pernute impletite.
Bravo, daca nu ai probleme in familie,
atunci nu ai nicio scuza pentru risipa pe
care ai facut-o citind si invatand. Am fost
si sper sa nu mai trec prin momente in
care aproape ca ma vedeam un lenes cu
potential, un lenes care prin lene va ajuta.
Vad si acum puterea si atractia lenei,

dar una e sa discuti productiv si alta e sa
crezi orbeste.

Am un discurs dezordonat? imi cer scuze, dar ma grabesc s&
sufar un pic pentru firma. Mdcar acum cat sunt in forma. Sunt
asa de ocupat, incidt am lasat onoarea de a scrie pentru a fi
citit cam in ultima secunda. Interesant, nu? E chiar cool; sa ma
suspecteze lumea de ulcer si eu sa fac pe nepasatorul cu voi.
Pai, dacd apucam sa am grijd de mine si de cum mananc si sa
mai si muncesc, as fi crezut ca sunt in alta tara :))

...poate va continua
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TOLERANTA:

VIRTUTE SAU OBLIGATIE?

SAU CUM UN SMARTPHONE TE FACE MAI DESTEPT

| calin ZAPAN , National

Motto:

»Rather be dead than cool”
Kurt Cobain

Auzim tot mai des in societatea in care traim deziderate
precum deschidere cdtre multiculturalism, multilingvism,
multi...

Nu este usor a fi tolerant. E necesard o anumita vointa de a
accepta puncte de vedere considerate incongruente cu propria
viziune si disponibilitatea de a accepta faptul ca nicio idee nu
ar trebui sa fie dincolo de orice indoiala. A tolera convingeri
care sunt opuse fata de ale noastre necesita o anume masura
de incredere in convingerile proprii, dar si posibilitatea de
a-ti asuma unele riscuri. Toleranta incurajeaza libertatea
indivizilor de a urmari anumite convingeri si ofera societatii in
sens mai larg o oportunitate de a obtine perspective noi prin
incurajarea unei ciocniri de idei.

MULTICULTURALISMUL NU ARE NIMIC DE-A
FACE CU ADEVARATA TOLERANTA, PENTRU CA
MULTICULTURALISMUL NU CERE TOLERANTA,
CI INDIFERENTA INDULGENTA.

El promoveazd fara incetare ideea de ,acceptare” si
descurajeaza punerea sub semnul intrebarii a credintelor si
stilurilor de viata ale altor oameni. Valoarea sa dominanta ar fi
a nu judeca pe altii. Si totusi, a judeca, a critica si a evalua sunt
atributele cheie ale oricarei societdti deschise si democratice
in sensul real al termenului. Desi reticenta de a judeca
comportamentul altor oameni prezinta unele proprietati
atractive, ea se transforma mult prea desin simpla indiferenta,

0 scuzd pentru a te gandi la altceva cand altcineva vorbeste... Si
adevarul e ca suntem adesea pusi in situatia de a avea de-a face
cuinterlocutori ai caror neuroni se afla mai tot timpul in repaos.
Cum nu-i putem ignora, ii infruntdm. Cel mai frecvent aceste
confruntari sfarsesc in defavoarea noastra si, dacd nu avem
ceva tdrie de caracter si un mic capital de incredere, riscam sa
parasim confruntarea cu serioase intrebari la adresa volumului
rezervorului nostru de inteligenta si logica.

Constantin Dumitriu

Zilnic, traind intr-o infloritoare metropola, am privilegiul sa fiu
dezgustat de personaje colorate ale societatii actuale. Sunt
peste tot. in autobuze, in scoli, in parcuri, pe strazi, chiar si la
teatru. Da, la teatru. Ce? Nu ati mai vazut snobi care iau parte
la evenimente culturale doar pentru cd e ,fashion”? Eu, da. Des.

Ceea ce mi se pare de prost gust este folosirea in EXCES a
invectivelor. Nu este straind nimanui, cred, panoplia vasta a
injuraturilor si invectivelor limbii romane. Pe ldngd o mostenire
de baza a limbii populare, avem de-a face in istoria noastra
recentd cu aldturari prodigioase. Exemplele sunt nenumarate
si insiruirea lor poate face obiectul unui dictionar destul de
consistent, dar in niciun caz al articolului de fata. Ceea ce
este si mai trist e faptul ca televiziunea, acest templu al lumii
moderne, formeaza si elaboreaza forme culturale ce dau iluzia
unei trairi sau experimentari directe a realitatii de catre ceilalti.
Aceastda masa a populatiei dezvolta, la randul ei, o culturd de
masd, unde intalnim o anticipare, pe cale simbolica, a placerii,
urmarind satisfacerea intereselor imediate. Cultura de masd
nu urmareste vreo experienta, ci doar un scop: acela de a
distra. Acesta trebuie sa fie usor de asimilat. Nu pretinde nimic
publicului, supunandu-se total consumatorului. Societatea fsi
doreste sa isi satisfaca nevoia primara de placere, sa fie distrata,
sa fie inveselitd, cdutand alternative facile, fie din plictisealg,
fie din oboseala. Omul care traieste intr-o societate de consum
doreste accesul la artd intr-un mod usor de” digerat”, rapid, fara
efort intelectual..

Ceea ce md dezgusta cel mai tare sunt gusturile muzicale ale
acestor ,eroi” urbani. Nu as avea ceva impotriva, gusturile
nu se discutd, dar cand esti obligat sa asculti noul ,single” al
lui Gutd, Salam sau al altui ,artist” a carui ,valoare” este ,pe
sistem”, nu cred ca poti fi incdntat. Am ajuns la concluzia ca
versurile si temele majore ale manelelor au radacini adanci in
zbuciumul psihicului uman. S& ma explic: imediat ce se apuca
de cantat, orice manelist care se respecta atrage ca un magnet
n jurul sdu un numar impresionant de dusmani care atenteazd
la conditia si aspiratiile lui, fapt ce se reflectd in modulatiile
versurilor, atitudine si, in special, in versuri. Din perspectiva
clinica, manelistii trebuie tratati cu blandete. Daca fi intalniti,
trebuie sa le vorbiti rar, dar nu raspicat si sa incercati sa
arborati un zdmbet care sa le dea siguranta. Altminteri, riscati
sa va transformati in dusman si, prin urmare, deveniti subiect
de cantec. Un alt lucru ingrijordtor in ceea ce priveste muzica
e absenta versurilor sau, mai rau, absenta oricarei logici a
versurilor. Cu alte cuvinte: agramare este, ,sound” facut pe
calculator este, ne mai trebuie un videoclip cu femei sumar
imbracate si, voila, avem un nou hit!

insd lucrurile nu se opresc aici cu aceste fiinte drigilase,
bantuite de frustrari. De cele mai multe ori, nestiinta este

inlocuita de orgoliu. Astfel, volumul cunostiintelor tale
este direct proportional cu volumul orgoliului intemeiat pe
nestiinta acestor specimene.

Aspectul nu este neglijat, ba chiar este pe lista lor de prioritati,
majoritatea inlocuind bagajul minim de cunostinte cu un,look”
cat mai,cool”. Nu ai cum sa nu observi chestia asta... cum poti
merge pe strada fara sa fii lovit de coafurile aerodinamice,
culorile stridente ale hainelor, accesoriile de prost gust sau
machiajul folosit excesiv in cazul specimenelor feminine?
Sa nu mai vorbim de omniprezentele brand-uri si telefoane
performante, fara de care esti "un nimeni”.

Niciodata nu am putut intelege cum un smartphone te face
mai bun. Probabil, nestiinta este compensanta prin posesia
unui telefon mai ,destept”, mai destept chiar decat posesorul
sau!

Cu totii suntem constienti de existenta ,smecherilor”, cei care
in ciuda faptului ca duc lipsa de materie cenusie, incearca sa
jasa in evidenta intr-un mod nu tocmai rezonabil. fi putem numi
cocalari sau marlani, iar rolul lor este s consume aerul de care
societatea are disperata nevoie.

Ceea ce e GRAV este cad suntem condusi de un grup de oamenii
a caror cultura generala este cu usurinta depasita de un copil
de clasa a V-a care a jucat conquiztator sau a completat citeva
rebusuri. Ceea ce ma deranjeaza este cad mass-media aduce
in prim-plan astfel de personaje si mediatizeaza stupizenia
lor. Astfel, multi dintre noi ajung sa foloseasca celebrele
Lsuccesuri” des intalnite in randul parlamentarilor, deputatilor
etc. Ba mai mult, aceste personaje devin modelele tinerilor,
acestia ajungand la concluzia ca poti ajunge departe si fara
prea multa carte. Ce facem in aceast3 privinta? inchidem ochii.

Adevaratele valori sunt, din pacate, tinute in umbra
scandalurilor mondene, in care pitipoance anonime jignesc
alte pitipoance cu scopul de a face ,rating” si de a deveni
vedete. Da, vedete. Ai citit bine. Cum? Pai, suntem obligati sa
le inghitim si, dupa o anumita perioada de timp, ne obisnuim
cu ,sublima” lor prezenta pe sticld sau in ziare, apoi in viata
noastra de zi cu zi. Totul se rezuma la spectacol, pe care cei mai
multi dintre noi il savureaza.

Cred ca ar trebui sa te simti jignit daca esti considerat ,,cool”.
Cum de ce? Traim intr-o societate in care ignoranta, aroganta,
prostia, lipsa moralitatii si a neuronilor te fac cool. ,,You know,
it's sad but true.”

Din pacate, suntem dependenti de esapament, de trotuar
ingust, suntem dependenti de independent si independenti
de rationament.

O
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LASPITAL = evice

| Marius Galan

S-a facut recent un an de cand sunt un om fara apendice.
A durut, dar a meritat. Pentru inceput, cateva combinatii
perfecte pentru a porni criza. Se ia un om obosit de zece
zile prin delegatie in 3 locatii, i se serveste o tochitura, de
preferat produsd de himself - autentica tochitura, piept
de porc degresat taiat paralelipipezi 2/3 cm, uns cu ulei
de masline extravirgin, cum ar spune Jamie, facut la
ceaun cu foi de dafin sare, piper si o bere. Care se toarna
induntrul ceaunului si nu al artistului culinar (pentru el se
recomandd un vin aspru, abia asezat. E noiembrie, nu?),
dar nu continui cu detaliile, unii dintre voi cititi revista
in timpul programului. Se stropeste tochitura cu vinul de
care vorbeam, abundent, dupa care se bat nuci (copacii) si
se manancd nuci (fructele) multe. Sintetizand, oboseald,
mancare grea, activitate fizica, nuci verzi. In noapte, inteapa
putin. Te trezesti, bei un cognac, un digestiv, deh. A doua zi,
doare mai tare, nu mergi la doctor, ai de pregatit sedinta. vii
acasa, nu mananci, doare prea tare. Nu te duci la doctor ci e
seara de Champions League. Te trezesti, intri in sedintd, esti
verde pal, nu tocmai binevoitor, mergi acasa, te odihnesti,
iei un calmant, parca e mai bine. Noaptea e grea. Nu te duci
la doctor, cine te ia in seamé& noaptea?

Dimineata, ora 9. Doare ca naiba. Urci in masinad, mergi
la doctor. La Urgente, decent. Cateva informatii, imediat
analizele, asteptati pe hol. Vin rezultatele, nu e apendicita,
valorile sunt normale, cateva leucocite in plus, e de la
durere. Ramaneti totusi sa va vada chirurgul, e in operatie
acum. intre timp, doare groaznic. intrebi cAnd vine doctorul,
asistenta (parca era din Anatomia lui Grey) miloasa, iti face
un calmant. Nu cred ca a pus algocalmin, a executat-o insa
atat de dureroasa, cd am uitat apendicele un sfert de ora.
Vine doctorul, apasa de doua ori, apendicita, operatie, veniti
sa va internati. Urc In masina, plec acasd, imi fac bagajele,
ma internez. Era ora 12.

Pe sectie, renovare. intreb asistenta cind voi intra in
operatie, zice sd termine domnul doctor programarile. In
doud ore, probabil. Salon intunecat, trec orele, mai vine
o urgentd, il ia naintea mea(nevasta-sa a sunat pe toata
lumea sa le spuna ca are ocluzie intestinala - era un cancer,
s-a stabilit mai incolo). Mai trec cateva ore, primesc o punga

cu gheatd s o pun pe locul dureros. inca o urgent, il ia
fnaintea mea. Nu stie nimeni ca sunt la spital. Ma gandesc
ca nu se cade s3 spun cd sunt o persoand importanta.
Acolo toti sunt importanti, am vazut in Moartea domnului
Lazarescu. Da, parca toti erau mai importanti decat mine.
Rezist ispitei telefonului la o cunostinta. La fiecare 10 minute
ma ridic din pat si ma uit pe culoar si vad dacad nu vine
asistenta dupa mine. Cutitul chiar pare o usurare uneori. La
23.45 intru in operatie. Apendicitd, operatie usoara, anestezie
locala. Unul imi tine capul strans, o doamna face subdurala
(sau peridurala). Prima datd nu iese, scrijelitul cartilagiului
anuntd esecul. Incd o datd, cartilagiul se opune duios.
Doctorul injurd, se schimba cel cu injectia. A treia intra,
suntem in meci. Imi pune cearsaful paravan. Aud scalpel,
deschide, zice doctorul hopaaa, peritonita. Citesc neliniste in
ochii stagiarului care statea la capul meu. Anestezia nu era
tocmai cea mai potrivita. Toatd trupa obosita, operau de vreo
15 ore. Mai taie putin sa pot lucra, zice chirurgul. Aplicd pe
locul cu pricina si niste dumnezei, doi litri de apa oxigenata,
spalam tot, zice. El zice, eu simt. Mi-a amintit de bunica cand
batea toalele la parau. Se termina, inchide. 45 de minute. Ma
iau In brate, ma aseaza pe targd. Nu-mi simt picioarele, imi
pun mainile pe ele. Picioarele calde, mainile reci. La terapie
intensiva. O doamna priceputa imi face calmante si imi uda
buzele parcimonios. De frica paraliziei nu pot sd dorm. Nu
am voie nici sd misc capul, se spune ca o sa te doara toata
viata daca nu esti imobil (cu accent pe ultima silaba). Trec
doua ore, picioarele incep sa ma furnice. Adorm. Dimineata,
ma ridica din pat si ma trimit la salon. Gresit. Rau, vomit.
Nu se alarmeazd, raman la salon. Prima zi, ingrozitoare. Nu
dau detalii.

POVE§ti in poveste TR
POVESTEA CU TANARUL NR. 1.

Tanarul nr. 1 era intunecat la chip si foarte uimit de ce i s-a
intamplat. L-a pus pe nepot sa il calce. Sa te calce? intreb eu,
adica cum, adica sa se urce cu talpile pe spatele meu, zice. Si? Si
|-a calcat asa bine cd acuma i-a bagat un furtunas in plaman sa-i
scoatad aerul care nu mai iesea. Umbla cu furtunasul intr-o sticla,
cum st3 vinul toamna in butoi. il [3sa s& bolboroseasc.

POVESTEA CU BATRANUL

Batranul s-a operat de fiere. Avea cam 80 de ani, vreo 11 copii si
cam 70 de nepoti. Era bunicul unui fost coleg de gimnaziu, am
aflat mai apoi. Dupa operatie a inceput sa sune telefonul. Sunt
convins ca cei din salonul alaturat stiu tot ce va povestesc eu.
Cum il sunau, le spunea ca n-are mancare. Si-a scapat telefonul
sub pat si s-a bagat dupa el. Ma durea numai cand ma uitam. Si
a venit duminica. Ati fost vreodata duminica la spital? La mosu,
parc era pelerinaj. Copii, nepoti, strénepoti. ii cunostea pe toti.
La un moment dat a venit sotia. Mica si batrang, l-a certat ca
pe un copil mic si i-a spus sd vina acasa ca nu se descurca, cd
trebuie cosit fanul, de adunat. A rezolvat batranul prin telefon.
L-a vandut in picioare. Dupa care bunica a adormit, s-a asezat
pe marginea patului ldnga el si a adormit. Venise de departe.
Batranul o mangaia absent.

POVESTEA CU TANARUL NR. 2

Tanarul nr. 2 era suspect de ruperea unei coaste. A ajuns
duminica seara. Cum pe sectie nu mai erau de mult locuri, s-a
bagat o bancheta in mijlocul salonului, a primit niste pijamale
din materialul acela verde de unica folosinta. Era usor alcoolizat
si umbla sa dea un telefon lui frate-su. intreab3 de telefonul din
spital dacd merge si la exterior. Asistenta ii spune c& nu. i zic s3-
mi spuna numarul ca sun eu de pe mobil. Zice ca nu-l stie. Si cum
voiai sa suni de pe telefonul fix, daca nu stii numarul? Pai, poate
sa o sun pe cumnata-mea. Da-mi numarul ei, ii spun. Pai nu-l am,
ca era pe carteld si a expirat. Radea lumea in hohote.

Vine in salon, se aseaza pe banchetd. Vine asistenta, genul
brazilian, bronzatd, forme frumoase, glumeata. Cere si el un
calmant, ca il doare. Nu-ti fac, ii spune asistenta, esti baut. Nu,
zice, s-a dus, am baut asta noapte, cd ma durea. Si cat ai baut? O
jumate, zice. Nu-i nici o problema de la jumate. ii face calmantul
si pleaca Asistenta. Si incepe povestea. Tanarul era de pe langa
Falticeni si avea ghinion pe partea dreapta. isi rupsese piciorul
drept cazand dintr-un copac, [-a mai rupt o data cand se dadea
cu schiurile pe un deal, isi tdiase douad degete de la méana
dreapta cand lucra la gater, ii trecuse un autobuz cu roata peste
laba piciorului drept tocmai cadnd se ducea la spital si acum avea
0 coasta ruptd pe dreapta. Cica il impinsese un vecin cu spatele
intr-un gard cd i-ar fi furat ceva. Dar nu era adevarat. A oftat
usor si a adormit. Stiu ca a adormit pentru ca s-a pornit tractorul
ldnga mine. Stau o vreme, nu mai suport, lovesc cu pumnul in
bancheta. Se ridica speriat si striga: ce-i? Eu tac mulcom, ma fac
ca dorm. intr-un sfarsit, adormim cu totii. Dimineat3 zice: crec
va doare rdu si pe dumneavoastra. Doare, zic. Pdi da, ca v-ati
zbatut asta-noapte si ati tot izbit cu pumnul in bancheta.

POVESTEA CU CORPORATISTUL

Corporatistul a venit marti. Si pentru ca intre timp eu ma
certasem cu asistenta sefda care era rdcitd si ne cerea sd
inchidem geamul, eu insistam sa stea deschis, sa fie aer curat,
insinudnd obraznic cd sdnatatea pacientilor e mai importanta,
cum venea un bolnav si nu erau locuri libere, hop la noi in
camerd pe banchetd. Corporatistul, cam la 42-45 de ani,
corpolent, ingrijit, pijama clasica in dungi la dungd, cu sotia
iubitoare alaturi, cdnd aude de banchetd zice ca el pleacd
acasd. Venise in crizd biliara, dar ii facusera calmante si durerea
il ldsase. Asistenta ii zice cd nu se poate, sotia il incurajeaza
sd rdmana, noi nu ne-am fi supdrat daca pleca. Vine doctorul,
anuntat de asistentd, fi explicd cate ceva despre rezultatul
investigatiilor si ce mai urmeaza si ii spune cd, daca pleaca
acasd, nu il mai interneaza o saptdmana. Asa e regula la spital.
Si corporatistul nostru doarme pe bancheta toata noaptea. Si
incd una.

DILEMA

intre timp lumea aflase ce e cu mine. Poate din acte, poate
dupa vizitele pe care le-am primit, m-au mai salutat vreo
doi cunoscuti. Asistentele, in afard de cea rea, ingrijitoarele,
toate erau dragute si indatoritoare. Bine, brazilianca era chiar
frumoasa. Dar dupa doua zile, cdnd am inceput sa umblu relativ
normal, urma sa multumesc doctorului. Pe care, desigur l-as fi
reclamat mai degrabd, pentru ca peritonita mea i se datora si
lui. Dar treaba nu merge asa la spital. Ca de doctor ai nevoie si
dupa operatie pentru ingrijirea curenta. Pentru ca in functie de
multumirea lui lucreaza si personalul auxiliar. Si pentru ca de
felul meu sunt reticent la a da parale pentru servicii indeobste
gratuite, cumpar doctorului o sticla de whisky single malt si ma
prezint in halat la cabinetul dumnealui. Bat la usa, deschide.
La bustul gol, se odihnea. Fata si ceafa de bulgéroi. i zic, usor
jenat de mult prea simbolica valoare a darului de multumire,
stiti probabil ce profesie am, intelegeti ca nu puteam sa va
cadorisesc inainte de operatie, primiti dara aceasta mica (dar
tare) dovada arecunostintei mele (pentru cele 11 ore de durere
care mi-au relevat fata umana a judecatorului pamantean) - in
barba, nenorocitul naibii! El primeste, de asemenea jenat (de
micimea gestului), eu m& retrag. intdmplitor sau nu, dupa
aceea s-a ocupat mai atent de mine, intre timp directorul
spitalului aflase si el povestea si se interesa personal de
sanatatea mea (poate asta a ajutat), cert este cd m-am
vindecat bine si repede si in a opta zi de la internare am plecat
singur acasa la volanul masinii personale care (ii multumesc pe
aceasta cale) ma asteptase cuminte in parcare. Si am incalecat
pe-o0 sa si v-am spus povestea cu apendicul.

Op



| Clara Casuneanu, absolventd CNPR

| PANTELIMO

Suflete
inghesuite

Dimineata insorita scutura plelea norilor din departare Leg un gand la ochi si-mi spun ca o sa
ma gaseasca in Bucuresti, la 0 aruncaturd de bat, prin Pantelimon. Anticipez de la bun inceput
cd aici 0 sd scriu reportajul 0 mica-mare poveste, cu oameni si fapte de tot felul.

eportajul cu oameni saraci, dubiosi, buni si nu prea,

oamenii care au mereu ceva de impartit, ca sa le

spunem asa. Un Turn Babel autentic. Locul unde, in
spirit baudelairian, gasesti florile raului la tot pasul. De parca
Dumnezeu a semanat si nu s-a mai uitat sa vada ceecu
rasadul. Asa se face ca rasar cu toptanul parsivele flori, de
care toata lumea se fereste sa (le) vorbeasca. Aici ramane
locul unde viata linistita se strecoara tiptil printre bolgiile
de la coltul strazii. Dupa magazinul Profi, vad o batranica
infrigurata. Pe o patura mitoasa, multicolord, are intinse de
toate: varza, zarzavaturi, cartofi, vinete, cateva oua pe care
le muta dintr-o parte in alta. “Poftiti, don'soara, la legume
proaspete. Proaspete sunt, mama! Azi-dimineata am venit
cu ele aicea, mai fac si eu un ban, deh.” Ma uit pe jos, ma
uit la ea. Ochii i fug in toate partile, poate mai da de vreun
cumpadrdtor. Oamenii trec grabiti, nepdsatori. Prin chipuri le
transpare zbuciumul, sdcaindu-le sufletele.

E CASI CUM ABURII, IESITI DIN CANALE iN
DIMINETILE RECI DETOAMNA RACORIND
LUMEA SUBPAMANTEANA, SUNT ABSORBITI
DE PRIVIRILE LOR. S ASA, IN SUFLET
AJUNG SA PARAZITEZE MII S MII DE ABURI
SUPRASATURATI, CARE NU-I MAI Y SA
RESPIRE. SA TRAIASCA, PANA LA URMA.

in putinele momente de eliberare, o entitate lduntricd expird
imaginile reale si dramatice ale vietii lor cotidiene. Altfel,
totul se limiteaza la grija pentru ce o sa manance azisice o
sa mai faca maine... Glasul batranei ma opreste din visare.
»,Ganditoare, don’soara! Hai ca ti le las si mai ieftine, ia-mi
ouale astea, sa plec si eu acasa.” Refuz politicos, batranica
face o ultima incercare, tematoare. Mai are nevoie de doi

lei pentru bilet. imi scotocesc buzunarele, scot banii, i ofer.

,Lsati, poate iau ceva data viitoare”. intr-o strangere de mana
pioasd, batrana imi multumeste. Vad in privirea ei emotia pura,

ce invata unii ochi sa striluceasca. Cat despre mine, ma simt
bine. Nu-i, e drept, un pas pe Lung, dar e ceva. Gestul marunt
pentru un om, un pas inainte pentru binele omenirii. Cand ma
gandesc in ce paradis ne-am desfata cu totii... Deocamdata,
astfel de vise trag pe dreapta si se odihnesc. Sa o ldsam asa,
poate e buna la ceva si diversitatea asta umana... Ma pornesc
din nou agale. La cateva minute depdrtare de batranicd, vad
un chiosc. Un veritabil talcioc, de altfel. Ceasuri de pe vremea
lui Pazvante, linguri de portelan, alte chilipiruri. Toate zac pe
rafturile de jos. Sus, reviste, farduri, oje de un leu cum numai
la metrou mai gasesti. Mai ca ma tenteaza sa vad care-i treaba
cu faimoasele oje la un leu, poate ma aleg cu vreuna. De
partea cealalta a rafturilor vad o fetita. Sa aiba cam 12 ani,
dar nu cred... “Da, spuneti, daca vreti ceva”. Copila, imbracata
intr-o geaca de iarnd albd, ma priveste curios prin ochii ei mari
si negri. “Acum eu stau la tejghea, cat mai std mama acasa cu

oA

fratii mei mai mici”, imi spune Andreea. La scoala merge, dar

cand are timp.

AM AJUNS SA TRAIM SAU, MAI BINE SPUS, AU
AJUNS UNII SA TRAIASCA VREMURI IN CARE
TIMPUL NU MAI REPREZINTA O GRATUITATE
SAU O LIBERTATE.

Timpul dsta e cam singuratic, saracul. L-au lasat toti prietenii
de vaza: scoala, cartea si restul. Sau cine stie, poate el i-a lasat.
LDoar banii nu cad din cer la noi, e viata grea”, completeaza
copila pe alocuri, cu un oftat meditativ. Asa ca prefera sa
traiasca, si apoi sa invete. De asta, poate chiar de asta, uneori,
as vrea sa pot fi eu papusarul ce tine lumea intr-un deget, intr-
un zambet. Sa vada si unii copii ca se poate trai invatand, dar si
viceversa. Am cumparat niste maruntisuri. Am plecat purtand
inca o poveste. Pantelimonul nu e tocmai locul de distractie al

bunastarii. Un batran cu parul alb seamdna cu Mos Crdciun. Sta
rezemat de o banca. “Saracul, a avut si el un copil si s-a stricat
si dla de cap, li s-a dus viata de rapa”, susotesc doua femei,
vanzatoare de crizanteme pe o bancuta. Oamenii trec, privesc
doar cu coada ochiului la batran, isi imagineaza fulgurant
drama dintr-o alta identitate, dupa care plonjeaza in sinele
incdrcat de felurite griji. Batranul priveste si el prin trecatori. E
absent, cu privirea impietritd, pe celalalt capat al bulevardului.
Boarea cdldutd aduna pe cer norii, trimitand pe pamant umbre
si lumini jucduse. Fasii roz se topesc pe albastrul diafan. Se
apropie seara. De la un colt apare un tanar nedumerit, cu
ochelari de soare. imi pare unul dintre cei pe care bucurestenii,
si nu numai, ii denumesc pe buna dreptate “dubiosi”. Privirea
lui cuprinde strada intr-o clipita. “Telefoane, telefoane cine mai
doreste. iPhone 4, 5 pe alese.”, sopteste el trecatorilor printre
dinti. Oamenii fi arunca priviri suspecte si pleaca mai departe.
Asa cum am facut si eu, de altfel. Deodatd, nu-mi vine sa cred
ce-mi aud urechile. Cosmarul devine realitate. De la citeva
blocuri departare, in spiritul tipic, “Pantelimonu’ petrece”.

Nu doar cu melodii pestrite si cam fara gust, difuzate prin
boxe, dar siin realitate. De sare si piper nici nu se mai pune
problema, de atéta sensibilitate unora le mai si sare tandara,
iscandu-se una-doua o cearta. in cel mai bun caz, desigur. Aerul
vuieste intoxicat de manele, printre stradute, masini luxoase
si nelipsitii “colorati”, voiosi si gata de petrecere. latd, asadar,
fata luminata a Pantelimonului. S-ar spune ca zicala “dracul nu
e atat de negru precum pare”, fara nicio aluzie discriminatorie,
se aplica in cadrul micii comunititi cu mare succes. intr-o betie
de cuvinte, de care pana si Maiorescu si-ar face cruce, cateva
tigancuse, imbracate la patru ace, inzorzonate cu cercei si
banuti printre codite, apar de la un colt, certandu-se aprins. in
spatele meu, ultimele raze tremura pentru orice miscare.

REALIZEZ CA DOAR NU DEGEABA, iN VREMEA
COPILARIEI PARINTII INCERCAU SA-|
STAPANEASCA PE CEI MICI CU SUBORDONATE
CONDITIONALE: “DACA NU ESTI CUMINTE, TE
DAU LA TIGANI".

Trecut-au anii cum trecura. Spaima acelor cuvinte ce rezonau
prin parcuri sau gradinite dd acum tarcoale prin jur. Dar a
trecut. Cum au trecut si tigdncusele, dupa ce m-au privit
indelung, bolborosind cuvinte nestiute. indepartandu-se,
le-am auzit glasurile colerice, schimonosind cuvinte in fel si
chip. Lumina fsi face incet si sigur patul in trunchiul copacilor
golasi. Mdresc si eu pasul. Seara se lasa greoi peste oras, ca
un urias fluture, ce bate din aripile lui lungi a liniste. Masini,
tramvaie si autobuze iar vor sd fuga care incotro, in inima
sdlbaticd a Bucurestiului. Numai aurolacii si cativa ametiti mai
pazesc trotuarele intunecate, veritabile porti citre Hades.
Strazile incep sa fFaca bataturi pe la colturi. Prea multi pasi
s-au perindat zi de zi. Apdsati de saracie lucie, de boalg, de
nepasare, de cuvinte grele. Prea multi oameni, care nu mai
vdd viata ca o pradd, care nu-si mai lasa sufletul sa o ia la
goana inaintea lor. imi inalt privirea. Cateva picaturi de ploaie.
Frunze care cad fara scapare. Stele stau la panda pe spinarea
cerului, asteptand noi si noi calatorii. Am ldsat Pantelimonul
sa adoarma. in urma vid in ceata fete peste fete. Petrecaretii
multicolori danseaza incd de zor pe unde apuca. in departare,
batranii si credinciosii asteapta schimbarea la fatd a
Pantelimonului. Poate nu va veni niciodatd, poate se va
intdmpla... Dupa ce cutia Pandorei va fi evaporat tot raul

din lume, binele va stapani si in acest loc. Atunci toti vor

trai frumos. Atunci vor regreta si ei tentatia de a unge cu
slanind cartierul, sa-l manance cdinii. Atunci isi vor da si ei
seama cd Pantelimonul e tdmaioara care, conform legendei,
nu-si doreste decdt un fir de iarba in care sa se ascunda.
Acum nu. Tandretea Pantelimonului se ascunde in altceva. in
gaunoasele fericiri omenesti.
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Un spectacol de teatru a _fost intrerupt de un profesor!

DATAVIITOARE, ASTEPTAMO BATAIE IN TUATA REGULAM!

| RUTTTEN
wrin pepe Limin Crusiion
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| Liviu Cristian, autorul piesei si regizorul
spectacolului ,,Nirvana”

egret enorm ca nu am fost in acea seard
cand s-a jucat Nirvana la Teatrul National
Iasi. Un individ s-a urcat pe scena si a
oprit spectacolul in desfasurare din cauza
ca ,hu a fost informat asupra naturii”
spectacolului. Fariseul era conducatorul

unui grup de elevi de liceu si gasind
£

“nepotrivita
ia turma de mielusei ispititi spre cele rele de spectacol,

natura spectacolului, a tinut nu numai sa-si

dar s& si URCE pe scena si sa impartaseasca cu tot publicul
impresiile personale! In mijlocul spectacolului, la 20 de
minute de la inceputul lui! Profesorul, imbracat intr-

un armani de doi lei-lucios (cdci, nu-i asa, tre’ sa ne
costumam frumos pentru teatru), a intrat intr-o negociere
cacacioasa cu elevii sai, vorbind de la tribuna mamicutii
sale, de pe scena adica, ficand sa treneze continuarea
spectacolului inca vreo 15 minute. Cum nimeni nu

se astepta la o astfel de reactie, toata partea activa a
distributiei a strans acatiste pentru individ, inlemnind
sau abtinandu-se de la reactii violente. il informam

pe profesor ca, data viitoare cind se va mai afla intr-o
situatie asemanatoare, ca un bun crestin ce se numara,

e de preferat sa astepte finisul reprezentatiei si apoi sa
recurgd la adevaratele instrumente critice: huo!, ceap3, oua
stricate, rosii, lupta corp la corp cu actorii. Dar, nu-i asa,
asta ar presupune premeditare, adica pregatire, pregatirea
instrumentarului necesar, informare asupra spectacolului
la care mergi, NU doar pulverizarea unui parfum ieftin
peste costumul de nunt& in care mergi si supravegherea
elevilor (s& se tind de manut, doi cate doi in pas vioi spre
delectarea si imbogatirea spirituald), NU SA INTELEGI PRIN
TITLUL NIRVANA FAPTUL CA DUPA VEI FI ASCENSIONAT IN
SHAMBALA, VALHALA , VEI FI UN OM, NU-I ASA, mai bun,
mai MORAL (cici, de fapt, la asta se reduce totul in mintea
unora: vom fi mai morali, fira si ne méanjim cu rahat
existential).

Practic, acolo pe scend, unde NU-SI AVEA LOCUL,
acest minunat critic al spectacolului, dom’ Pedagog, si-a
folosit dreptul de coercitie asupra elevilor pentru a-i extrage
din ecuatie, dar nu tacit, printr-un semn discret cu ochiul
(cum se intampla toate mizeriile la noi, in conditiile in
care ai puterea si POTI s-o folosesti)! Nu, dom’ Profesor s-a
gandit sd-si facd public actul, in mijlocul spectacolului,
intrerupandu-1, pentru cd punandu-i pe copii intr-o situatie
jenantd, exercitarea dreptului lui de opresor sa devina cu
adevarat suprema!

Domnule draga, astept de mult timp
sd se intample asta in teatru, sa vad
oameni care nu se ridicd laolaltd sd
aplaude daca nu au primit ce voiau
de la un spectacol, sa aud urlete de
protest si proiectile adevarate.

De ce nu faceti asta cu adevarat, de ce va folositi
de POZITIA pe care o aveti?? Nu pentru ca acest spectacol
este licentios, ci pentru cd dumneavoastra nu aveti c... sa
acceptati si un alt punct de vedere! “Mistica”? “Ascetica”?

Etichetele Bisericii dumneavoastra se marginesc efectiv
la o spalare de creier pudibonda, preferand o lipsa de
contact real cu lucrurile care se intdmpla efectiv in tara. Si
se intdmpla a nu stiu cata oara si vedem pozitii de forta
venind din partea celor care detin CONTROLUL, sub o forma
sau alta, unsa de STATUT, consfintita de FUNCTIA ocupata!
Lasati spectacolele sa moara de la sine, daca sunt slabe sau
adunati-va mai multi si exprimati-va nemultumirea, nu va
impuneti punctul de vedere penibil asupra celor care se afla
pentru scurt timp sub obladuirea dumneavoastra!

Daca actul dumneavoastra era un impuls

real, veridic, netagaduit asupra PROPRIEI PERSOANE si

a punctului de vedere regizoral, intelegeam, acceptam,
discutam! Imi vine in minte exemplul colegilor maghiari
care dupd spectacole organizeaza colocvii in care doritorii
pot discuta cu trupa despre reprezentatie. Pana acolo, totul
ramaéne un act futil, o demonstratie de putere si, nu in
cele din urma, un act de mojicie fata de oamenii care vin
sd joace in fata dumneavoastra. Pani la educarea formei
de protest in care va manifestati nemultumirea, regret
sincer ca nu am fost in sal ca sa va scot de guler personal
la insistentele cu care tineati sa convingeti tinerii care nu
voiau sa pardseasca sala.

P.S. Voi posta textul piesei pe scribd ca sd vd puteti convinge
personal dacd avem de-a face cu un text licentios gratuit.
Pdna atunci, asteptam o pozitie de forta REALA!

| Nicoleta Munteanu

n -a uitat cum 1i arde cartea si s-a

gandit, bineinteles, la Heine. Dar

pentru barbatii si baietii ingamfati si

furiosi din Bradford Heinrich, Heine nu

reprezenta nimic. Dort, wo man Biicher,

verbrennt, verbrennt man am Ende auch

Menschen”. Acolo unde se ard carti, se
vor arde in cele din urma si oameni. Replica era din piesa
Almansor, fusese scrisa profetic cu mai bine de o suta de
ani inainte de rugurile naziste si gravata apoi in Berliner
Opernplatz, pe locul unde nazistii arsesera cartile.” -
Joseph Anton. Memorii, Salman Rushdie

Distrugerea Bibliotecii din Alexandria, carti arse

in piete publice n Evul Mediu, in timpul nazismului sau

in tarile comuniste, Flaubert acuzat de imoralitate, trimis
in judecata pentru "ultraj la morala publica si religioasa”,
Charles Baudelaire acuzat pentru "ultraj la morala

xn

crestind”, Oscar wilde atacat pentru Portretul lui Dorian

Gray si 1nclinat,iile sale homosexuale, Legea Campbell in

Marea Britanie (1857), ramasa in vigoare aproape 100 de ani,

lege care definea imoralitatea si obscenitatea si impunea
cenzura in functie de anumite criterii, fatwa instituita

de ayatollahul Khomeini asupra lui Salman Rushdie ca
reactie la romanul sau Versetele satanice... Decameronul
(Boccaccio), Amantul doamnei Chatterlley (D. H. Lawrence),
Ulise (James Joyce), 1984 (Orwell), imparatul mustelor
(william Golding), Oameni si soareci (John Steinbeck),
Litera stacojie (Nathaniel Hawthorne), dar si Aventurile lui
Huckleberry Finn, Cdldtoriile lui Gulliver, Coliba unchiului
Tom (!) - lista romanelor care au fost interzise sau au
scandalizat din motive sociale, politice, religioase sau
sexuale este atat de lunga, incat cenzura ca fenomen ce
afecteaza existenta autorului concret sau al operei sale nu
poate fi disociata de istoria ideilor si de mutatiile profunde
pe care societatea si gustul public le-au traversat. Dar
cartea are avantajul de a supravietui timpului, ea rdiméane
si valoarea ei va impune o revizuire a atitudinii
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fata de actul artistic care a fost la un moment dat supus
comandamentelor situate in afara valorii estetice. Cuvantul
scris are capacitatea de a transcede timpul neprielnic si
povestea are forta de a civiliza si de a birui orice tip de rea
credintd, orice tiran sangeros, orice dogma, orice ipocrizie.
Cu reprezentatia teatrala lucrurile nu stau, din pacate, la
fel. Spectacolul este un moment furat timpului, el fiinteaza
“hic et nunc” In perioada clar delimitata a existentei

sale In fata publicului si nicio reprezentatie nu e identica
alteia, cu atat mai mult cu cat e vorba despre perspectiva
regizorald, interpretare si reinterpretare a textului
dramaturgului, prezenta scenica a actorilor, perpetud
metamorfoza, fatete multiple ale aceleiasi idei, joc scenic si
celelalte. Pentru valoarea unei reprezentatii si libertatea de
exprimare a teatrului nu se poate lupta decat in momentul
derularii spectacolului, orice discurs post factum fiind

in esentd trunchiat si in afara adevarului artistic. Nu
exista posteritate care sa salveze decat, eventual, textul
dramaturgului, nu si o anumita reprezentatie/adaptare
scenicd a acestuia. Ca atare, e o lupta din start pierduta. Si
totusi:

Un spectacol a fost intrerupt si nimeni nu a luat atitudine
pana in momentul in care unul dintre actori nu a postat
pe blog-ul personal un text care a nascut controverse si
care atragea atentia asupra distinctiei dintre vulgaritatea
in arta si vulgaritatea in exprimarea cotidiana (cum altfel
decat preluand cuvintele "fara perdea” ale personajului
interpretat — singura modalitate de a atrage atentia
asupra unui act grav de mutilare a libertatii de expresie si
asupra diferentei calitative dintre cuvantul ca manifestare
artistica si cuvantul uzual)

Un profesor este cel care simte nevoia sa "ia atitudine”

si hotaraste ca moralitatea In arta se suprapune peste
moralitatea in viata de zi cu zi, desi, Titu Maiorescu fiacea
distinctia (Iintr-o situatie asemanatoare in mare parte -
acuzatiile aduse lui I. L. Caragiale si pieselor sale) acum
mai bine (mult) de o suta de ani asupra celor doua realitati
distincte

Acelasi profesor, parand a regreta intr-o anumita masura
gestul, dar continuand sa se erijeze in aparator al valorilor
societatii si in formator al tinerilor aldturi de care era, cere
public intr-o emisiune televizati ca elevii sdi sa imbrace
camasa albd pentru a-si arata adeziunea fata de gestul sau,
confirménd astfel corectitudinea deciziei sale — profesorul

1n cauza o fi vazut filmul ,Die Welle” (Valul), in regia lui
Dennis Gansel? Nu are rost sa comentez o afirmatie de
tipul: ” Dincolo de tigdrile pe care le foloseau, si asta
nu avem ce face, fiind intr-o lume modernd, mai era
alcoolul care se consuma in partea stdnga a scenei, iar
elevii mi-au confirmat ulterior cd era chiar real. Unul
dintre actori consuma chiar pe scend.”, care nu face altceva
decéat sa nasca o alta suita de intrebari: Oare chiar poate
un elev sa garanteze cd actorii (profesionisti, desi unii
foarte tineri) consumau alcool, ca Doru Aftanasiu avea
in sticla pe care o tinea In mana aceeasi bautura? cat de
usor este sd ne jucdm cu mintile unor tineri, mai ales ex
cathedra, si vedem doar partea de adevar care ne place,
sa reinterpretam, sa deformam? Cat este realitate in
"realitatea” de pe scena?

Multi oameni au simtit nevoia sa ia atitudine, sa se arate
revoltati, ingrijorati de vulgaritatea actului artistic, de
absenta valorilor culturale, de lipsa de perspectiva a actului
educativ in Roménia de astazi, uitdnd, de fapt, esentialul:
arta este prin excelentd un taram al libertatii de exprimare
si, daca intr-adevar limbajul licentios reprezinta pura
gratuitate, fara relevanta in configurarea universului
artistic, dimensiunea estetica a spectacolului se surpa

de la temelie si nu e necesara nicio interventie din afara
pentru a impune/demonstra vulgaritatea acestuia. Mai
mult decét atat, cati dintre cei care s-au simtit indreptatiti
sd ia atitudine fata de piesa pusa in scena de Liviu Cristian
au vazut spectacolul? Cum poti sa judeci un act artistic
fara a avea habar despre lumea de sensuri pe care acesta
il construieste? Am fost in sala stagiunea trecutd cind a
fost pusa in scena reprezentatia (chiar la premierd, daca
memoria nu imi joaca feste) si nu am auzit pe nimeni

in aceste zile sa discute despre sensibilitatea ultragiata a
adolescentului din rolul principal, pe nimeni despre forta
pe care o dobandeste spectacolul datorita scenografiei
semnate de Rodica Arghir (mizénd pe granita fragila
dintre proiectia interioara si labilitate, pe tranzitia dintre
asteptare si realitatea propriu-zisd, pe nevoia identificarii
cu un altul care nu e altceva decat o imagine rezultata a
unui alt act artistic: muzica, pe distanta semnificativa
dintre singurétate, nevoia de incredere, respingere,
spaima si corupere inerenta a inocentei ce se iveste

din vulnerabilitatea oricarui inadaptat); niciun om de
teatru nu a discutat despre suprapunerile de planuri din
interiorul universului proiectat de Liviu Cristian, despre
ritmurile live (ale formatiei Live Track) si impactul pe care

le au acestea asupra spectatorului prin suprapunerea
destinului personajului peste acela al lui vocalistului de

la Nirvana, despre jocul foarte bun al lui Doru Aftanasiu
(cata dezabuzare, indiferenta si forta de a corupe in
personajul interpretat de el!), dar si al celor doi prieteni
(vVlad Volf si Cosmin Maxim, doi foarte tineri si talentati
actori) care ajung sa duca cu ei intreaga povard a alegerilor
si dificultdtilor comunicarii! Sunt doar crampeie pe care
memoria mea le-a retinut si pe care hotararea de a revedea
spectacolul (determinata de gestul domnului profesor) le
va confirma sau nu. Cineva s-a grabit sa se simta lezat de
vulgaritatea limbajului si sa arunce anatema de pe pozitia
inalta (dar atat de vulnerabila) a magistrului! Retinerea
fatd de valoarea unui spectacol, protestul se manifesta fie
prin parasirea salii (gest personal care nu necesita nicio
justificare), fie prin discutarea valorii acestuia dupa ce,
dintr-un minim respect, ai avut curajul sa confrunti pana
la capat propriile valori cu cele pe care ti le propun actorii
in universul fictional.

Nu revolta in fata unei manifestari artistice lipsite de
valoare (parerea domnului profesor) este pusa in discutie
acum, nu postura de dascal si “curajul de a lua atitudine...
din cauza limbajului obscen” - cum citeam ieri undeva, ci
convingerea ci tu ai dreptate cAnd interzici unor tineri in
formare sa se confrunte cu o realitate transpusa artistic
si, mai grav, parasirea posturii de spectator si asumarea
celei de cenzor. A te urca pe scend e un act de lezare a
demnitatii actorilor si a artei, dar, in primul rdnd, a
demnitéatii celorlalti indivizi (indiferent de varsta acestora)
care au venit si intalneasca o propunere regizorala. A carei
valoare, ale carei mijloace, a carui statut estetic pot sau
nu fi validate in final. inlocuirea unei atitudini critice cu
un gest de impunere (prin forta pozitiei pe care postura

de magistru o asigurd) mi se pare grava. Rostul oricarui
fenomen artistic e de "a inalta laude fluturilor trasi pe
roatd”; daca acestia au ajuns sub ghilotind pentru ca au
ramas la stadiu de larva si nu s-au putut inalta e in legea
firii, dar daca aripile le-au fost rupte inainte de a avea
sansa sa se ridice spre soare e o siluire. A gandirii libere, a
increderii in discernamaéntul si buna credinta a celor care
vor zbura singuri de 1anga noi, a spiritului artei.

Istoria manifestarilor artistice (indiferent de domeniu)

e, in fapt, istoria mutatiilor pe care societatea le impune
si tot ceea ce e urat, diform, "vulgar” in spatiul existentei
comune se transfigureaza in universul artei sau piere de
la sine cand e doar gratuitate si dorinta de a soca. "Ca s&

fii liber, trebuie sd pornesti de la prezumtia de libertate. Si
mai existd o prezumtie: ca opera va fi tratatd ca si cum ar
fi fost creatd cu onestitate”, spunea acelasi Salman Rushdie

e

in volumul citat.
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| Alexandra Vieru, Bancild

piesa perfectd pentru o seara de week-
end, ,Dawn Way (Oameni slabi de inger.
Ghid de folosire)”, scrisa de Oleg Bogaev
si regizata de Radu Afrim, face parte nu
doar dintre spectacolele ce trateaza aspecte
strict legate de zilele noastre, ci problematizeaza, in acelasi
timp, un aspect fundamental al naturii umane. Chestiunea
de care ne impiedicam zilnic, la fel ca acum o mie sau
mai bine de ani, constient sau nu, si care in trecut era
rezolvatd prin prigoniri sau ucideri: problema credintei si a
necredintei.

intrebare:

cand ti se ofera pocainta, o acceptl?
Raspunsu e care Dawn Way il sugereaza.
Rar sau dIJ loc.

LPocdinta da peste tine, iar tu, la propriu, dai peste ea. Totul
incepe cu ranirea unui inger. Salvarea acestuia nu depinde
de cel care l-a gasit - la urma urmei, ei nici nu trebuie sa
fie salvati, fiind pur si simplu ingeri. Dar salvarea celor
pusi la incercare, a pacatosilor, depinde de ingeri. Sunt
testate persoane din diferite categorii sociale, de care, in
urma unui pariu intre Dumnezeu si Diavol, pare-se ca
atarna soarta intregii omeniri. Pusi in fata unei situatii ce
duce cu gandul la povestea biblica a bunului samaritean,
fiecare dintre subiecti dd in vileag firea egoista si ipocrita
a omului, alegand sa se gandeasca la propriile probleme.
Starea vremii, distractiile preferate sau pur si simplu frica
de responsabilitate triumfa asupra incercarii de a salva

o viata. Dar mai ales pusi fata in fata cu aceste creaturi
divine, care ar trebui sa le satisfaca setea de minuni,
oamenii nu constientizeaza importanta momentului,
alegand sa-1 ignore, ddndu-i explicatii banale, dar valabile
in lumea bunului simt lipsit de transcendent.

Si totusi, fiecare om are in el un potential inger, care ar

fi trebuit s auda chemarea celor raniti. insa oamenii lui
Bogaev/Afrim s-au comportat in asa fel incat si-au obligat
ingerii sd nu iasa la suprafatd, sa ramana, poate pentru
totdeauna, undeva in adancurile tulburi ale fiintei lor. Nu
stiu daca asta inseamna ca autorul si-a pierdut increderea
in omenire sau vrea doar sa traga un semnal de alarma,
insd nu am putut sa nu observ ca piesa arunca totusi o
lumina exagerat de sumbra asupra omenirii. Mi-e greu

sa cred ca, daca ai lua la intdmplare o duzina de oameni
si i-ai pune 1n situatia celor din piesd, nu s-ar gasi macar

INGERI

unul care sa-si doreasca sa ajute o fiintd aflata in agonie.

»~Dawn Way” este un spectacol ce insumeaza o
serie de vicii si pAcate lumesti, dar care este, totusi, gata
sa dea omenirii 0 noua sansa. O noud sansa pe care un
Dumnezeu batran si plictisit - ingaduitor totusi- le-o acorda
oamenilor si care vine totodata ca o concluzie a piesei. E un
spectacol in care ne regdsim mai mult sau mai putin, un
purgatoriu, o cale intre Rai si Iad. Depinde doar de noi ce si
cum alegem. O replica ce imi scapa, dar a carei idee mi-a
ramas intiparita in minte, ar suna cam asa: ,daca omul
crede in Rai, Rai va fi, daca el crede in Iad, Iad va fi si daca
crede 1In nimic, nimic va fi.”

Pentru ca adesea adevarul e spus in gluma,
spectacolul a fost regizat in aceeasi nota. Nu am mai vazut
pana acum piese de Radu Afrim, dar stiu ca destule din
precedentele-i puneri in scena au nascut controverse si au o
doza zdravana de umor si viziune "in raspar”. "Dawn Way”
are, la randul sau, momente ce pot starni rasul (si chiar
l-au starnit), fie ca e vorba de umorul replicilor ori al jocului
actoricesc sau de oarecum neasteptate referiri la realitatea
cotidiana (incluzand aici Facebook-ul).

Piesa ne da posibilitatea de a filozofa in jurul unei
teme ce e un nesfarsit cAmp de lupta, caci partea cea mai
grea, si anume cea in care actorii si-au aratat maiestria, a
fost indeplinitd. Dupa aproape doua ore, mesajul transmis
a rezonat in sufletul meu si continua sa vibreze. Mai am
incad neldmuriri in legatura cu anumite parti ce tin de ideea
regizorald, neclare mie in totalitate. Spre exemplu, de ce
conducdtorii neamului (morti), regi, imparati, iau parte
la intrunirea din Rai? Ar trebui sd ne intoarcem cumva
privirea spre trecut si sa invatam din greselile sale? insa
produsul finit, mesajul in sine si-a atins tinta.

Limbajul neinteligibil pe care il folosesc ingerii
creeazd in anumite momente o atmosfera aparte,
nepamanteana. Penele de pe jos contribuie la aceasta, dand
impresia unui loc de vis (desi celor cu imaginatia prea
ancorata in realitate le-ar putea sugera lucruri mai lumesti
- doud dintre personajele piesei chiar credeau ca divina
creaturd peste care dadusera e progenitura unui soldat si-a
unei gaini).

in final, jucAndu-ma cu o pana luata pe post de
suvenir, mi urez si iti urez sa avem grija la ingerii care pot
pica pe neasteptate, pentru ca in finalul finalului sa avem
parte de propriile noastre aripi.

mpresii din§
‘calatorie

| Aura Dinco, Bdncild

ictorul Ionita Benea, un alecartian desavarsit, ne
delecteaza cu noua sa serie de tablouri, intitulate
LVenetia”, la Sediul Radio Iasi, intr-o expozitie care
ar fi meritat nu un spatiu mai generos, ci unul
care sa aibd mai multa vizibilitate. Sunt personal
incantatd de contributia artistilor plastici la materializarea
produsului finit, revista pe care o tineti acum in propriile
maini, stimati cititori si daca nu ati reusit sa vedeti
expozitia, un ochi aruncat printre paginile Alecartului va fi
suficient pentru a va starni interesul asupra unui pictor ale
carui lucrari sunt departe de a fi comune.
Recunosc, este prima data cand iau contact
direct cu lucrarile lui Ionita Benea. In stadiul primar al
contactului privirii cu amestecurile de culori si tuse, se pot
remarca influentele expresioniste. Desenul pare neglijat,
fiind redata o impresie fugitiva: intaiul sentiment emanat
de atmosfera generald a "Venetiei”, studiatd pe parcurusul
diferitelor etape ale zilei. Este o interpretare subiectiva
in aceste panze a realitatii filtrate de cAmpul vizual, dar
mai ales afectiv: ea frange liniile, modifica perspectivele,
reconfigureaza atmosfera, se joaca cu proportiile.
Aceastd expozitie cuprinde piese cu diverse motive, in
principal cladiri, dar si pesti sau motive abstracte ale
caror semnificatii nadajduiesc sa-mi vind inspiratia de
a le deslusi. Sunt folosite tuse groase sau culori intense,
stridente, pentru a fi exacerbate anumite aspecte. Spre
exemplu, la o privire mai atenta, am putut observa un
ansamblu arhitectural in patru ipostaze diferite, trei dintre
ele in fazele principale ale zilei, iar una reprezint4, izolat,
0 zi mohoréata ploioasa. Din punct de vedere cromatic,
sunt utilizate in principal culorile primare, rosu, galben si
albastru, dar si rezultantele lor, impreuna forméand paleta
rogvaiv. Predomina rosul. Acesta aduce cu sine probabil
vitalitatea orasului sau tensiunea interioara a pictorului.
De asemenea, deformarea volumelor este o caracteristica
inspirata din expresionism, anumite cladiri fiind invaluite
in dinamismul urban, dar si curbate de framantarile
artistului. Exista si picturi in care rosul lipseste cu
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desavarsire, acestea desemnand contopirea universului
acvatic cu planul cosmic. Tablourile sunt alcatuite,
majoritatea, din suprafete plane, plate, aspect asemanator
cu distributia culorilor la nivelul plansei. Contrastele sunt
redate exclusiv de optiunea cromatica, tuse mai deschise
sau mai inchise precum si sensul acestora. Exista o pictura
care aduce putin cu “Noaptea instelata” a lui Van Gogh,
exprimand o portiune de mediu pitoresc, ratacit printre
peisajele urbei vieneze. Casele din primul plan sunt
reliefate de reflexia luminii lunii. Contrastul lumina-umbra
se manifestd prin cantitatea de nonculori utilizate, alb si
negru. Stilizarea formelor accentueaza ideea de impresie
fugitiva, motivele nu sunt studiate in detaliu, ci in ansablu,
fiind exprimatd imaginea Venetiei ca intreg, in ciuda
tratarii fiecarui aspect, pe rand. Ele afiseaza un intreg, o
singura idee generalizata la nivelul intregii expozitii, fapt
sustinut de alegerile cromatice. Un alt element interesant,
omniprezent in aceasta "caracterizare nonverbala” a
orasului, este prezenta unui motiv acvatic, pestele. il gasim
in doua ipostaze, prima dinamica, miscarea se realizeaza
prin orientarea verticala si a doua statica, in care saracul
isi da sufletul pentru satietatea umana.

11 Ne intoarcem din caldatorie la
realitatea cotidiana. Acest mic
sejur printre culori si umbre,
printre linii si volume poate
fi definit ca o conturare cu
ajutorul pensonului a unor
fotografii mentale, in general
sangerii, care defmesc totodata
trairi si impresii acut redate.
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Ina MITU a obtinut, in timpul liceului, o bursa in Germania acordata de Deutscher Akademischer

Austauschdienst, a fost vicepresedintele Interact lasi, redactor Alecart. In prezent este studenté la

Facultatea de Medicina din cadrul Universitdtii RWTH Aachen, Germania.

u primele note ale uverturii operei Barbierul
din Sevilla, spectatorul poate discerne stilul
inconfundabil al Iui Gioacchino Rossini,
compozitor italian al secolului al 19-lea. Spre
deosebire de alti predecesori sau compozitori
ai timpului sdu, Rossini a fost indragit in
timpul vietii, datoritd muzicii sale, plina de
viata, romanticd, dar si ironicd, aducand in prim-plan problemele
unei societati intr-un mod subtil. Tnsd compozitorul nu a ajuns cu
adevarat celebru decat in urma operei Barbierul din Sevilla, inspirata
din nuvela lui Pierre Beaumarchais cu acelasi nume.

Am avut ocazia sa vad opera lui Rossini in mai multe
interpretdri, mereu cu aceeasi bucurie, tocmai pentru cd muzica
sa inspird optimism si buna-dispozitie. Dar reprezentatia de pe 2
aprilie mi-a intrecut asteptarile si asta s-a datorat in primul rand
regiei, decorului si costumelor, ce au apartinut italianului Matteo
Mazzoni. Celelalte puneri in scend pe care le-am vazut la lasi nu
adus decit foarte putind modernitate interpretarii, respectand intru
totul tiparul spectacolelor de ani de zile, regizate de romani. In
ultima perioada insa, am inceput sd observ dorinta iesenilor de a
scapa de anumite clisee, de a arata adevaratul potential al operei

si a se adapta tendintelor occidentale. n acest sens, unele dintre

cele mai recente spectacole au fost regizate de strdini, acesta fiind si
cazul operei lui Rossini, despre care dirijorul italian David Crescenzi
a afirmat ca “cel mai bun spectacol Barbierul din Sevilla din ultimii
30 de ani, in Romania, este cel de la lasi”. Dupa asemenea afirmatii,
vd puteti imagina cd asteptarile au fost mari, fiind in mare parte
satisfacute.

Si, asa cum a anuntat regizorul Matteo Mazzoni,

opera debuteaza intr-un mod clasic, traditional, exact ca si celelalte
productii de pana acum pe care le-am vazut. Cortina dezvaluie o
piateta, in care intra treptat, “tiptil’, coristii operei si saracul student
Lindoro, indragostit de tanara Rosina, sub a cérei fereastra se si
afla. El spera ca si Rosina sa il iubeasca, dar isi ascunde adevarata
identitate-contele Almaviva- pentru a se convinge ca afectiunea
fetei este sincera si ca aceasta nu este doar interesata de averea sa.
Chemarea sa rdmane insd fard raspuns, caci Rosina este pazita zi si
noapte de tutorele ei, don Bartolo, care intentioneaza sa se insoare
cu ea. Aria lui Lindoro este suavd, muzica exprimand mai bine decat
cuvintele toate trdirile interioare; cu toate acestea, interpretarea
tenorului nu a excelat, acesta nereusind sd rezoneze prea bine
cu personajul pe care l-a jucat. La sfarsitul serenadei, cantaretii
isi cer, desigur, leafa, fiind surprinsad adevarata fata a societatii,
permanent interesatda de propriile castiguri. Contele ramane
singur si in scena intra vestitul barbier Figaro, a carui arie Largo al
factotum a strédbdtut toate colturile lumii. Interpretarea lui Stefan
Gabriel Gheorghita a fost destul de reusita - considerand ca acesta a
debutat in rolul siretului Figaro-, dar jocul scenic mi s-a parut putin
exagerat pe alocuri. Surpriza apare in momentul ariei, cand in scena
apar cativa tineri extrem de dezinvolti care incep sa mute “cladirile”
si elementele de decor. Ideea a fost extrem de inspirata, desi la
nceput, spectatorul este nedumerit si nu intelege ce se intampla.
Astfel, s-a putut profita de scena neincapatoare a Casei Studentilor
la maxim, fiind in mare parte a timpului sugerate spatii, fara a fi
propriu-zis create. In continuare, contele Almaviva si cu Figaro
ajung la o intelegere: barbierul il va ajuta pe conte sd o intalneasca
pe Rosina si s fi dezvaluie sentimentele sale, in schimbul unui cistig
generos, cdci Figaro nu este sub niciun chip

Profitind de sosirea unui regiment, acesta ii propune lui Lindoro sa
se deghizeze intr-un soldat beat, sa intre in casa lui don Bartolo si sa
ii strecoare Rosinei un bilet.

In scené intrd din nou tinerii care muta decorul, aduc
niste elemente in plus si deodata ne aflam in casa lui don Bartolo,
in camera Rosinei, personaj jucat virtuos de Cristina-Simionescu
Sandu. Si, dupd cum anuntase si regizorul, incepe o trecere de la
trecut la prezent, Rosina si cele doud prietene ale sale aparand
in niste costume moderne. Poate nu intdmplator, protagonista
este imbrdcata intr-un rosu aprins, potrivit cu temperamentul ei
puternic. Ea i scrie lui Lindoro cateva randuri pe care intentioneaza
sd i le trimita, prin Figaro. Acesta se strecoara in casd, Rosina iese
din cadru si intrd don Bartolo cu don Basilio, prieten al tutorelui si
profesor de muzica al tinerei. El stie de sosirea contelui Almaviva
in oras si-l sfatuieste pe Bartolo sa creeze o calomnie pentru a-I
indepadrta pe Lindoro de Rosina. Daniel Mateianu este cel care il
interpreteaza pe profesor, aparitia sa fiind neasteptata: a fost un don
Basilio veritabil, cu o voce deosebitd, cum nu avem foarte des ocazia
sa vedem. In timpul ariei sale, doi figuranti sugereaza un complot
modern: un barbat este fotografiat de catre paparazzi in intimitatea
casei sale, numele fiindu-i discreditat si intreaga viatd distrusa. Dupa
complotul celor doi, Rosina si cu don Bartolo au o disputa, acesta
dorind sa afle fiecare amanunt al vietii ei: stie numarul hartiilor de
pe masa, ii vede degetul murdarit de cerneald si o ameninta ca o va
tine inchisa in casa, fiind un batran paranoic, ce sperd ca o va putea
lua in casatorie.

Momentul ce aduce mereu amuzament in randul
spectatorilor este cel in care intra contele, beat, travestit, jignindu-I
pedon Bartolo, care reactioneazd agresiv, se enerveaza, nesuportand
sa nu fie respectat. De data aceasta insa, aceasta parte a actului |
a fost mai mult decat savuroasa, aducand un plus de subtilitate si
mutand accentul de pe secolul al 19-lea pe prezent. Astfel, pe o usa
din fundal intra din nou Figaro, cu un telefon mobil in mana si cu
ochelari de soare, contribuind la degringolada totala de pe scena,
simbolizand completa nepasare a lumii de astazi. Contele Almaviva
si cu don Bartolo se provoaca reciproc, barbierul incearca in zadar
sa puna capat disputei, soprana cauta sa fi strecoare iubitului ei o
scrisoare, menajera casei isi povesteste propriile nemultumiri. Totul
este o inselatorie, o farsa facuta lui don Bartolo, exponent al unei
lumi disparute de mult timp, farsd care creste in intensitate odata cu
muzica. In punctul culminantinsi, personajele paralizeaza, auzindu-
se batai in usa si din public apar soldatii care vor sa il aresteze pe
contele Almaviva. Personajele incep sa isi recapete treptat vocile,
urmand un superb cvintet. Intre timp, decorul dispare, se dezlantuie
din nou haosul, soldatii incep sa marsaluiasca pe scena cu mitraliere
in mana si se coboara incet un ecran pe care sunt desfasurate
imagini de actualitate, de razboi, imagini ce surprind cotidianul,
orase mondene, agitatie, imagini care par a rula din ce in ce mai
repede, odata cu crescendoul muzicii. Personajele se invart in cerc,
soldatii aleargd dezorientati, intrati intr-o stare de surescitare si
actul se termina cu acestia impuscandu-se intre ei.

Actul Il debuteaza cu don Bartolo care se uitd la..un

meci cu echipa Steaua la un televizor LCD, suspendat pe un perete.
Scena este cu atat mai amuzantd, cu cat basul Peter Hercz(dupa
cum se vede si din nume) este ungur la origine, dar strigd “GOOOL!!"
si sperd la victoria echipei noastre, scena ironizand societatea
noastra contemporand. Farsa continud, Lindoro deghizandu-se de
data aceasta intr-un profesor de muzica, student al lui don Basilio,
pacdlindu-l pe batran ca profesorul este bolnav. Rosina il recunoaste
insa pe Lindoro si cei doi cantd, sugestiva arie Inutil Precauzione.
Desi tutorele este extrem de precaut, nu ii vede pe cei doi in timp
ce planuiesc pe ascuns casatoria, devenind ridicol in dorinta sa de
a controla totul. Usurinta in a-I manipula pe batran se observa cand
don Basilio, adevaratul profesor de muzica intra in scena si Bartolo
nu banuieste ca ar fi inselat. Desi don Basilio nu are nimic, este
convins de Rosina, Figaro si Lindoro ca are scarlatina, ca este alb
ca varul, tocmai pentru a nu le strica planul. Don Basilio este pana
la urma convins de boala sa,chiar incepe a simti febra si pleaca. In
scena apare menajera, Berta, care curatd in urma “celor de o duc
bine’, isi deplange soarta si rememoreaza tineretea in care era
dorita si iubitd: isi fac aparitia patru barbati, in costume negre, cu
ochelari de soare, care ii ofera bani si sampanie, Berta simtindu-se
astfel implinita.

Spre sfarsitul actului Il, Rosina descopera adevarata
identitate a lui Lindoro si cei doi se casatoresc, sub privirea
protectoare a lui Figaro si de fata cu don Basilio, care se lasa
cumpadrat pentru a fi martorul nuntii. Soldatii vin din nou, de
data aceasta renuntand la arme, purtand in maini trandafiri albi.
Personajele coboara de pe scena si dispar prin public, pe scena
rdmanand doar cei doi proaspat cdsatoriti. Mesajul e cat se poate de
clar si foarte optimist, ca de altfel si opera in sine: asupra oricarui rdu
triumfa sentimentele pure.

foto: Eva Motrescu
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La "Big Baby” ne-am dat cu fundul de pamant

| Alexandra Vieru, Larissa-Natalia Danilov

u o curiozitate care ne-a depdsit atat pe noi, cat si

buzunarul nostru, ne-am adunat un numar relativ

mare de spectatori in sala de festivitati CNAOB pentru a
asista la o premiera de-a dreptul frapanta a unui eveniment
ce nu s-a dovedit a fi pe atat de “big” pe cat am sperat noi
din start sd fie. Trecdnd peste insistentele profesorului
de romand si peste o reticentd ridicatd in ceea ce priveste
designul publicitar - o voce se auzea din spate : nu judeca o
carte dupa copert - ne-am scormonit prin buzunar, pentru
ca mai tarziu, putin mai jos de strada Independentei, trupa
"Independent” s& tragd un semnal de alarma - in sensul cel
mai indiscret si lipsit de delicatete posibil - asupra avorturilor
si consecintelor ce ne-ar putea afecta ulterior mentalul.
Pe scurt, Liz (Amalia Ciolan), o asistenta trecuta de varsta de
patruzeci de ani, primeste o vizitd neasteptatd din partea
unui tanar ce pretinde a fi fiul sdu, traind amandoi o senzatie
puternicd de confuzie si afectivitate nejustificata unul
fata de celalalt, urmand, in decursul a cinci zile, sa treaca
ambii printr-o serie de evenimente ce surprind in aceasta
sensibilitate maternd a sa, simuland totodatd constiinta
latenta a unei femei posedate de remuscari.
Desi apare sub forma unei vedenii ca urmare a unei pierderi
ignorate in decursul mai multor ani, capdtd aceasta
palpabilitate abia acum, cdnd Liz se innoadd complet in
aceastd fantezie a ei, piesa ramanand constantd pe un
principiu al realitatii, ancoratd intr-un joc de scena, desi
slab interpretat, regizat intr-un stil comico-dramatic.Aceasta
constiintd, alias vedenia lui Liz, devine tangibild pentru
vecina de deasupra, Daisy (Mdddlina Branduse), care il rapeste
ulterior din casa pe Alex, aka "Big Baby”, (interpretat de Andrei
Serban), sub un pretext ce trage linia in dreptul fiecaruia ,
avertizand prezenta unei irealitati atat fizice, cat si mentale,
lipsiti, fiind, de o constiintd si un sens fundamental al vietii
de care sa se prinda.
Ideea regizorald devine usor patetica in momentul in care
se intra in anumite detalii referitoare la viata personald a
lui Liz, de la care aflam ca "sora” lui Big Baby, o juniora in
primul an de liceu, fuge de acasa in urma unor certuri cu
tenta amoroasa ce includeau prezenta unor consumuri de
stupefiante si a unui iubit de trei ori mai mare ca dénsa, care,
in mod normal, ar fi trebuit sa fie Inmanat la politie. De altfel,
nu este de ignorat nici functia pe care tatal acesteia, un barbat
al caror gusturi nu se rezuma doar la pldcerea si prezenta
fizica venitd din partea unei femei, o are in concretizarea
unei imagini deceptionante al intregului fir teatral.
Ni se ofera o perspectiva a absurdului pus in contextul unor
framantari interioare bazate pe frustrarea continua a unei

femei ce priveste intreaga experienta din doud perspective,
astfel cd Intregul scenariu lasa acest loc de interpretare, desi
oricum intreg spatiul a fost ocupat deja de tema avortului.
Daisy, scenarista de la etajul superior, cdpata aceeasi calitate
pe care Oscarul din plastic o are in fata lui Liz. O iluzie prin
care se contopesc impreuna formand aparenta inselatoare a
unei vieti fericite alaturi de niste persoane fara materie.
Desi piesa atinge un anumit fenomen raspandit la nivel
mondial, devenit deja unul tabu, Big Baby nu trateaza
subiectul cu o seriozitate fada pana la sfarsit, astfel ca se
include pe parcurs o oarecare tendinta juvenila in a interpreta
rolurile, o imaturitate de care nu mai depinde rolul in sine,
cat Insdsi jocul actorilor. Gesticulatiile scolaresti, afirmatiile
aproape retorice ale personajului Alex, unduirile mult prea
“teatrale” ale lui Daisy, indemnénd o distantare de cel putin
treizeci de centimentri pentru a evita posibilele accidente-
experienta Amaliei Ciolan castiga detasat fata de colegii ei de
scend. Calitatea, Insd, raimane aceeasi.. Un mesaj lizivil care
nu lasa deloc posibilitatea de a gandi dincolo de imagine.
Unde mai este rolul nostru de a privi si a da din cap: "asta-i!”
Teatrul nu ar trebui sa fie la modul “eu iti ardt si tu schimbi”,
ci ar trebui sa-ti ofere motive de gandire. El trebuie sa-
ti imprime o idee in subconstient, care si te urmareasca
obsesiv, sa te terorizeze pana pricepi de unul singur ce se
cere de la tine de fapt. Toate asa-zisele subtilitati folosite in
piesa au avut aerul unei filozofii ieftine ce n-a facut decat sa
insumeze o serie de idei pe care le stiam deja, care nu ne par
mai profunde acum, dupa ce au fost spuse, si nici nu au avut
darul de a ne atinge vreo coardd sensibild.

La sfarsit - intrdm intr-o stare confuzd, daca nu din cauza
finalului previzibil cu mici influente ale absurdului, atunci
din cauza Intregii piese, simtind in noi semne ale unei
afectiuni cranio-cerebrale si raméanand cu o senzatie
indoielnica - dupd ce te ridici, aplauzi, iesi din sald, stii cd
mesajul ti-a fost aruncat in fatd asemeni unei carpe ude, tu,
ca spectator, mai poti gandi independent?

Tasmina Maria Raceanu

FATA RAU PAZITA w s wacsannee

| Iulia-Madalina Streanga, National

aletul pus in scend in ultima zi a lunii octombrie

de catre artistii Teatrului National Iasi oferd, prin

evolutia cronologica a spectacolului, precum si prin
momentul ce sta la baza creatiei sale, un exemplu sugestiv
de intrepatrundere a artelor, a carei finalitate este o dovada
de gratie, eleganta si frumusete a actului interpretarii. Unul
dintre cele mai originale aspecte in legdtura cu spectacolul
de balet il constituie sursa de inspiratie. Ferdinand Hérold,
cel care realizeazd acest balet in 1789 si 1l prezintd pe
scena Marelui Teatru din Bordeaux, a preluat si dezvoltat
subiectul dintr-o pictura a lui Pierre-Antoine Baudoin, Fata
care reprimd/ O tandrd fatd certatd de mama ei. Pictura,
care surprinde intr-un moment de tensiune emotionald
cearta mamei cu fiica sa, Isi dezvolta subiectul in creatia
artisticd a lui Hérold sub forma unei povesti de iubire intre
Lise si Colas, tainuita fatd de mama Lisei, care doreste sa iIsi
casdtoreasca fata cu un tanar bogat, pe care, insa, aceasta
nu il iubeste. Baletul urmareste, pe parcursul a doud acte,
aceastd poveste de dragoste cu tentd comica, in care Lise,
care la inceput Isi ascunde iubirea, sfarseste prin a o
recunoaste fatd de mama, persoana autoritard, si incearcd
sd o convinga sa 1i dea o sansa lui Colas, cdsatoria lor fiind,
in final, incuviintata de catre aceasta.
Cele doua viziuni, care se opun in universul artistic pe care
il dezvolta spectacolul si care sunt oglindire a mentalitatii
epocii n care a fost realizat baletul, sunt iubirea privita ca
fortd ce uneste doud suflete si casdtoria din interes, care
nu tine cont de afectiune. Mama Lisei (rol care este jucat
ireprogabil de cdtre Dan Berihoi) reprezinta cea de-a doua
viziune, insa finalul spectacolului decide definitiv triumful
iubirii celor doi tineri, care luptd impotriva interesului si a
prejudecatilor si cunosc fericirea.

Una dintre principalele modalitati de ironizare a
casatoriei din interes, privita ca sursa de profit si de asigurare
a prosperitatii materiale, este realizarea unor scene in care
protagonistii sunt gdinile din gospodaria Lisei si a mamei
sale (idila are loc intr-un cadru rural, bucolic). Dansul lor,
dincolo de faptul ca reprezintd o sursd de amuzament,
concentreaza atentia asupra singurei preocupari a gainilor,
a obiectului asupra caruia se opreste exclusiv interesul lor:
oul. In opozitie cu aceasta limitare care, prin extrapolare, se
aplicd mentalitatii materne care judeca doar prin prisma
interesului si a prejudecatii, simbolul panglicii rosii se
regdseste in majoritatea momentelor in care danseazid
protagonistii, exprimand sentimentul reciproc de iubire.
Panglica este vazuta ca o legdtura permanentad, imuabila si
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indestructibila intre tineri, culoarea rosie sugerand natura
sentimentului care 1i uneste. Atunci cand Lise il ascunde pe
Colas in dulap pentru ca mama sa nu-l observe, ea uita de
panglica rosie cu care venise badiatul — descoperirea ei de
catre mama echivaleaza cu realizarea faptului ca fata isi
ascunde iubirea fatd de Colas si nu consimte la casatoria
aranjatd. Pedeapsa mamei este incuierea fetei in acelasi
dulap in care fusese ascuns Colas, iar ulterior, cei doi sunt
descoperiti imbréatisati in acel loc stramt, care evidentiaza
faptul ca iubirii adevarate si sincere i se alocd un spatiu prea
limitat in lumea contemporana.

Rolurile protagonistilor sunt interpretate de doi balerini

japonezi (Mariko Kawahigashi si Keigo Ueshima), in
distributie numarandu-se si Dan Berihoi, Catalin Pandel,
Gheorghe Iftinca si ansamblul de balet al Operei.
Titlul actual al baletului evidentiaza faptul c3, in pofida
oricdror incercari de a opune adevaratei iubiri o traire
straind sufletului indragostit, adevaratul sentiment
triumfa.

Baletul lui Ferdinand Hérold dezvoltd o tema originala
nu prin ea insasi (fiind intalnitd in numeroase alte creatii
artistice valoroase), ci prin modul in care este valorificata si
prezentata spectatorilor.

Spectacolul ilustreazd intr-un mod unic sincretismul
artelor: avandu-si sursa de inspiratie intr-o picturd a
epocii respective, baletul valorificd puterea de expresie
a dansului ca principald modalitate de transmitere

a sentimentului si de conturare a actiunii, pe fondul
muzical adaptat de cdtre Jean Dauberval dupd 55 de arii
populare franceze anonime.

Frumusetea creatiei artistice este datoratd in parte situarii
actiunii intr-un context idilic, iubirea gasindu-si forma de
expresie cea mai sugestivd in mediul de la tard, rustic si
autentic.

[ea}
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Corina Pacurar

UITA-TE SUB CAPAC. MAIIA O STICLA

| Larissa Danilov, Bincild

u exprimam decat o serie de cuvinte ce nu mai

capatd sens in momentul in care ne este depasita

puterea de perceptie printr-o combinatie de lirism
muzical si forma modelata de-a-ntregul de sunet. Cumva
aflatd in continuitatea unui efect halucinogen pasat
prin versurile lui Chris Tanasescu, am ramas profund
miscata de ritmul demential al efortului discografic dus in
categoria cross-art-formului. Prin aceasta unificare a liniei
melodice cu artele vizuale, ajungem sa discutam la un
anumit nivel de un experimentalism sonor ce se rupe de
conceptul binecunoscut cu care ne-am obisnuit in ceea ce
priveste industria muzicala: banalitatea ce ne impune sa
credem ca muzica este limitata de anumite reguli nescrise.

Cu un premiu de exceptie primit in cadrul
Fringiest Event Award la Buxton Fringe (Marea Britanie,
2005) si cu Discul de Aur (Romania, 2008), se pune in
evidenta calitatea trupei si o anumita recunoastere atat in
spatiul anglofon, cat si in plan international. Ca formatie, e
incadrabila categoriei rockului experimental; dar albumul
bilingv devine atractiv pentru cei ale caror gusturi nu se
rezuma numai la ,savurarea” poeziei autohtone.
Dat fiind faptul ca am reusit sa trec intru totul

prin intregul concept cu un zambet pe buze si o senzatie
de satisfactie la nivel auditiv de care nu am reusit sd ma
»dezbar” nici pand in prezent, pot spune ca, desi am cautat
cu ciuda, nu am reusit sa gasesc vreun defect trupei sau
ca aceasta si-mi trezeasca vreo stare negativa. in ciuda
semnalelor pozitive lansate din tabara ,outsiderilor”,
membrii trupei au intdmpinat dificultati in a-si promova
propria imagine. Astfel, dacd nu ma pot lega de Margento
in sine, atunci trebuie reevaluat publicul roméanesc sau

institutiile culturale ce formeaza gustul public, care nu au
reusit sa-si apropie stilul ( sau imbinarea de...) abordat.
Pacat ca albumele au fost complet minimalizate la nivel
national.

Hai sa-ti povestesc putin! Se patrunde intr-o
atmosfera instrumentala obscura: aici alterneaza
diferite influxiuni ale vocii - Calculdnd aria ramasa
pdnd la Perihorezu este o piesa cu un ,joc” de serii vocale
modulare, traduse ca o dezmeticire din transa indusa
de backgroundul instrumental si de versuri. Te ameteste
complet prin multitudinea de sensuri pe care ar putea
sd le capete melodia in functie de starea de dinaintea
momentului in care ai pus mana pe CD si ai dat play.

¢

de unde ai prins doua talpi si zici ca suni
cu ele al doilea ad-vent , cu pofta, tu-i
puiovorba: rab, dare spun si tu, tun:
Prine-tiasia - Stadanusesparge

ne- - sticdla nu se -
grun mgai luat o gura dar ceva
cred ai incepuse sa se dlatine in plasa de
deasupra

Toate se ataseaza de diferite simboluri mitologice
aduse Intr-un context contemporan, cu elemente ale
caror sens creeaza senzatia de apropiere si departare de
substanta. Se modeleaza mesajul in functie de limbaj —
trecerea de la cuvinte academice, pretentioase, catre trivial
se face progresiv, odata cu fuziunea intrumentelor de
pe fundal. Asistdm la o coagulare a intregului ansamblu

muzical. Si a stdrii noastre de spirit.

Hipogeul Pelerinajului - o adancime spartd
de o suma de aliteratii si asonante ce dau o armonie a
sunetului intre partea recitativa si fundal - ,unde unduie
mereu aerul ca-ntr-o zisd lunga lenta dintr-un minereu
greu de se-aude 0”. Simtim o adancime compozitionala
in prima parte a piesei: claritatea se petrece si se produce
dupa preambulul izolat din punct de vedere vocal-
instrumental; paradoxal, senzatia si mai accentuata a
bizarului (aproape surrealist) ne ajuta sa distingem culori
si idei.

(14

- but still your tongue,
(was it again pretentious, or your
mother one? ) shifted like shdjts in
linders of i
esh ~who care about the curious
ou’d hidden in your den, the
tinate .
od style in which you used to spread

our :

the wood-legged bookcase would not
budge; uncann_%e )

golons looked like stitches on a long

section, a stuffing box stuck with
incunables
centennial? — you scent no sentence —

just road rustles.”

(“A camera lost in a subway station”)

Nu este decét o joaca ce pune un accent pe
cuvinte cu influente fonice repetitive: ne simtim atrasi de
ritm si ne 1dsdm dizolvati ascultand intregul ansamblu
muzical, unduindu-ne asemeni versurilor (cu toate cd,
uneori, suntem pusi in ipostaza de a nu le intelege deloc).

Totul este o poveste unitara ce conduce catre un
album cu un continut literar-artistic ce impresioneaza de-a
dreptul prin ,imbracarea” strat cu strat a versificatiei prin
sunet si imagine, fiecare dintre membri pipdind aceasta
forma cu cate un element ce creeaza un echilibru perfect,
LSpiritele aristocrate” din noi insine se pot bucura de o
experientd muzicald euforica de proportii. E ca si cum, in
mai putin de-o ord, s-ar naste o nebuloasa erotica, apoi
dorinta de a dezgoli tot acest proiect, de a-1 privi uimit,
de a-1 asculta cum respird in urechile noastre. Auzul fin
(ba chiar si palatul fin) recunoaste intr-un final calitatea
Margento.

ER TS LS TR AN TE S

Foto: Eva Motrescu

71



72

ucrdrile artistului iegsean Ioan Ganju (1942-2002)

au fost reunite in cadrul expozitiei retrospective,

gazduita de Galeriile Dana.
Tablouri realizate pe parcursul a zeci de ani reflecta
mobilitatea in viziunea artistica si diversitatea in maniera
de lucru. in cazul unei expozitii retrospective, nu se poate
forma o tematica sau urmari un motiv. in schimb, sunt
vizibile evolutia stilului, dar si influentele temporare
asupra temei sau tehnicii de lucru. In functie de motivele
si temele abordate, expozitia este compusa din ansambluri
de lucrari usor de identificat: lumea circului, portrete,
obiceiuri traditionale si artd naiva.
Talentul lui Ioan Gdnju de a-si crea personaje
plastice este o dovada a creativitatii si
mai ales, a capacitatii de a exprima lumea
interioarad. in cadrul vernisajului, a fost invocata ultima
perioada a vietii artistului in care, datorita neputintei de
a mai vorbi, singura sa metoda de a comunica a fost arta
plastica. De asemenea, in acel an Ioan Ganju a pictat o
serie de autoportrete, devenind el insusi personaj. Decizia
artistului simbolizeaza o atestare a dictonului latinesc
LATs longa, vita brevis”, o constientizare a efemeritatii
vietii umane, in contrast cu puterea operei de a invinge
trecerea timpului. Indiferent de stil sau de tem3, lucrarile
prezinta un personaj credibil care pare sd spuna o poveste:
Adolescenta transmite confuzia varstei, iar in pofida
sobrietatii cromatice - simbol al maturizarii, este resimtita
o urma din inocenta si timiditatea copilariei.
Obiceiurile traditionale sunt redate printr-un univers
mistic. Inspiratia din folclor este materializata in motivul
mastilor, dar si in unele elemente de spiritualitate - Buna
Vestire . Jocul caprei, Jocul mdstilor, Datini trimit, prin
sobrietatea culorilor la misticism, iar nu la exuberanta

IOAN GANJU
CXpozifle retrospectiva

| Alexandra Masgras, Bdncild

jocului. Aceeasi maniera este intalnita si in lucrarile cu un
caracter spiritual mai accentuat -Noaptea farmecelor.
Tema circului este, din punct de vedere cromatic, la

polul opus fata de motivul mastilor. Lucrarile au nuante
spectaculoase, asemenea personajelor portretizate -
Arlechinul in iarbd, Circ. Aceasta arie tematica reflecta
curajul de a experimenta cu mijloacele de exprimare
plastica. Nuantele folosite sunt totusi foarte puternice,
dovedind incercarea de a frapa, de a iesi din anonimat.
Chiar si o singura culoare fosforescentd este contraindicata,
iar utilizarea alaturata a doud nu reprezinta cu siguranta o
alegere tocmai reusita. In contrast cu ,circul cromatic” sunt
expuse si lucrari in nuante pastelate sau griuri colorate.
Portretele, reprezentdnd o mare pare din expozitie, sunt
preponderent in tonuri reci.

Lucrarea grafica Rugdciune, realizatd in stil naiv, trimite

la scena Rastignirii. Artistul redd tema biblica inteleasa

de constiinta unui copil. Cele trei cruci negre domina
compozitia din planul al doilea, iar in primul plan este
situatd Sfanta Maria si un personaj ecvestru, ce indreapta
sulita in directia celui rastignit. Reprezentarea Sfintei
Maria este relevantd pentru viziunea naiva: rochia fucsia
si parul blond trimit la imaginea unor jucarii, rolul biblic
fiind atribuit doar prin compozitie. Un alt element specific
stilului, intalnit la acelasi personaj, este redarea lacrimilor:
doua siroaie ondulate ce curg din ochii inchisi. Rugdciune
face trimitere la universul religios inteles de copii, viziunea
deformata fiind o urmare a mentalitatii incd in formare.

O optiune surprinzatoare este integrarea autoportretului
intr-o compozitie mai vasta: lumea imaginara. Chipul
artistului, realizat in grafit este pozitionat ca floarea unei
plante, contemplat de un privitor stilizat, lipsit de trasaturi

care si il defineasca. Pozitia sa in tablou, asezat pe o colin,
1i indica si rolul de simplu privitor. Universul tabloului este
vegheat de un soare palid si diform, dar autoportretul este
elementul cel mai atent lucrat, fiind centrul de interes.
Artistul - cu rol de personaj — este admirat de silueta
anonima de mici dimensiuni, ipostaza ce poate fi asumata
de public. Lucrarea il prezinta pe Ioan Ganju ca stapan al
propriului univers si, in acelasi timp, rod al acestei lumi
interioare.

Privind aproape intreaga operd a
artistului Ioan Gdnju, este facil de identificat
constanta ce uneste toate exponatele: simtul
cromatic. controlul impecabil al nuantelor alituri
de sensibilitatea pentru culoare duc la formarea unei
compozitii echilibrate, fira ca aceasta sa pard fada. Luand

in considerare multiplele surse de inspiratie si influente,
opera sa ar putea fi privita ca un experiment, o ciutare a
celei mai potrivite maniere de exprimare in arta plastica.
Experimentalismul caracteristic intregii expozitii este
justificat de perioada indelungatd in care au fost realizate
tablourile. Cateva dintre motivele prezente in lucrarile
lui Ioan Ganju au fost intalnite si in opera altor pictori
ieseni —-motivul mastilor, circul. Ceea ce rimane totusi o
caracteristica fundamentala a artistului este simplitatea
in redarea universului interior prin picturd. Prin portret,
Ioan Ganju ofera chipului de pe panza o constiinta si il

incarca cu o stare pe care o va transmite apoi privitorului.

0 imagine atat de expresiva poate ,vorbi” celui dispus
sd o asculte.
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UN FILM AL INTERVALULUI §
0 PRIVIRE DIN AFARA

| Sidonia Serinov

upa dealuri se asaza intr-un context istoric de interval

intre perioada comunistd si cea a presupuselor

schimbari In mentalitatea contemporana. Spatial,
actiunea se retrage in spatele portii manastirii pe care o
pazesc maicutele de ochii nevazuti ai lumii din afarad. E o
granita si, la final, un semn de intrebare pentru Voichita.
Cele doua prietene, Alina si Voichita, se intalnesc la gara,
un spatiu de interval in care nimeni nu ramane pe loc. Se
cunosc la orfelinat, loc in care nimeni nu poate sta mai
mult decat ii este permis. De pe usa orfelinatului intra pe
poarta manastirii in care ,mami” si ,tati” sunt tot niste
parinti adoptivi, de interval. In spatele portii spitalului,
regulile sunt, in mare, aceleasi, si fiecare ramane intr-un
interval al bolii nevindecate. In niciun spatiu din cele trei,

orfelinat, manastire si spital, nimeni nu vindeca pe nimeni,
nici de singuratate, nici de rau sau de boala. Fiecare spatiu
este inchis de legile sale, care nu iti permit si zabovesti mai
mult. Dragostea celor doua fete este si ea intr-un interval, de
vreme ce Alina este pe picior de intoarcere in Germania, iar
Voichita pe picior de daruire totala citre cele sfinte. Actiunile
sunt si ele prinse in spatiul de interval al asteptarii: preotul
asteaptd sfintirea bisericii, orfelinatul asteaptd donatiile
bisericii, spitalul asteapta ca biserica sa alunge nelinistile
Alinei, iar méaicutele asteapta semnele divine.

in afara spatiului autohton, intervalul este citit de presa
strdind ca un loc arhaic, cu vizibile semne si nereguli.
intr-un articol din ,The Guardian”, lumea din Dupd dealuri

este ,0 teribilda demonstratie a modului in care saracia
construieste un spatiu pe care teama irationala trebuie sa-1
umple”. In publicatia ,New York Times” , filmul lui Mungiu
se situeaza intr-un spatiu al tensiunii intre colectivitate
si individ, intre credinta si liberul arbitru. Pe whatculture.
ro, cu ocazia ,London Film Festival 2012", Dupa dealuri e
prezentat ca un film puternic despre un moment de criza
intre prietenie si credinta. In aceeasi lectura se regéseste si
opinia celor de la ,The Hollywood Reporter”, filmul fiind ,0
poveste tragica a unui conflict religios si romantic”; dogma
distructiva si sacrificiul femeilor se intalnesc, in opinia
aceleiasi publicatii, cu imagini si idei din peliculele lui Lars
von Trier sau cu ,puritatea calvinistd” din vechile tablouri
olandeze. Apropierea de Lars von Trier e mentionatd si de
,The Guardian”, prin ,subiectul bizar” pe care il abordeaza
filmul. O asemanare dusa la extrem este cea a cotidianului
rus, ,Gazeta”, cu filmul lui Eli Craig, ,Tucker and Dale vs Evil”,
peliculd al carei slogan este ,0 multime de victime, niciun
maniac”. Diferenta de abordare a ateilor si a credinciosilor
este, In opinia cotidianului, fatala in cazul personajelor lui
Mungiu.

Recunoscand arta regizorului roman de a reda ,limbajul
dramatic” sau de a surprinde portretul intim al relatiilor di
ntre femei (,The Guardian”), de a aduce pe ecrane, printr-un

Jtalent matur”, alte istorii universale in afara celor reluate
ale trecutului comunist al Roméniei (,The Hollywood
Reporter”), publicatiile din afard nu se reduc la a asocia
subiectul, asa cum s-ar fi asteptat unii critici, cu o alta
imagine negativa a tarii redata Occidentului. Chiar si atunci
cand se atinge problematizarea saraciei sau a conflictelor
religioase, de identitate existente in film, cronicile strdine
nu generalizeazd contextul, nu il suprapun imaginii
Romaniei; in cele din urma, incapacitatea de a salva sau a
te salva printr-o decizie inteleapta a ta sau a celorlalti poate
fi cauza oricarui fel de cadere sau esec, indiferent ca spatiul
in care se petrece este 0 manastire ortodoxd, un spital sud-
est european sau o tara iesitd din comunism.

Drama psihologicd a celor doua fete, credinta fieciruia ca al
lui este drumul cel bun, multiplele sensuri ale termenului
svindecare” sunt realitdti general valabile, nuantate de
context si de intensitatea cu care ies la suprafatd sau a
abilititii ochiului celuilalt de a le surprinde. in cel din
urma caz, i raman meritele regizorului Cristian Mungiu
de a construi in imagini o stare sufleteasca de interval si
actorilor Cosmina Stratan, Cristina Flutur, Valeriu Andriuta,
Dana Tapalagd de a se afla, prin film, in spatele portii
manastirii si in afara ei in acelasi timp.

..SI AFOST DUPA DEALURI

“.limpede nu vezi decat cu inima,
deoarece miezul lucrurilor nu poate fi vazut cu ochii..”
(Antoine de Saint-Exupery)

| Daniela Abageru. Stefan Abageru. Dan Mititelu

DIALOG CINEFIL SI O BARBIE IN PALMA

Stefan Abageru: Am vazut “Dupd dealuri”.

Dan Mititelu: Pai, zi ceva.

S. A.: Tti scriu acum.

D. M.: Crezi ca este pro sau anti Biserica?

S. A.: Astept textul geaman textului meu.

D. M.: Geaman, dar mai mititel. Ar fi fain sa ne punem
impreuna opiniile. Azi-maine. Doar ca un dialog e-mail-at si
nu cu pretentia de cronica culta comuna.

$. A.: Da-mi ragaz pana diseara. Sunt multe de spus.

D. M.: E gata pre-textul.

Stefan Abageru:
m vazut si sper cd am reusit sa si vad filmul “Dupa
Dealuri” al lui Cristian Mungiu, dupa ce vreme de
jumatate de an l-am asteptat, evitdnd si citesc
intre timp articole de presa, recenzii si interviuri ce ficeau
referire la el.

Mi-a placut mult realizarea filmului. Scenele lungi, filmatul
extrem de intim si de apropiat de actori, scenariul bine scris
si, mai ales, jocul actorilor constituie un deliciu din punct de
vedere cinematografic. M-a impresionat Cosmina Stratan
in rolul Voichitei. Mi s-a parut extrem de puternica in a
mentine tensiunea si trairea interioara exprimate in scene
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foarte complexe (cum ar fi scena anchetei).

Filmul debuteaza cu imbratisarea fetelor si cu inscriptia
de la intrarea in manastire, ce pune o tensiune asupra
privitorului. Mai apoi, uiti de inscriptie in derularea faptelor,
dar ti-o amintesti la final, cind camera se deplaseazd
agonizant de incet spre in afard, catre doud indicatoare de
manastiri aflate dupa intersectie, unul aratand spre stanga
si altul spre dreapta.

M-au impresionat desele referiri la Treime. Sunt multe,
multe, multe scene in care apare sugestia Treimii. Fie ca
privim trei lumanari, trei oameni la o masa ori trei fotografii
pe un perete. intAmplator sau nu, aceste sugestii dispar in
momentul in care Alina este legata de targa improvizata. Ce
inseamnd aceasta obsesie din prima parte, eliminata in a
doua? Am inteles-o ca pe o metafora cu privire la existenta
pamanteasca a Alinei.

Dumnezeu este alaturi de ea in toate
intamplarile, iar Treimea dispare din film in
momentulin care Alina se indeparteaza de
Dumnezeu si nu invers. Motivele departarii
de Dumnezeu ne duc, evident, la discutia:
Boala sau Posedare? Raspunsul nu mi se
pare important, decat daca dorim sa intram
in polemici sterile.

in 99% dintre cazuri, oamenii ce vor discuta aceste ipoteze
vor avea sisteme diferite de referinta: unii deja cred in
existenta duhurilor rele, iar altii nu cred, si atunci discutia
e sfarsitd din start. Sintagme intalnite prin cronici, precum
“maicute satanice”, ma fac si consider ca ar trebui sa existe
madcar patru intrebari obligatorii la orice inceput de discutie
despre acest film. Crezi In Dumnezeu? Crezi in existenta
duhurilor rele? Mai existd acestea si astdzi? Dumnezeu
poate face ceva impotriva acestor duhuri? Si o discutie ar
trebui sa se nasca doar atunci cand raspunsurile celor doi
oameni la toate aceste intrebari coincid. Fie ca spui “Da”
la toate, fie ca spui “Nu” la macar una, este o problema de
credintd, iar credinta nu se naste din discutii si argumente.

Alina mi se pare un om chinuit si inadaptat, dornic de iubire
si de liniste. Nu stiu daca inadaptarea vine din lucrarea
unor duhuri (in a caror existenta cred) si nu am competenta
de a emite nicio ipoteza in acest sens. Pana la urma nimeni
nu o intelege pe Alina, fata din Germania. Ea este pierduta
fara voichita si de asta revine in tara. Este un copil crescut
la orfelinat, care nu stie de iubire decat atunci cand e legata
de Voichita. Cei din jur nu o inteleg. Medicii o dopeaza cu

pastile, calugdritele o trateaza ca pe o strdind, iar preotul o
judecd pe alocuri putin cam mult pentru pozitia de pastor
in care ar trebui sa se afle. Voichita o intelege doar partial.
in trecut, cele doud au plecat de la cimin: una dintre ele
in Germania, pentru a-si cduta linistea materiala si
sufleteascd, cealaltd la ménastire, pentru a-si cauta linistea
sufleteascd si materiald. Dupa o vreme, se reintalnesc.
Alina este zbuciumata, fara un loc bine definit, fara nicio
perspectivd si se intoarce precum un fiu risipitor acolo
unde stia ca a gasit linistea cu ani in urma. Voichita este
impacata cu sine si cu munca la méanéstire, este linigtita
in relatia sa cu Dumnezeu si o poate primi pe Alina fara
suparare sau reprosuri.

Dupa venirea Alinei, intre ea si toti ceilalti apare falia in
comunicare. Alina se simte neinteleasa si se inchide in
sine, refuzand un dialog. Se intoarce poate in copilarie,
intr-o perioada in care ai reactii scurte si instinctuale.
Std, priveste indelung, observa, apoi reactioneaza brusc.
Uneori agresiv dar nu violent (vezi scena cand {i spune ceva
calugdritei, care se plange apoi Voichitei). Singura la care
mai reactioneaza pozitiv este Voichita, pe care incearca
incontinuu sa o convinga sa plece, ignorand viata acesteia
de la manastire si alegerea pe care o facuse cu ani in urma.

Nu mi se pare un film anti-Biserica, dar
nici un film pro-Biserica. Nu este un film
anti, pentru ca nu arunca vina exclusiv
pe calugarite si preot. Nu este un film
pro, pentru ca nu arunca vina exclusiv pe

medici, familia Alinei, politisti ori societate.

Cred ca filmul incearca sa fie echidistant in problematica
pro/anti-Biserica. Cred ca filmul vrea sd ne transmitd ca
lipsa unui dialog real duce la situatii de genul acesteia.
Oamenii, fie preoti, fie medici, fie politisti, fie privitori
dintr-o sald de cinema, se apleaca prea putin catre nevoile
omului de 1anga ei, iar viata de zi cu zi le rapeste energia si
capacitatea de a fi Oameni. Medicii sunt grabiti in a eticheta
boli si pacienti, pentru a reveni la treburile personale,
politistii discutd despre tot felul de probleme personale
in timp ce muncesc, iar oamenii din sala rontdie popcorn
si sorb cu pofta dintr-un pahar cu bauturd acidulatd. Un
exemplu concludent este scena anchetei din final. Cand
calugaritele si preotul spun clar ca nu i-au dorit fetei raul, ci
au facut ce s-au priceput mai bine ca sa o vindece, politistul
afirma simplu: “e nasoald treaba”.

Daca facem un raport prin prisma dialogului intre oamenii
de la méanastire si cei din societatea laica, atunci putem
considera filmul ca fiind usor pro-Bisericd. Oamenii din
societate sunt mai reci si mai impersonali, pun etichete mai
repede, se miscd mai rapid catre vietile lor personale si mai
departe fata de cei din jur. La manastire sunt, de asemenea,
lucruri ce pot fi catalogate drept negative, cum ar fi mica
barfa, privirile ce te ingheatd sau discutiile despre bani.
Cu toate acestea, intre cei de acolo apar dese momente in
care oamenii se privesc in ochi si in suflete. Voichita este
un exemplu in acest sens. incearca in permanenta s ofere
ajutor, Intelegere si sa constituie astfel un sprijin pentru toti

cei din jur.

imi inchei opiniile abrupt, la fel cum se termina insusi
filmul, al carui sfarsit a la Antonioni mult mi-a placut.
Domnul Saint Exupery spune undeva cd “limpede nu vezi
decadt cu inima, deoarece miezul lucrurilor nu poate fi vazut
cu ochii”. Sper ca toti cei care vor vedea filmul si reuseasca
sd faca acest lucru cu inima si nu cu ochii. Si, poate, sa il
si vadd.

Dan Mititelu:

Am privit filmul cu inima cat un purice,
fiindu-mi teama ca va incalca vreo
invatatura a Bisericii din cele cunoscute
mie. Slava Domnului, dupa mintea mea,
totul este foarte corect. Dupa Tipicul bine
temperat.

Cu voia Celui de Sus, fata moare din cauza duhurilor rele,
care, nu doar teoretic, existi. In pronia divini acest fapt
este posibil. Nu si in medicina ori filosofia contemporana.
Sufletul ei este mantuit. De trup sa aiba grija mortii-vii.
Nota bene: “Au nu se vand doud vrabii pe un ban? $i niciuna
dintre ele nu va cadea pe pdmant fara stirea Tatdlui vostru”
(Matei 10:29).

Jocul actorilor este impecabil. Sunt man(t)uiti cu siguranta.
Detaliile scenariului, cadrelor si montajului au fost gandite
si planificate ca intr-un excelent film politist. Regizorul a
lucrat ca un expert in incizii, fiind parca un cardio-chirurg
consiliat de un ieromonah.

Filmul are legaturd cu (ne)cazul de la Tanacu tot atat cat
are de-a face un film plin de gladiatori cu istoria Romei.
Adicd e numai un pretext, fard pretentia unei reconstituiri
istorico-documentare. Ba, poate, chiar dimpotriva. Nu este
bantuit de nicio idee preconceputa sau inoculata. Pare scris
cu o aripa de inger, cu multa delicatete, discretie, dar si
fermitate.

Asadar, mi-a placut mult asa dar. Cred ca e cel mai copt si
mai bun film de pana acum al lui Cristian Mungiu, aflat, s&
nu uitam, fizic si statistic, abia in prima patrime a carierei
sale de cineast. Dupd vizionare, i-am spus la urechea
stang3, In soaptd, sa nu audd dusmanii, ca i-a reusit cel mai
apropiat film de Ilisus din cinematografia noastra. Chiar
asta cred.

Din pacate, si la propriu si la figurat, 90% din cei care il vor

ey
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vedea nu ii vor intelege sensul, pentru cd nu mai au legatura
cu Hristosul si Crucea Sa, ce alungd demonii. Va fi criticat si
din stanga si din dreapta scenei. Am citit deja niste cronici
atat de trist elucubrante, incdt m-am intrebat dacd am
vazut cu totii acelasi film.

Occidentalii lor nu pricep nimic din duhul ortodox, ierarhia
noastra nu va putea si recunoasca public, pentru a nu a fi
acuzatd de bigotism medieval, cd dracii lucreaza si astazi,
chiar mai abitir decat pe vremea lui Stefan cel Mare si Sfant,
iar criticilor de arta le lipsesc instrumentele mistice de
judecatd a realului inconjurétor. Cei care il vor lduda o vor
face crezand cé-si indeplinesc menirea - eventual si sarcina
retribuita - de a lovi in Biserica si in asa-zisul ei bigotism.

Cristian Mungiu a reusit performanta de a face un film pur
ortodox cu bani de la “occidentalizatii” nostri, masoni si/sau
atei. Probabil ca rusii neimplicati politico-jurnalistic 1l vor
digera cum se cuvine. Ca pe un film de fictiune ce prezinta o
parte dintr-un real tangibil.

Filmul va suci pe toata lumea sensibiloasa
si, in cel mai bun caz, va naste dezbateri
doctrinaro-bio-psiho-sociale despre un
‘enigmatic” pacat pomenit in actiune:
malahia.

Putin sa-i pese regizorului. Dupa acest film
al sau, Cristian Mungiu cred ca are un nou
Prieten. Cel cu Adevarul si Calea.

Stefan Abageru:

M-a bucurat mult s& 1l citesc pe Cristian Mungiu in interviuri
si sd imi dau seama ca nici eu, nici tu nu am fost pe dealuri
vorbind despre film. Cine stie, poate reludm discutia despre
procentele acelea.

Dan Mititelu
Noapte buna si/sau buna dimineata!

*** paniela Abageru:

Cinefila-cititoare din mine trage o serie de concluzii din
cele proaspat vizionate (de doud ori, la cinema) si lecturate
(de mai multe ori, In receptarile critice ale filmului si ale
celor doi oameni autentici si de bund credinta din dialogul
anterior).

Dupa dealuri este, iIn mod evident, altceva in cinematografia
roméaneascd. Cand am scris cronica la “Autobiografia
lui Ceausescu”, deplangeam lipsa de orientare ideaticd a

filmului autohton spre teme asociate conditiei umane, spre
depasirea handicapului istoric numit comunism, revolutie,
dictaturd, tranzitie, toate asociate unui mod de expresie
manios, venit din nevoia de defulare. Cristi Mungiu ne-a dat
o creatie de atmosferd romaneascd, imbracata in lucruri,
stari, deziderate coplesitor-umane, extinse la intreaga fire,
nu izolate circumstantial la anumite determinisme spatio-
temporale sau de mentalitate. Dubletul Voichita-Alina
este perfect pliabil pe orice relatie umana in care cei doi se
hranesc reciproc sufleteste, in care cei doi sunt resursa de
echilibru, in care cei doi sunt supusi evolutiei individuale i,
implicit, relationale.

Alegere-Supunere, Credintd-Necredintd, Gol-Plin, Viatd-
Moarte ar fi colturile coerent asociate antonimic de-a
lungul filmului, care nu isi propune sa ne faca sa tindem
spre o directie, nu este un exercitiu de discernamant intre
Bine si RAu, nu se da dreptate cuiva, ci se pune reflectorul
pe insingurarea oamenilor intre semenii lor, pe lipsa de
comunicare folosindu-se un cod comun, pe superficialitatea
cu care 1i ascultam pe ceilalti si nu 1i auzim cum ne striga
adevarurile si nevoile lor. Am fost contrariatd la prima
vizionare: filmul nu imi spune ce problema avea Alina, de ce
este asa de agresiva fata de toti, de ce vine atat de pornitd sa
1i impuna Voichitei ce sa faca aceasta cu viata ei si de ce nu ii
aude pe ceilalti. Tace mult, ii asculta, dar nu intelege nimic,
aproape totul trece pe 1anga ea, adevarurile ei nascute din
dezamagire, gol, uitare, durere nu intra in simbioza decat cu
Voichita. La a doua vizionare mi-am dat seama ca nici nu

trebuie sa stiu concret problema ei, ca e suficient si o vad
ce cauta si ce face in virtutea acestei probleme, ca nu despre
cauza este neapdarat vorba, ci despre efecte si despre cum pot
fi ele facute suportabile.

Suferinta este inerentd conditiei umane. Cand cauza este
insdsi configuratia vietii, iar cordonul ombilical dintre
individ si ea se face doar printr-un om, este dificil si gisesti
un leac prin care sa obtii putere de a indura: Dumnezeu este
tamaduirea la care recurge Voichita, ea nu se mai simte
singurd prin credintd, si-a gasit un “acasd”, s-a izolat de
starea de “abandonata existential” si incearca sa ii arate si
sd o Invete pe Alina modul ei de a obtine Plinul prin maniera
ei de a face viata suportabila si a combate sentimentul de
singuratate. Imitarea adevarului celuilalt in atenuarea
suferintei nu este insd sinonimd cu un Adevar intreg,
personal si asimilat. Alina nu simte ca Voichita, pentru ca
este altfel construitd, pentru c alegerea ei a dus-o spre alta
finalitate, pentru cd Golul ei este sceptic si se cere umplut
cat mai repede prin singura metoda pe care o cunoaste ca
fiind functionald: altoirea vietii prietenei ei din copilarie pe
propria ei viatd, pentru a avea seva de iubire si apartenent,
atat de necesara respiratiei oricaruia dintre noi.

Alina ilustreaza perfect salbaticirea omului
atunci cand se simte neinteles siincoltit in a
fi condamnat la starea de care fuge cu toata
fiinta ei.

Zbaterea interioara duce la zdruncinarea universului ordonat
al manistirii: ambele sunt ca niste cutremure menite sa
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verifice stabilitatea unor adevaruri si sprijinirea dobandirii
altora. De ce duce Mungiu tematica unui conflict psihologic
in zona spirituald? Pentru cd aceasta este o trainica
resursa de adevar, pentru cad pune fata in fatd materialul
cu imaterialul, pentru ca liantul st in oameni, iar acestia
sunt profund imperfecti si migreaza constant de la una la
cealaltd, contaminandu-se cand de una, cand de alta, pentru
a obtine senzatia de stabilitate (la unii este meschina - de
ex.: oamenii la care a stat Alina si au exploatat-o inlocuind-o
usor cu altd fatd de la orfelinat; maicutele au resturi de
comportament lumesc prin clevetirea din bucatarie; doctorii
se detaseazd prea repede de pacienti; dar la altii este bine
intentionatd - soferul de la manastire, diriginta). Oamenii
nu mai sunt oameni, ci doar impedimente in viata altora sau
surse de interes: legatura dintre Alina si Voichita este insd
un tip de relatie aparte, in care comunicarea se realizeaza,
intelegerea nu, empatia da.

Truman Capote are o povestire cu talc numita A Christman
Story. Nu e o scriere naiva, ci o metaford ampla, “e ce ar
trebui si scrie Adam de fiecare datd cand e alungat din
Rai”, spunea un cititor al ei, referindu-se la cuvintele de
incheiere: ,Simt cum in mine se rupe ceva, ceva de neinlocuit,
scdpand ca un zmeu a carui sfoard s-a rupt. Iata de ce acum,
in aceasta dimineata de decembrie, in timp ce ma plimb pe
terenul de joc al scolii, caut tot timpul cu privirea pe cer, ca §i
cum m-as astepta sa vad doud zmeie rdtacite, inaltdndu-se
grabite spre rai, ca doud inimi”. Despre acelasi lucru este si
povestea lui Cristi Mungiu, tesutd sincretic din imagini si
cuvinte pe panza dinamicii sine-lume.

f<al
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LA MALA EDUCACION

| Anais Coli bs
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enumaratele citate ale lui Oscar Wilde au un fle

aparte. Izul lor de cinism si ,cunoastere a vietii

adevarate” iti ramane impregnat in minte, astfel
incét, de fiecare datd cand reintilnesti un citat wildeean,
mereu ai senzatia c il stiai de-o vesnicie.

ta National

Concret, mi s-a intamplat zilele trecute ca in timp ce ma
plimbam pe holurile unuia din corpurile de recreatie ale
universitatii Jacobs, sa dau peste iconicul citat: “Education
is an admirable thing, but it is well to remember from time
to time that nothing that is worth knowing can be taught.” /

,EDUCATIA E UN LUCRU ADMIRABIL
DAR, DIN CAND IN CAND, E BINE

SA ITI REAMINTESTI CA NIMIC DIN
CE MERITA STIUT CU ADEVARAT NU
POATE FI PREDAT".

Mi-a ldsat un gust dulceago-acruf citatul, pentru cd am
simtit fiorul celui ce Isi readuce aminte ca formarea sa (sau,
in sens poate ceva mai existentialist, viata sa) se afla in
cea mai mare masurd in mainile sale sau, cu alte cuvinte,
experienta personald chiar e ,cheia si 1acata” descoperirilor.
Pare atat de trivial, dar uneori pur si simplu uiti cd scoala nu

]
olo pentru tine decat ca indrumator sau poate ca un gh
care te directioneaza sau te readuce pe fagasul cel ,bun”.

Si atunci ce inseamna pana la urma ,una mala educacion”?
Dacd, conform ziselor lui Wilde, educatia vietii nu o deprinzi
decat singur, atunci se poate aplica acelasi principiu si unei
seducatii bolnavicioase”? Sau mai degraba isi are aceasta
originile intr-un mediu indoielnic? Oare exista niste factori
externi puternici care influenteaza dezvoltarea si, implicit,
seducatia rea” a unui individ?

Preambulul de mai sus urmareste, de fapt, climatul
imbibat de necunoscute al filmului lui Almodovar La Mala
Educacion. Filmul debuteazd cu o scend parca preluatd
dintr-o telenovela, in care Enrique Goded, un tip in jur de
vreo 30 ani, regizor de filme, aflat in biroul sau, taie din ziar
un mini-articol cu gandul ca i-ar putea fi de folos in una
dintre productiile sale.

0 vizitd neprevazutd il va aduce in joc pe cel ce se va
prezenta sub numele Ignacio Rodriguez si pe care Enrique il
va recunoaste drept primul prieten si iubit din timpul anilor
de scoald. Dupéa o despartire atat de lunga, cei doi observa
schimbarile aduse de timp, dar resimt tacit o umbra de
nostalgie. Enrique afla despre Ignacio cd acesta a devenit
actor iar numele sau de scend e Angel Andrade, apelativ pe
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care vechiul ,Ignacio” insistd cu o tdrie inexplicabila s3 i-1
atribuie. Motivul principal al vizitei lui Ignacio se doveste
a fi Inméanarea unui manuscris personal intitulat La
Visita, povestire pe care 1i si propune lui Enrique sa o ia in
considerare drept scenariu pentru viitorul sau film. Dupa
cum era de asteptat, povestirea este semi-biografica, semi-
fictiva si se bazeaza pe fragmentul din copilaria celor doi,
petrecuta la scoala Catolica.

ELEMENTE DE METAFICTIUNE SE FAC
ASTFEL SIMTITE INCA DIN INCEPUTUL
FILMULUI, NUMAI S| DUPA OCUPATIA
DE REGIZOR DE FILM A LUI ENRIQUE
SI MAI ALES DUPA NUMELE
SCENARIULUI INMANAT.

Debutul din La Visita se profileazd intr-un cadru pitoresc,
puternic mediteranean. Un ins creol paseste intr-o taverna
de méana a doua, pregatindu-se sa ia parte la un spectacol
de travestiti. Asezandu-se in fata, tipul devine imediat tinta
privirilor iscoditoare aruncate de «cantareata» de pe scena.
Dupa un numar demn de toatd admiratia publicului din sala,
travestitul ce se va dovedi a fi Ignacio il invita pe misteriosul
spectator intr-o camera de hotel. Contactul fugitiv dintre cei
doi ia sfarsit dupa ce Enrique adoarme. Privindu-i mai atent
trasaturile, Ignacio are o revelatie socantd, descoperindu-si
prima iubire alaturi de el, in pat.

Realizand cat de fatidica e situatia, Ignacio ii scrie un mesaj
languros, In care 1i declara iubirea si dorinta de a-1 reintalni.
Apoi isi pune in aplicare planul bine ticluit si 1i face o
vizitd preotului care ,l-a format” in anii petrecuti la scoala
catolica. Intrdnd sub infatisarea sa de femeie in cabinetul
preotului, Ignacio pretinde ca e sora sa si cd Ignacio a murit
de fapt intr-un accident de masind. Ca urmare, i Inméaneza
preotului manuscrisul fratelui sau, amenintandu-1 ca il va
publica in cazul in care nu primeste despagubiri financiare
pentru trecutul tumultuos al lui Ignacio.

Filele manuscrisului se deschid de aceasta datd sub ochii
preotului Manolo, evident marcat de vestea tragica. Idila
dintre Enrique si Ignacio este redati in contextul unui
sistem restrictiv, dar in care Ignacio, datoritd inocentei si
a vocii sale incintatoare, devine protejatul preotului. Sunt
citeva scene-cheie ce dau contur personalititii de mai
tarziu a lui Ignacio: scena pubertina dintre cei doi copii, din
sala de cinema de 14nga scoald e gradat imbinata cu cea in

care magnetismul pe care il resimte Manolo fata de Ignacio
ia amploare (atunci cand acesta cantd o melodie aproape
seraficd pe plaja, in timp ce ceilalti baieti se scaldd).

Tensiunea maxima e atinsa totusi cand cei doi copii sunt
prinsi de catre preot intr-o noapte in baie. Drept consecinta,
Enrique e exmatriculat, iar Ignacio e supus unei liturghii de
purificare, moment in care acesta realizeaza ca si-a pierdut
definitiv credinta.

in continuare, preotul citeste inmarmurit relatarea lui
Ignacio si intelege pericolul pe care l-ar putea reprezenta
aceasta pentru reputatia sa. Ca urmare, decide sa o omoare
pe ,sora” lui Ignacio, cu ajutorul unuia dintre dascalii ce il
dispretuise mereu pe Ignacio cand acesta era copil.

Toate aceste cadre ce marcheaza copilaria se vor dovedi a
fi cadre propriu-zise din filmul La Visita, pe care regizorul
Enrique, dupa ce va fi citit manuscrisul lui Angel Andrade,
va decide sa 1l creeze. Desigur, acesta il joaca pe travestitul
Enrique, ce va fi omorat de propriul ,mentor spiritual”.

in afara platoului, relatia dintre cei doi e din ce in ce mai
tensionatd, deoarece Enrique simte tot mai acut ruptura
dintre cei doi si implicit schimbarea radicald a lui Ignacio
care se transformase dintr-un copil interiorizat intr-un
mascul feroce, innebunit de posibilitatea unei cariere
magnifice, in lumina reflectoarelor.

Continuarea filmului capédta un ritm accelerat, identitatea




lui Ignacio se clarificd pe masura ce Enrique afld cad acesta
murise de fapt in urma cu cétiva ani, ucis de insusi preotul
Manolo (ce surprizal) si de insusi fratele lui Ignacio, care
se pretindea a fi actualul Ignacio, dar cu numele schimbat
in Angel. Povestea intdlnirii de peste ani dintre realul
Ignacio (care ajunsese sa vanda droguri pentru a-si permite
o operatie de schimbare de sex) si preot (care devenise
managerul editurii, retragandu-se agadar din lumea clerica)
este relatatd lui Enrique chiar de catre Manolo, care asista
in secret la turnarea filmului La visita. Dupa filméri, acesta
il abordeaza pe regizor si 1i marturiseste degradarea teribila
in care il gasise pe Ignacio dupa atatia ani de cand nu il mai
vazuse.
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nu simtea nimic fatd de batranul Manolo, drept pentru care il
paraseste si fuge sa 1si caute norocul ca actor. Contactandu-1
pe Enrique, regizorul, si prezentandu-i un manuscris semnat
de fratele sdu, succesul i-ar fi fost garantat.

Afland toate acestea, Enrique raméne dezgustat, ranit,
inselat si se retrage din studio, ldsadndu-i pe Manolo si Juan
sd se confrunte. Intr-un sfarsit, cel din urma scapi cu greu
insistentelor lui Manolo si i iInmaneaza lui Enrique un bilet
din partea adevaratului Ignacio, pe care i-1 adresase inainte
s moara.

Tehnicile incorporarii unor evenimente in firul narativ prin

Prin tehnica povestirii in poveste, episodul cu pricina este
privit retrospectiv. Dovada ca toate creatiile isi au sursa in
viata reald, intdmplarea a facut ca Manolo si primeasca
intr-o zi un telefon de la Ignacio. Acesta il informa ca detine
un manuscris valoros ce continea istoria lor i pe care
ar fi vrut sa il publice la editura sa ori, in caz contrar, ii
cerea acestuia o suma exorbitantd pentru traumele induse
in copilarie. Cum era de asteptat, nedorind sa isi piarda
pozitiile de antreprenor si de familist atent construite,
preotul acceptd sa 1i subventioneze saptdmanal proviziile
de heroina si sa ii plateasca treptat operatia de schimbare
de sex. Cand il intdlneste pentru prima oara, il gaseste pe
jumatate transformat in femeie si realizeaza grotescul
nemadsurat ce ajunsese sa il domine pe copilul ,rupt din
Rai”. In schimb, face cunostintd cu fratele lui Ignacio, in
care vede aceeasi candoare pe care o vazuse si in copilul din
scoala catolica. $i de acesta se indragosteste pe loc. Dupa o
perioada in care Ignacio lipseste de acasa, preotul ajunge sa
intretind relatii intime cu Juan (cel ce se va prezenta mai
incolo drept Ignacio, respectiv Angel). Impreuna pun la cale
asasinarea lui Ignacio, cazand de acord ca ajunsese o ruina
care il mai si storcea pe Manolo de bani. Planul este pus in
aplicare; dupa comiterea crimei, fostul preot se ofera sa ii
finanteze lui Juan scoala de actorie. Bineinteles ca tanarul

relatare orald, scrisd/literard sau creatie cinematografica
sunt exemplar realizate.

DAR CRED CA O MAXIMA PE CARE
WILDE (DA, CHIAR EL, PROLIFICUL
SCRIITOR IN MATERIE DE VORBE DE
DUH) A UITAT SA O IMPARTASEASCA E
CA, ODATA CORUPT BINELE, EFECTUL
DE PERVERTIRE SE VA PROPAGA CA
INTR-UN EFECT DE DOMINO.

Sau, cu alte cuvinte: What goes around, comes around.

Anais COLIBABA a fost redactor-sef al revistei ,Alecart”,
membru-fondator si presedinte Interact, a obtinut media
10 la bacalaureat (2012). in prezent, este student la Jacobs
University, Bremen, departamentul de fizica.
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| Magda Dincu, CNPR

ilmul Clubul imparatilor (2002, regia Michael

Hoffman) prezintd drama unui profesor, William

Hundert (Kevin Kleine), care preda la o scoald de baieti
cu rezultate excelente. intr-o zi, un elev pe nume Sedgewick
Bell (Emile Hirsch) se transfera la clasa in care profesorul
Hundert pred3 istoria si tulburd apele. Filmul abordeaza o
tema credibild, din realitatea de zi cu zi. Actiunea se intinde
pe o perioadd mai lungd din viata profesorului Hundert.
Contextul in care e pus poate fi usor al oricarui alt profesor
in situatia sa. Baiatul-problema, reprezentantul tipic al
altor elevi de astazi, este asadar Sedgewick Bell, fiul unui
senator, foarte alintat, neastamparat, un copil de bani gata,
cu o educatie precard, lipsit de dragostea péarintilor, fapt
care lasa urme adanci, ireversibile, in sufletul si in mintea
lui. Speriat de tonul impunator al tatalui sau, Sedgewick se
pune pe invatat pentru concursul anual de istorie. Dupd ce
ajunge in semifinale, nu reuseste sa se califice intre primii
trei, dar profesorul i mai dia o sansd, punandu-si mari
sperante in el. Acesta ajunge si triseze si sa dea de pamant
cu Increderea mentorului sau. Anii trec si profesorul
renunta la predat. Intr-o zi este chemat la o reuniune cu
fosta sa clasd, in schimbul unor fonduri substantiale
pentru scoald, sub pretextul cd Sedgewick Bell vrea sa-si
ia revansa. Desi oscileazd, profesorul Hundert se hotaraste
in final s meargd, cu speranta cd va gasi un Sedgewick
schimbat, care a invatat ce este fair-play-ul si adevaratele
valori etice. Soseste si seara cea mare, a concursului in
oglindd, dintre cei trei. Cum nu era de asteptat, Sedgewick
triseaza din nou, dar Hundert il descopera la timp pentru
a-11ncuia cu o intrebare si pentru a pierde iarasi locul intai.
Toatd aceastd reuniune este de fatada, fiind doar un joc
murdar de strategie politicd al candidatului Sedgewick Bell,
pentru a castiga increderea electorald a fostilor séi colegi,
deveniti intre timp cei mai influenti oameni din generatia
sa. Remuscarile profesorului Hundert se accentueaza
cand acesta realizeaza nu doar cid a esuat in educarea
copilului, dar a facut si o mare nedreptate, privandu-1 de
locul binemeritat pe colegul lui Sedgewick Bell, oferindu-i
acestuia o sansa de prisos si fiind dezamagit de fiecare data.
Doud episoade gemene de exceptie sunt “confruntarile”
dintre profesor si Sedgewick, dupa ce acesta este prins. De
fiecare datd cu aceeasi ipocrizie, prima data 1i raspunde

profesorului la intrebarea “de ce?” cu “de ce nu?”. Aceasta
scend tensionatd are ceva aparte, deoarece ma asteptam la
o replicd mult mai elaboratd din partea lui Bell. Raspunsul
sdu pueril emanad un aer de superioritate si o atitudine
neserioasd fatd de viatd. A doua oard, Sedgewick Bell
incearca sa-1 injoseasca pe profesorul Hundert, spunandu-i
acestuia cu sarcasm cad “nimeni nu da doi bani pe virtuti
si pe principii”. Este exemplard demnitatea cu care suferd
in tdcere profesorul William Hundert, care se consoleaza
cu ideea ca poate vor fi fost importante si realizarile sale
didactice, nu doar insuccesele sale de educator. Unul dintre
aspectele care fac filmul o drama mai speciala este finalul
emotionant, o adevarata lectie de viatd. Dupa cum suntem
obignuiti si in viata reald, fiecare fapta cu “rasplata” ei.
intr-un mod cu totul neasteptat, ca o ironie a sortii, fiul
ybaiatului problema” (Sedgewick) asculta conversatia lipsita
de etic3, de elementar bun-simt, cu profesorul Hundert,
fiind dezamagit profund de tatdl sdu. intreaga poveste,
extrem de tensionatd, acum datoritd inocentei copilului,
cade ca o lovitura rasundtoare pentru Sedgewick, pentru
care imaginea este totul. Lipsit de elementul surprizd mi
s-a parut felul in care profesorul Hundert reuseste sa-l
descopere pe Bell. Prima data a fost intuitia, dar a doua oara
si-a dat seama din senin, printr-o ,revelatie” ca de nicaieri,
ca era cineva care 1i soptea in casca. De apreciat in film este
infatisarea elevilor extrem de uniti si de... naivi, in armonie
cu peisajul cald, care inspira apropiere. Titlului filmului,
Clubul imparatilor, 1i este dezvaluit secretul abia la final,
desemnandu-i pe elevii profesorului Hundert, care au ajuns
persoane cu greutate, intr-o poza de grup, fericiti impreuna
si Impliniti, dar fara Sedgewick. Mai mult, ca un corolar al
multumirii cd profesorul Hundert chiar si-a facut datoria,
fiul celui care fusese privat de locul binemeritat vine sa
invete in clasa unde profesorul Hundert preda in continuare
istoria. Rasplata tardiva? $i da, si nu. Filmul emite o teza de
tinut minte, anume c3 este de datoria profesorului sa spere
pana la capat ca, invatandu-i pe altii, caracterul unui elev se
poate schimba, la fel si destinul siu. In fond, fiecare profesor
este un magician cu puteri nebanuite, a cirui vocatie este
de a da sens vietii generatiilor urmaétoare si de a le modela
viitorul. Intr-un mereu fericit Club al imparatilor...



ANDREI RUBLIOV

Motto: “Arta este o forma de rugaciune. Omul nu traieste decat prin rugaciune”,
(Andrei Tarkovski)

| Anastasia Gavrilovici, CNPR

scrie despre un film al i Tarkovski este

unul dintre actele pentru care, evocand o

expresie din versurile Wi loan Es. Pop, simti
ca ai doua maini stangi. Dimensiunea metafizica
a filmelor sale, reflectata in imbinarea omogena
a scenariilor cu sunetul si imaginea, a pus in
dificultate marii cineasti, depasindu-le uneori
capacitatea de intelegere.

Singura modalitate de explicare a cinematografiei
tarkovskiene ar fi cea prin raportare la viziunea profund
ortodoxa a regizorului, traversata de idei si referinte

de sorginte biblica, ce traseaza o estetica a luminii si
credintei, desi camuflata in imagini cutremuratoare, care
surprind esenta sufletului uman. in viziunea cineastului,
rolul creatiei este de a contribui, daca nu a face posibil
acest lucry, la mantuirea umanitatii, constituind o miscare
de recuperare a timpului pierdut si regenerare a lumii
cazute in haos. Gestul reparator al artistului, exprimat prin
dorinta de a crea, repeta astfel bunatatea covarsitoare a
Creatorului.

Cu alte cuvinte, prin conceptia sa, Tarkovski imparte
acelasi crez cu Dostoievski, acela ca frumusetea va salva
lumea. Regizorul isi asuma rolul de artist cu seriozitate si
bucurie, ca pe o misiune apostolica, intelegadnd ca acesta
este un mod prin care timpul vietii sale terestre capata

un sens. in fond, cineastul pare sa rezoneze la intrebarea
eminesciand “Nu e pacat/ Ca si se lepede/ Clipa cea repede/
Ce ni s-a dat?” si sa-si transforme Intreaga activitate

cinematografica intr-o formé& de rugéciune, avand deci un
rol de ,mantuitor” pentru societate. Filmul ,Andrei Rubliov”
apare in anul 1966 si reprezinta, cronologic, a doua pelicula
de referinta in cariera cinematografica a lui Tarkovski.
Aparut intr-un context istoric dificil, filmul s-a confruntat
cu respingerea din partea U.R.S.S. si a fost receptat destul
de greu in spatiul european, unde unele aluzii istorice sau
politice nu au fost intelese. Astfel, filmul exprima, intr-o
oarecare masura, ideile unei generatii asuprite, care

tanjeste dupa libertate la nivel de gandire si liniste
existentiala, cineastul devenind ,vox populi”. Avindu-i pe
Anatoli Solonitin, Nikolai Grinko, Ivan Lapikov si Nikolai
Burliaev in distibutie, filmul se centreaza pe imaginea
unei Rusii dominate de incomunicare si lipsa de credinta,
aproape cazutd in deznadejde, asa cum sugereaza unele
actiuni disperate ale personajelor, insa mesajul hristic

al peliculei reveleaza si un alt simbol fundamental:
cautarea, ca expresie a nadejdii fiintei umane in méantuire.

Personajele tarkovskiene se confrunta frecvent cu situatii-
limitd, ce evidentieaza lupta cu sinele, dar si cu timpul
istoriei ,viclene”, iar regizorul, facand apel la atributele
sale demiurgice, 1si plaseaza cu foarte mult tact eroii in
momente critice, menite sa releve forta opresiva exercitata
de mediu asupra oamenilor, motiv pentru care lui Andrei
Tarkovski i s-a reprosat o anumita exagerare a tragismu-
lui social.

Filmul se divide in doua parti relativ egale ca durat3,

ce suprind mai multe capitole ale caror titluri rezuma
actiunea sau au functie revelatorie pentru mesajul
scenelor. Pelicula se deschide cu un prolog ce comprima

una din obsesiile dominante ale regizorului, zborul,
prezentand o incercare esuatd a unui om de a zbura

cu o inventie. Tot aici apare si un motiv recurent al
cinematografiei tarkovskiene, calul, care se zbate pe
jos, ipostaza prefigurand evenimentele efervescente ce
caracterizeaza actiunea. Personajul principal eponim,
Andrei Rubliov, 1si face aparitia inca din primul episod
intitulat Mdscdriciul, unde este prezentata caldtoria sa
si a altor doi calugari. Semnificativ este faptul ca pe cei

trei pelerini 1i surprinde ploaia in apropierea unui stejar,
anticipand motivul iconografic care apare in planul
secundar al icoanei reprezentand Sfanta Treime langa
stejarul Mamuvri, icoana care l-a consacrat pe Andrei
Rubliov ca pictor de icoane, pe care Biserica ortodoxa rusa
il va si canoniza ulterior. Urmatorul fragment prezinta
intalnirea dintre calugarul Kiril si Teofan Grecul, mare
pictor de icoane, care va deveni mentorul lui Rubliov. in
dialogul dintre cei doi sunt inserate motive si referinte
biblice, Teofan Grecul evidentiind prin replicile sale
motivul desertdciunii vietii si inter-relatia cunoastere-
suferintd, afirménd: ,Multa intelepciune inseamnd multa
suferintd. Si cine isi imbogateste cunostiintele sufera

mai mult”, asertiunea sa facand trimitere la Ecleziast:
Jlar sporul cunoasterii e spor de durere”. Un loc aparte

il ocupd conceptia despre dragoste, desi cinematografia
tarkovskiand urmadreste sa redea fundamentul ei teologic.
in Andrei Rubliov, regizorul ilustreaza disocierea intre

eros si agapé prin contrastarea unor episoade precum
LPraznicul” si ,Judecata de Apoi” sau ,Binefacerea”. Aici,
pledoaria pentru dragostea crestineasca, asa cum o descrie
Apostolul Pavel, (,toate le suferd, toate le crede, toate le
nadajduieste, toate le rabda”) este exprimata prin discutiile
contradictorii dintre tanarul calugar si Marfa, o adepta

a ritualurilor pagane. Personajele tarkovskiene se afla in
cautarea undei iubiri durabile, fratesti, iar atitudinea lui
Andrei Rubliov fata de semenii sai este relevanta in acest
sens. Adiacente acestei teme sunt ideea mantuirii si cea

a jertfei pentru aproapele, reflectate mai ales in relatia
dintre protagonist si un personaj secundar, nebuna.

Fapta calugarului de a omori soldatul care intentiona

sd o necinsteasca pe Durochka este sugestiva, intrucat
protagonistul isi asuma un pacat grav, care i-ar putea
periclita mantuirea, cu scopul de a salva o fiinta lipsita de
protectie. Jertfa sa uriasd deriva dintr-o dragoste care se
detaseaza de cea pe care o acceptd simtul comun, iar gestul
sdu evocd maretia sufletului dostoievskian. De altfel, grija
lui Rubliov pentru nebuna reitereaza tragismul relatiei
dintre printul Magkin si Nastasia Filippovna, marcand
nevoia de jertfa drept componenta esentiala a dragostei

si fericirii crestine, Intrucat, aga cum sustine si eroul din
“Calauza”, ,Fericirea nu este posibila fara sa se sacrifice
cineva”. Una dintre imaginile cele mai cutremuratoare este
cea a bisericii devastate de tatari. Calugarul contempleazd
cu durere peisajul apocaliptic, nebuna impleteste parul
unei moarte care abia se distinge sub moloz, totul intr-o
linigte care genereaza o atmosfera letargica, propice
instaurarii starii de disperare. Cu toate acestea, scena
impresioneaza prin aspecte contradictorii: aceast biserica
profanati devine un spatiu al hierofaniei. in acest episod,

ey

¥
S



Teofan Grecul descinde din ireal pentru a-i vorbi lui Andrei.

Dialogul dintre cei doi vizeaza fapta calugarului de a
ucide, careia pictorul de icoane grec i atribuie urmatoarea
interpretare:

»Din cauza pdacatelor noastre raul a luat
chip de om. Incercénd sd stdrpesti rdul,

faci rdu unei vieti omenesti”.

in urma convorbirii cu parintele sdu duhovnicesc despre
iertare si elementele care conditioneaza méantuirea,
Andrei Rubliov isi impune s& respecte un juramant al
tacerii timp de 14 ani, urmand sfatul de o profunzime
incontestabila a lui Teofan Grecul: ,Trebuie sa-ti traiesi
viata intre iertarea Lui si propriul tdu chin”. Scena din
biserica surprinde si printr-o altd imagine: cei doi pictori
observa inceputul ninsorii, privind spre cer cu chipurile
transfigurate de lumina, iar exclamatia pictorului (,hu
exista ceva mai ingrozitor decat zdpada cazand intr-un
templu!”) poate reprezenta o aluzie la haosul ce guverna
statul rus si tensiunile care au adus dezbinarea intre
reprezentantii aceluiasi popor. Filmul reuneste cateva din
motivele ocurente in creatia marelui cineast, dezvaluind o
predilectie pentru simbol si sugestie. Ploaia, spre exemplu,
este o constanta a filmelor tarkovskiene, fiind o ipostaza
a apei, recunoscuta pentru conotatiile sale ca element

al purificarii si regenerarii. in Andrei Rubliov, apa este
intalnita predominant sub forma de ploaie, fiind asociati
cu tumultul ce caracterizeaza evenimentele istorice. De
asemenea, apare ca fundal pentru scenele ce prezinta

momente de o importanta si semnificatie deosebita,
edificatoare fiind prima aparitie a lui Andrei Rubliov,

care are loc in timpul unei ploi, si faptul ca Boris gaseste
lutul potrivit pentru a crea forma clopotului pe o ploaie
torentiald. Tot in astfel de scene apare calul, in ipostaza
unui vestitor al schimbarilor, insé cel mai sugestiv animal
din bestiarul tarkovskian este pasarea, nu doar ca metafora
a sufletului uman, ci si ca expresie a zborului. Pe parcursul
filmului, acest motiv marcheaza momentele de maxima
intensitate: pasarile albe zburand de pe biserica asediata
sau cele calcate in picioare de caii tatarilor, dar si lebdda
moarta gasita de Foma reliefeaza fragilitatea fiintei umane
si plasarea ei sub semnul zadarniciei si efemeritatii. Cu
toate acestea, semnificatiile care prevaleaza sunt cele ce fac
referire la latura incontrolabil, stihiald a fiintei umane,
pasdrea fiind un simbol al nemarginirii si ndzuintei umane
de a aceede la planul transcendent. Ea reprezinta o expresie
a libertatii spirituale si a detasarii de planul material,

de povara realitatii sau a metriei, asa cum sugereaza si

=

LPasdarea Maiastra” a lui Brancusi.

Avem de a face cu o actiune care decurge liniar, reusind sa
surprinda toate detaliile ce au o influenta asupra devenirii

personale a eroului. in ceea ce priveste spatiul, putem
afirma ca si el este supus istoriei, trecerea de la un

topos la altul realizandu-se in mod firesc, fara a acorda
prea multd atentie. Astfel, Manastirea Andronikov,
Cetatea Vladimirului si biserica devin puncte de reper
doar prin raportare la faptele protagonistului si doar

in masura in care pot sa reveleze aspecte referitoare

la contextul istoric. Ultimul episod din partea a II-a,
intitulat ,Clopotul”, are o valoare deosebitd, intrucat

face trecerea la un alt timp, motiv pentru care regizorul
recurge la culoare (restul filmului fiind alb-negru).
Episodul impresioneaza prin ultimul cadru propriu-zis:
imbratisarea dintre Andrei Rubliov si adolescentul Boris,
turnatorul de clopote. Acesta, gratiat de sunetul clopotului
care 1i anunta reusita in faurirea unui clopot pentru
Cneaz, se prabuseste, epuizat, eliberat de sarcina grea,
dar In acelasi timp Incrancenat din cauza tainei pe care
tatal sau a luat-o cu sine In mormant. Situatia tragica a
baiatului trezeste in Andrei Rubliov o cumplitd durere si
un sentiment al datoriei. in revelatia pe care o triieste,
calugdrul isi constientizeaza menirea de iconograf,
renunta la tacere si hotaraste sa-si indeplineasca
misiunea terestra pictand in biserici si méanastiri. Filmul
se Incheie cu succesiunea unor imagini din frescele
sfantului rus, camera parcurgand reprezentari ale unor
momente din viata Mantuitorului, in ritmul muzicii lui
Viceslav Ovcinikov, cel care a asigurat coloana sonora

a filmului. Derularea imaginilor culmineaza cu icoana
Sfintei Treimi, reprezentare arhetipald a Trinitatii, si
chipul Pantocratorului, in timp ce muzica se intensifica,
iar camera exploreaza in detaliu expresia de tristete

a Mantuitorului, accentul cazénd pe forma ochilor si

a gurii. Ultimul element care anunta iesirea din film
este ploaia care cade pe zidul pictat, astfel creAndu-se o
simetrie cu scena din incipitul filmului. Desi creatiile sale
cinematografice par ermetice, Andrei Tarkovski reuseste
sd redea extraordinar de bine esenta spiritualitatii
umane in situatiile dificile impuse de vremuri. in fond,
in aliajul filmelor sale componenta cea mai grea este
ideea de criza care strabate, ca o unda seismica, universul
limitat si nesigur al omului. Iar cel mai dureros aspect al
acestei crize este lipsa de credinta. Asa cum imaginarul
poetic stdnescian dispune de organe ,neinventate de ere”
(nevazul, nemirosul, neauzul etc), si in cel tarkovskian
existd un ,organ al credintei”, care, asa cum sustine
calauza, ,e atrofiat din lipsa de folosire”. Asadar, filmele
lui Tarkovski, care constituie o adevarata opera de arta
cinematografic, vorbesc despre acest continut latent

al sufletului nostru. Iar in cele trei ore de vizionare a
filmului, cineastul ne propune un lucru: sd invatam sa
folosim acest organ al credintei.
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Un alt fel de revolutie

Tot timpul am crezut ca un suflet zbuciumat este un suflet treaz, sanatos.
Zbuciumul tradeaza un dinamism interior, o tensiune spirituala, o revolta

ideaticd, este un semn al vitalitatii.

| Raluca Anisie, absolventd National

Cum mi s-a inoculat asa o perceptie asupra vietii? Probabil
ca urmare a anilor nesfarsiti de suferinta la care a fost
supusa omenirea de-a lungul istoriei. Mereu a fost nevoie
de o revolutie, de o lupta, de o durere nationala care sa
actualizeze nevoia de schimbare, nevoia de eliberare a
poporului.

in momentele de cumpana ale tuturor
natiunilor a fost nevoie de o tensiune
acumulata, de pasiune, de agonie, dar

in primul rand de o idee, o idee care sa
devina crez, o viziune colectiva care sa se
fi conturat pe parcusul a zeci de ani, ca in
final sa i se accepte irevocabilitatea.

Asta cere credinta. Credinta este cea mai puternica forta
creatoare, credinta cere devotiune, pasiune, perseverenta.
Nu conteaza care este obiectul credintei, este cel mai
neimportant aspect, deoarece credinta este aceeasi de
oriunde ai privi-o. Cel ce intelege o idee nu este nici la
jumatatea drumului spre adevarata credinta, ideea trebuie
absorbitd, trebuie sa devina una cu tine, s modifice
structura ta internd, trebuie sd pregiteasca o revolutie

in tine, pana la momentul cand aceasta va fi posibil,

si atunci toata fiinta ta se va angrena in valtoarea
schimbarii. Omul care nu e capabil de credinta este un
suflet mort, inert, apatic, nu va cunoaste niciodata o mare
fericire sau o mare suferinta. Intrebarea ,Tu in ce crezi?”
trebuie sa devina obsesie, iar raspunsul ei trebuie sa ne
dicteze viata. Raspunsul trebuie sa starneasca o reactie
reala in sufletul tdu, sa intdmpine o rezistenta, sd genereze
patos; daca se muleaza perfect pe structura ta actuald, daca

nu propune nimic nou, atunci poate fi doar o comoditate
pe care instinctul tdu de conservare a deghizat-o in
epifanie. Formele depasite vor opune mereu rezistentd, se
vor apdra invariabil. Sufletul unui om care crede in ceva

si care a trecut prin toate etapele preliminare identificarii
cu acel ceva este ca sufletul unui indrégostit: este exploziv,
determinat, fericit, creator, este nelimitat. Necredinta

nu are nimic pasionant, nu ascunde niciun mister, nicio
magie, este 0 negare, nu are nimic din energia creatoare

a credintei. Credinta este un sentiment modelat fie de
dragoste, fie de ura, necredinta este o ratiune. Nu am vazut
pe nimeni prea pasionat de ideea ca este ateu, nu am auzit
de nicio revolutie care s& se duca doar impotriva a ceva.
Revolutia e mereu impotriva a ceva si pentru ceva. Nimeni
nu s-ar rascula daci nu s-ar vedea speranta in altceva.
Revolutiile esueaza datoritd viziunii fracturate, vagi asupra
unuia dintre acesti doi factori esentiali.

Microcosmosul este o replica la o scara redusa a
macrocosmosului; de aceea, sub anumite aspecte, consider
ca fenomenul coagularii natiunilor se poate compara cu cel
resimtit la nivel individual.

Schimbarile in istorie mereu s-au petrecut lent, a trebuit
timp sa se sedimenteze o fundatie a suferintei, ca apoi
aceasta sa fie destul de masiva sa se poata confrunta

cu inrddacinarea puternica a fostelor structuri si sé le
poata desfiinta. Spre exemplu, Rusia a pregatit timp de
un secol revolutia de la 1917, a fost nevoie de un secol de
durere acumulata, un secol de rabdare pentru ca poporul
sd rezoneze cu pulsul revolutiei. §i asta nu ar fi fost de
ajuns, suferinta nu dezmorteste sufletul, ci a fost nevoie

si de o idee si de moartea fostei idei. Tarismul nu mai avea
nicio sustinere la momentul respectiv, era o forma moarta,
care 1si cerea sfarsitul, iar apoi a aparut si alternativa:
comunismul, care nu s-a dovedit a fi ceea ce promitea a

fi, dar la momentul respectiv intruchipa tot ceea ce nu

era tarismul (egalitate, descentralizare, dreptate). A fost

un moment apocaliptic in care toate premisele fusesera
pregétite, Rusia era pregatita, patimise indeajuns. Lupta
colectiva devine atunci destinul personal al fiecarui
revolutionar, devine salvarea lui. Ce credeti ca este in
mintea unui om care este pregatit sa isi dea viata in numele
revolutiei? Cine si-ar da viata pentru gloria natiunii daca
asta nu ar insemna totul pentru el? In momentul acela
individul nu mai exista, exista doar lupta pe care o poarta,
viziunea multimii care se manifesta prin el. Revolutia este
un fenomen intim, pe care fiecare il percepe intrinsec.

A trecut vremea in care omul se implinea prin revolutiile
colective, a venit vremea celei idividuale, dar ea intarzie sa
apara. Spiritul competitiv care caracterizeaza capitalismul
ne-a facut sceptici si individualisti. Un conflict exterior

ne va gasi cu greu uniti, nu va mai putea ilustra pretextul
eliberarii, in momentul de fatd doar un conflict interior,
launtric mai poate trezi constiinta.

I-am judecat si continui sa-i judec pe toti cei care duc o viata
corectd, ca la carte, pe cei pasivi si impliniti, pe cei care nu
sunt destul de curajosi sa-si vada propria suferintd, sau pur
si simplu lipsa fericirii. Ti inteleg, dar 1i judec pe oamenii
care nu vor sa vadd imaginea de ansamblu, care nu fac
eforturi sa se inteleaga, sd incerce si se defineasca separat
de societate, ca abia apoi sa isi poatd intelege rolul in ea.

inchei: am sa recunosc ca nu, nu cred ci desavarsirea unui
om se masoara in zbuciumul interior, cred ca asta e valabil
doar in lumea pe care am creat-o noi, care de multe ori e
fara sens, cred ca determinarea cu care suntem nefericiti e
ultima noastra incercare de a ne aréta revolta, neputinta.
Dar evolutia nu sta in suferinta, evolutia sta in destula
suferinta cat sa conduca la revolutie. Pretul schimbarii a
fost mereu vietile omenesti. Va mai trebui sa murim de
multe ori paAna vom cunoaste fericirea.

Raluca Anisie a obtinut media 10 la bacalureat,
in prezent este studenta la Universitatea din
Sheffield, Anglia

Povesti din sertar cu loana Birdu

Povestea proiectului a fnceput cu intalnirea dintre pasiunea loanei Birdu pentru
fotografie si lectura si un numar generos de cititori si cartile lor surprinsi in cele mai
felurite si neconventionale locuri de lectura.
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N ce masura gandirea
Jtopica (imal) poate fi o
sursa de inspiratie
oentru arnitectura”

,Imaginati-va un paviment de lemn de pin minunat —acum alta imagine — o
placa de beton; simtiti diferenta in sunet? Da. Din nefericire, multe per-
soane, astazi, nu mai percep sunetul spatiului” (Peter Zumthor).

| 1zabela Pavel, absolventa ,Bancild”

An The Oxford Dictionary of Byzantium (vol.3, 1991),
Iutopia este definitd ca un termen adoptat odata cu
secolul al XVI-lea pentru desemnarea acelui ,perfect
commonwealth”. Antichitatea a creat utopii politico-
geografice, considerand anumite realitati (Sparta)
sau state-fictiune ca sisteme ideale. Tranzitia anticad a
unei lumi lipsite de dominatie sau tiranie a presupus
separarea spatiala de obisnuitul oikumene si localizarea lor
marginala. Crestinismul a mutat accentul de pe categoria
spatiald pe una temporald: utopia, ca particularitate
prezentatd in Apocalipsa, a fost plasata in viitor - ca
un regat perfect al unui rege asteptat, ca o perioada
escatologica a pacii sau ca reprezentare a Regatului Divin.
in Lactantius, conceptul unei noi ere fericite este combinat
cu utopia sociald platonica si cu imaginarul mitologic al
epocii lui Saturn.

Colin Rowe si Fred Koetter, in volumul Collage City,
demonstreaza ca omul are o prejudecatd impotriva lui
insusi; tot ceea ce este produsul mintii sale pare a fi ireal
sau nesemnificativ. Suntem multumiti doar atunci cand
ne flatdm reciproc, inconjurati fiind de obiecte si reguli
independente de natura noastra. De ce ,normalul” nu
este natural? Blaise Pascal raspunde: ,Personal ma tem
ca aceasta natura este in sine doar un prim obicei, la fel
cum obiceiul este 0 a doua natura”. inceputul, odata ce
este confruntat cu ideile simultane ale unor standarde (la
nivel ipotetic) a caror compatibilitate nu este evidenta, se
defineste ca expresie a unei aliante; o alianta intre spatiu

si timp, Intre utopie si evolutie, intre evolutie si ideea de
umanitate. La nivel formal, s-ar putea spune ci exista o
legatura intre Utopie si Istorie, acest lucru fiind demonstrat
tocmai prin faptul ca a inainta inseamna a te uita mereu
inapoi, a avea o privire de ansamblu, dar si a recunoaste
un posibil conflict intre trecut si viitor.

POATE ACEASTA GANDIRE UTOPICA SA
REPREZINTE UN DECLIN, O CADERE?
ACOLO UNDE NU SE REFLECTA

MITUL, CI TRAIUL PROPRIU-ZIS iN

MIT, REALITATEA PERCEPTUALA SE
MODIFICA.

Arhitectura moderna este, in definitiv, apta sd aprobe
acest lucruy, prin ideea de impact; in momentul in care
perioada de ,boom” dispare, ea pare sa aiba de-a face
foarte putin cu inovatiile tehnologice sau cu vocabularul
formal al acestora. in aceste conditii, arhitectul, el, are o
importanta aparte. El 1si construieste obiectul din propria
viziune; el este si reprezintd un instrument in contextul
in care este ,folosit” spre a obtine un efect, o dorinta. El
va cuceri spiritele centripete ale aerului, se va intinde

cat il tine “plapuma” (in termeni denotativi), aceasta
»blapuma” fiind a lui §i nu a beneficiarului, nu a celor care
pretind si care il Incarca. Este utopic sa credem in aceastd
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idee care il invaluie precum o piele se depune layer dupa
layer, intr-un mod abstract, la nivel metafizic. Este un joc
reciproc, intre a da si a primi, intre opera in sine si spatiul
inconjurator, spatiul care este sau nu pregatit sa primeasca
aceastd opera sau, in caz contrar, opera nefiind aplicabila
spatiului.

Vorbind cu si despre arhitectura si utopii apare inevitabil si
aproape imediat conceptul atmosferei, al ambientului, al
dispozitiei, al gandirii. A aprecia locuri si case care au grija
de oameni, care 1i lasa s traiasca linistiti si care ii sprijina
discret reprezinta, in fond, o utopie. A relationa locul cu
elementul fizic construit si, in definitiv, cu omul este o idee
care se pierde, uneori fara o constientizare clara. Ce este,
in fond, calitatea arhitecturala? Pentru unii reprezinta
cunoasterea absoluta si recunoasterea pe plan mondial,
pentru altii Inseamna ,a fi atins” de o opera. Vorbind
asadar de arhitectura si utopie, in ce masura gandirea
utopica poate aproba aceasta ,atingere’? Si cum s-ar putea
proiecta ideea de ,a fi atins” de opera?

IMAGINATIA SOCIALA, CARE ESTE
INTR-UN FEL UTOPICA, PRIN

CARACTER, NU ESTE NICIODATA
STATICA, INTOTDEAUNA PROMOVAND
DINAMISMUL, ACEL INPUT SPRE UN

,CE ANUME"? MENTALITATEA POATE

FI O STARE, PRIN FAPTUL CA ESTE
INCONGRUENTA CU REALITATEA, DAR SI
PRIN FAPTUL CA ACEASTA MENTALITATE
(IN CAZUL ARHITECTURII) PRESUPUNE
ADUNAREA, IMPLICIT CAUTAREA UNOR
RASPUNSURI, PENTRU A CREA UN
SPATIU.

Icon al bunei societdti, umbra terestra a ideii, utopia s-a
adresat unei anumite categorii de auditoriu. Problematicul
oras ideal, nu mai putin decat o emblema a Universului

si a Binelui general, este imaginat a fi un instrument de
educare a unei clientele reduse. Aceasta culturd a lumii,
de a produce si de a vinde idei, nu instituie nici macar

o distanta reala Intre vanzator si cumparator; se poate
reclama faptul ca un anume cumparator, cu un anume
teren, cu o anume viata sociald si un anume mod de
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adaptare la finalitatea suprema incearca si determine
conditiile sistemului de constructie (care nu este al
arhitectului, ci este cel mai potrivit naturii sale). Atat
utopia, cat si orasul ideal sau casa ideala apartin unor
societati care nu sunt pregatite fizic s adopte o pozitie
reald in confruntarea cu aceasta problema, sau, la polul
opus, apartin unor societati pregatite, dar care admit
civilizatia si gradul de avansare la nivel de grupuri, pe
categorii.

y1Jmaginati-va un paviment de lemn de pin minunat -
acum altd imagine - o placa de beton; simtiti diferenta

in sunet? Da. Din nefericire, multe persoane, astazi, nu
mai percep sunetul spatiului” (Peter Zumthor). in ceea ce
priveste aceasta afirmatie, utopia in arhitectura poate fi
explicata si prin aceasta gandire a arhitecturii altfel, un
manifest ascuns si sensibil care nu detine in niciun fel
puterea si nici nu vrea sa faca in asa fel incat sa fie evident
decat atunci cand traiesti casa respectiva.

CONSIDER CA A LOCUI UN SPATIU
INSEAMNA A CONVIETUI CU ACESTA,
CEEA CE SE POATE JUSTIFICA TOCMAI
PRIN FAPTUL CA SPATIUL RESPECTIV
AJUNGE SA REZONEZE CU O LUME
IREALA. OMUL, iIN MOMENTUL iN
CARE A PASIT INTR-UN SPATIU,
REACTIONEAZA DIN INSTINCT.

Modalitatea in care ar putea si apara in mod inevitabil
anumite obiecte Intr-o casa, pe care noi, ca arhitecti, nu
le concepem, dar la care ne gandim, ne ofera totusi, intr-o
oarecare masurd, o viziune futurista a evolutiei propriului
proiect, care se desfasoara fara noi.

Bineinteles cd existd secventa intrarii, ceea ce arhitectii
numesc si tensiune intre interior si exterior. In arhitectura
Jretragem o bucata de PAmant si o inglobam intr-o cutie”;
dintr-odata exista un interior si un exterior. A fi induntru
siafiln afara - se desfasoara astfel un joc intre individ si
public, intre privat si public. S-a incercat o evidentiere si

o diferentiere intre ideologie si utopie, forma a imaginii
sociale, si s-a ajuns la aceasta pendulare intre public

si privat, intre ceea ce apartine unui individ si ceea ce
apartine societatii sau comunitatii.

Totusi, utopiile nu sunt numaidecat modele (in prezent)
sau, daca sunt, duc la determinarea unor anumite

sisteme si conditii in care acestea pot fi urmate. Daca eu
simt, ca arhitect, cd un anumit obiect proiectat nu este
frumos, daca forma nu ma atinge, ma intorc si o iau de
la capat. Utopia, realizabila sau nu, tine de imaginatie
si, Intr-o oarecare masura, acest fapt descopera, creeaza,
perfectioneaza finalitatea suprema.

Izabela PAVEL,corespondenta Alecart, participa, In prezent,

la un staqgiu de practica profesionala la ,GRAFT Gesellschaft
von Arhitekten mbH", Berlin si este studenta in ultimul

an la Facultatea de Arhitectura- U.A.LM. Bucuresti. in anul
universitar 2009/2010 a obtinut o bursa de studii la Facultatea
de Arhitectura- Universitatea Tehnica, Lisabona.
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Despre Ada.

Sl ce sa nu mal spul intr-un

discurs pupblic

Bonus: Lacrima lui Obama

Lansadrile ,Alecart”, dezbaterile la liceu, prezentarile de carte si de film si
expozitiile si vernisajele trec toate prin mana unui discurs socotit. Arta ora-
toriei a fost si este o problema pentru multi dintre cei care ajung in ecuatia
scena+auditoriu=multa dragoste, iar ca dragostea sa aiba loc, solutia e ori
sa inveti poezia pe de rost, ori s-o0 scoti cumva la capat la fata locului.

| Astrid Bagireanu, absolventd ,Bdncild”

rima oara cand am fost nevoitd s ,zic ceva” a fost,

dupa parerea mea, zi de doliu. N-am sa uit niciodata:

cancelaria de la Alecsandri, prof. Munteanu ,Horia,
celebra profesoara de la Cuza, Elvira Sorohan, directorii de
la liceul lor si multe alte fete necunoscute. Eu, clasa a noua.
Nu cred sa fi fost mai mult de 15 persoane, dar scenariul
imi revenea In minte ca secventa aceea dintr-un film, cand
un tip trebuie sd dreseze niste serpi si nu stie de unde si
cum sa inceapa. Ei bine, trebuie sa recunosc ca am adoptat
tactica biletelului de acasd, repetat in oglinda si scris cu
liniuta de la capat. Ce am scris? Jur ca nici eu nu stiam. Ce
am zis? Multe, multe baliverne pe dinafara povestii, urmate
de o0 monstruoasa pauza in mijlocul propozitiei si de 20 de
secunde torturante de ,A33...”.

,Doamne, de ce?”. Nimic nu e mai rau decit pauza si ,A33"-
ul. Multi dintre absolventii ,Alecart” stiu, multi din cei care
urmeaza vor afla. Pentru cea din urma categorie, am cativa
asi in maneca. in primul rand, hai s uitdm de biletelul de
acasa si de citatele lui Paulo Coelho invatate pe de rost si sd
gasim formule care sa ne ajute sa transmitem fie pana si
o singura idee, care sa se pastreze in urechile auditoriului
macar pand la iesirea din incdpere, ca bonurile de casd
din alimentare. Al doilea ar fi sd ludm la bani marunti
discursurile celebre, si nu cele clasice notate in cartile

cu Pericle si Cezar, ci acelea de actualitate, md gdndeam
eu, politice, cad tot se poartd si ca tot e cazul, si sd vedem
cum ajung sa miste inimile cetatenilor. Si trei, dar asta
e optional, haidem sa nu fim plicticosi si sa Incercam sa
spunem totul concis si clar (vezi Florin Piersic), in timp
record; sigur nu a uitat niciunul dintre noi discursurile
invatatoarelor In primard, cand trebuia si le asteptam in
picioare cu buchetul de garoafe, tarait pe terenul de sport
timp de o ord si patruzeci de minute, pdnd ne plangeau
fratii mai mici si parintii se certau intre ei. Discursurile nu
trebuie sa fie o obligatie, ci ori o introducere, ori o explicatie,
fard de care evenimentul si nu poata avea loc. Cu cat e mai
spontan, cu atdt mai bine, nimeni nu vrea sa asculte pe
cineva exersandu-si memoria.

Dusmanul nostru? Prunele. Prunele in gura.

Aici ar fi o micad-mare problema: balbaiala. Ei bine, eu nu
am fost si nu sunt balbaita, se pare ca 6 ani de canto si ma-
me-mi-mo-mu la care m-a trimis mama cu de-a sila (ti-
am zis, mama, cd ma fac arhitect, tu- Batman, Batman...!)
au ajutat la ceva. Totusi, dacd aveti de-a face cu balbaiala,
raraiala si altele din familia acestora, rezolvati-va problema
inainte de a trece pe hartie ideile discursului. Tutoriale pe
youtube sunt fard numar (!), precum si cantecele de dictie
cu pix in pix in plix in pix...

%3
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Muschi de Arnold Schwarzengger.

Bine, nu ai nevoie de muschii lui Arnold ca s tii un discurs
public (cum scrie pe Google, s iti exersezi muschii fetei -
witf, nici pe Cicero nu-1vad sa faca asta dimineata), dar poti
sd 1ti Inchipui c& 1i ai In timp ce vorbesti in fata tuturor.
It's a matter of attitude. Transmiti ceea ce simti - incredere,
stapanire de sine si buna cunoastere a obiectului prezentarii.
Sa ne uitdm la liderii politici importanti - vorbesc tot timpul
cu spatele drept si cu ochii in camera. Nu-si intorc marginile
sacoului cu degetele si nu ajung niciodata in punctul mort
pauzd+ ,Ad...”. Atasez o secventd din discursul actualului
presedinte al Americii, ca fiind cel mai influent om de pe
pamant, caruia i-am urmarit in detaliu campania electorald
in ziarul de la metrou in ultima perioada (big fan, big fan!).

“My fellow citizens, I stand here today humbled by the task
before us, grateful for the trust you have bestowed, mindful of
the sacrifices borne by our ancestors. (...) At these moments,
America has carried on not simply because of the skill or
vision of those in high office, but because We, the People, have
remained faithful to the ideals of our forbearers, and true to
our [history].

America. In the face of our common dangers, in this winter
of our hardship, let us remember these timeless words. With
hope and virtue, let us brave once more the icy currents,
and endure what storms may come. Let it be said by our
children’s children that when we were tested we refused to let
this journey end, that we did not turn back nor did we falter;
and with eyes fixed on the horizon and God’s grace upon us,
we carried forth that great gift of freedom and delivered it
safely to future generations. (...) So it has been. So it must be
with this generation of Americans.(...)

Thank you. God bless you and God bless the United States of
America.”

(Concetatenii mei, stau astazi aici coplesit de datoria care
ne-a fost datd, recunoscitor pentru increderea care mi-a
fost acordata, constient de sacrificiile suportate de strdmosii
nostri. (...) In aceste momente, America s-a realizat nu doar
datoritd aptitudinilor sau viziunii celor de la conducere, ci
si datoritd noud, oamenilor, poporului, pentru cd am ramas
credinciosi idealurilor inaintasilor nostri si istoriei noastre.
America. in fata pericolelor prin care am trecut, in iarna
greutdtilor [generate de criza economicd), sd ne amintim
aceste cuvinte nemuritoare. Cu sperantd si virtute, sa
sfidam inca o data curentii reci, si sa Indurdm impreuna
furtunile care vor veni. S dam ocazia copiilor copiilor nostri
sd spuna ca atunci cand am fost incercati am refuzat sa ne
dam batuti, cd nu ne-am Intors si nici nu ne-am clétinat,

ci, cu privirea indreptatd inainte, cu ajutorul harului lui
Dumnezeu, am reusit sa obtinem si sd pastram darul
libertatii si pentru generatiile viitoare. A venit momentul
schimbadrii. Trebuie s aibd loc cu aceastd generatie de
americani.

Multumesc. Dumnezeu sd va binecuvanteze si Dumnezeu s
binecuvanteze Statele Unite ale Americii”).

Trecand peste problemele care oricum trebuiau semnalate,
focalizdndu-se in special pe economical crisis, Barack
Obama creeaza in discursul sdu o persoand comuna cu ,the
People”, un ,noi” care sa impartaseasca aceleasi idei pe care
le populeazi el. Pornind de la ,datoria noastrd”, urmata de
sincredrea care mi-a fost acordatd” pana la ei, stramosii,
presedintele trece In revista trei persoane gramaticale,
ajungind sa formeze un tot unitar, un noi american. in
locul adresarii Eu vreau si pot... tu voteazd-md, discursul
sau se axeaza pe un Noi putem, noi ne votdm practic pe
noi insine, generatia de americani care trebuie sa facd
diferenta. Verbele oralitdtii sunt la timpuri prezente si totul
e sub zodiacul unui imperativ care domneste chiar si atunci
cand persoana se schimbd si se ajunge la acel ,God bless”,
tot sub forma unui indemn politic. In discursul antecedent
sinuciderii lui Hitler, acesta incrimineaza poporul,
subliniind exact acea detasare de responsabilitate pe care o
evita conducatorii politici in discursurile lor: ,Toatd lumea
m-a mintit, toatd lumea m-a inselat, nimeni nu mi-a spus
adevarul. Armata m-a mintit §i acum SS-ul m-a lasat in voia
sortii. Poporul german nu a luptat eroic, meritd sa moara. Nu
eu am pierdut razboiul, ci poporul german”. in comparatie
cu discursul acestuia, Obama atrage deopotriva si vina, si
succesul asupra unui popor a cdrui parte componenta este.
O radiografie a discursului sau, realizata de ziarul ,Gandul”,
arata ca cele mai folosite cuvinte ale presedintelui dupa
victoria obtinuta sunt ,vreau”, ,tara”, ,niciodatd”, ,votat”,
salegeri”, ,democratia”, ,american” si ,Obama”.

,in aceasta seard, la aceste alegeri, voi, poporul american,
ati demonstrat c, desi drumul a fost lung si greu, pentru
SUA ce e mai bun abia acum urmeaz3. Vreau sa multumesc
fiecarui american care a participat la aceste alegeri, celor
care au votat pentru prima oard, celor care au stat foarte
mult timp la coadd - apropo’, va trebui si rezolvam
problema asta -, fie cd ati tinut o pancartd cu Obama sau
una cu Romney, vocea voastrd a contat. Tocmai am vorbit
cu guvernatorul Romney si l-am felicitat pentru campania
lui. A fost o campanie durd, dar numai pentru ca amandoi
ne iubim profund tara”.

A nu arunca cu noroi in oponent pentru a te lumina pe tine

este iardsi o calitate care te va face convingdtor. ,Apropierea”
de popor este esentiald in cazul politic castigator, iar prin
acceptarea republicanului Obama di dovada de o forma
de nationalism crestinesc, menit sd ajungd la inimile
oamenilor. Repetarea numelui sdu (Obama) se comporta ca
o stantare a victoriei: America trebuie sa stie ca ,democratia”
(Mitt Romney e republican) a invins. Ca ,tara”, prin ,vot”, a
facut alegerea cea buna, iar el e doar circulatia recunostintei
lor.

Jvreau sd 1i multumesc prietenului meu si partenerului
din ultimii patru ani, cel mai bun vicepresedinte pe care si
l-ar putea dori cineva, Joe Biden. S$i nu as fi barbatul care
sunt astazi fara femeia care, acum 20 de ani, a acceptat sa
imi fie sotie. Michelle - vreau sa spun asta public -, nu te-
am iubit niciodata mai mult si nu m-am simtit nicicand
mai mandru vazand cum tara se indragosteste de tine, in
calitate de prima doamna.”

Legatura eu (sine, prieten, sotie) — tara este trasata cat de
fin posibil, dorind intr-un final si pard una si aceeasi: el
nu e un presedinte si adresantii nu sunt cetateni, ei sunt
impreund americani. Declaratia de dragoste pentru Michelle
este, poate pe langd unul din multumescurile obligatorii, un
subterfugiu pentru a ingrosa relatia cu inimile cetétenilor.
E politica, totul e permis!

Si pentru cd tot sunt aici, trebuie sd amintesc putin de
discursurile politice pe care le avem la noi acasa, in Romania.
Mi-a amintit asta de o notitd apartinand politologului Daniel
Sandru, care si-a facut publica adresa pentru a semnala
faptul cd nu doreste ,invitatii” in cutia postald de la partide
si partidute: ,....politicieni ieseni, va conjur: ldsati-mi cutia
postala in pace! Asa c3, uselistilor, ardistilor, pepededistilor,
peremistilor, ecologistilor, fripuristilor si orice veti mai fi
fiind pe-acolo, prin bestiarul politic al mizeriei cotidiene,
evitati cutia de posta ce poartd urmatoarea adresa: Iasi, Bd.
Dacia, Nr. 42, Bl. 4, Tr. B, Et. 3, Ap. 15. Multumesc”. Se pare
ca politicienii ieseni au cel mai putin convingdtor discurs!
Sau de data aceasta sa fie vina pagubelor din autostrazi si
gaurilor din buget? Intr-adevr, promisiunile in van nu mai
tin de calitatea niciunui discurs. Politicieni de pretutindeni,
dragilor, Incercati principiul: SI VIS AMARI, AMA!

Bonus: Lacrima lui Obama

Circuld un mic filmulet pe Youtube cu o cuvantare de 2-3
minute in care Barack Obama plange. Voiam sa ajung si aici
(nu ca un sfat pentru cei care au de gand si isi ia notite)
pentru cd mi-am amintit de povestea de viatd a domnului
Catavencu. ,lertati-mad, fratilor, dacd sunt miscat, daca
emotiunea ma apucd asa de tare... suindu-ma la aceasta
tribuna... pentru a va spune si eu... (pldansul il ineacd mai

tare)... ca orice roman, ca orice fiu al tarii sale... In aceste
momente solemne... (de abia se mai stdpaneste) ma
gandesc... la tdrisoara mea... (plansul I-a biruit de tot) la
Romania... (pldnge)... la fericirea eil... la progresul eil... la
viitorul ei! (plans cu hohot. Aplauze zguduitoare)”. Ce alta
parodie mai bund a discursului politic care mascheaza
interesele meschine in umbra patriotismului si dragostei
de popor existd? Lacrima este parte componentd a garantiei
succesului - poporul vrea pe cineva caruia 1i pasa, dar cat de
aproape e gestul asta de denuntarea sensibilitatii si, implicit,
a esecului? Ce este mai important pentru un conducator
politic, sa afiseze Incredere in sine si putere, sau sa se arate
miscat de soarta tarii cu fiecare ocazie? Se pare ca ,Obama
cries” e una din primele sugestii ale Google, denumit usor
rautacios de la Mr No Drama Obama la President Spock:
LPresident Obama was crying. Not choked up, not somewhat
emotional. He was crying. It was a startling sight - after years
of watching the man known for his coolness under pressure,
for his analytic detachment - to see him suddenly wearing
his heart on his rolled up sleeve”, explicA CNN. Obama are
succes 1n felul dsta dintr-un singur motiv: este cunoscut ca
fiind un lider puternic, asa cd lacrimile nu fac decat sa spele
un chip Incrispat intr-o atitudine neclintitd - si in niciun
caz sa o schimbe. Spre defavoarea lui Catavencu, candidatul
Scrisorii pierdute nu are lacrima lui Obama. El plange
ingrosdnd imaginea de parvenit cu care a fost prezentat
inca de la inceput, la care se adauga si cele 20 de secunde de
pauza si ,Ad!". Obama isi are spatele asigurat: ,He’ll remain
cool, but he will allow himself to become less emotionally
detached. After all, even Mr. Spock cried sometimes”.

Cum Holograf spune cd se poate, Lacrima lui Obama nu
e un factor al slabiciunii, ci o expresie a acceptarii (S& nu
uitam de céte ori a plans si viitor-exul nostru presedinte
Traian Basescu). Atdta timp cat nu inspird mila, lacrima
lui Obama poate fi o metafora a intelegerii si implicarii in
subiect, urmatd de o exprimare potrivita acestuia. A avea
lacrima presedintelui poate fi similar cu a avea factorul X
(scuzati patetica-comparatie), adica acel ceva care sa iti facd
discursul si momentul memorabile.

Prin urmare si concluzionand, dupd lupte seculare care
au durat aproape 30 de ani, arta discursului este mai mult
sau mai putin o artd. Este o artd atata timp cat reuseste
sd pastreze chenarul a ceea ce tu ti-ai notat sau nu pe o
hérticica. Si atata timp cét formeaza o punte de intelegere
clard, cat mai acuratd Intre tine si auditoriu. Fii fard
inhibitii! Spune nu Ad-ului!
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| Horia Tundrea

sta nu inseamna ca sunt obosit, ba chiar ma surprind

devenind bucuros si recunoscator ca reusesc sa nu

ma blazez in autosuficienta fara fond in care se
pare cd trebuie sa invat sa inot, aruncat de mult blamatul
context social, politic si cultural, care la nivelul maselor
incepe sd semene cu un decor post apocaliptic dintr-un film
de Tarkovsky, descarnat de simboluri si sens. Reusesc, spre
uimirea mea si a prietenilor care au renuntat de mult sa
mai citeascd nuantele colorate de gri intr-o realitate alb-
negru a oboselii fard de margini, s& ma arunc zi de zi in
masa rece si vascoasa a prezentului lenes si lipsit de orice
motivatie, de orice perspectiva si de orice fel de bucurie.

Din picate, insd, in cele mai multe zile, romantismul
imaginii de dascal tanar capabil s& se lase prada procesului
de vampirism psihic si emotional exercitat firesc de mediul
academic, imaginea altruismului lipsit de sine se impiedica
brusc de realitatea tdioasa si seaca a ultimilor ani. Ultimii
ani au reusit sa dovedeasca in ce hal se poate ajunge intr-
un timp atat de scurt, si aici am sd ma limitez la a vorbi
doar despre ce am simtit eu ca asistent universitar proaspat

investit, timid si dornic de treabd, schimbare si alte imagini
altruiste asociate unui tanar care alege sa se lupte cu morile
de vant.

Nu am pornit distructiv, cu gandul sa demolez si sa critic.
Departe de mine astfel de apucaturi. insa nu pot sa ignor
majoritatea receptorilor mei, care nu transmit niciun fel
de energie. Asta mi se pare de-a dreptul sinistru, pentru ca
orice reactie ar fi putut fi numita logica si gestionata intr-
un fel, insa lipsa de reactie te transpune in pielea nebunului
care vorbeste singur, ca si cum el insusi ar trebui convins
de balivernele indrugate. Dacd acum cativa ani ficeam
apel la redescoperirea culorii, fie ea in obraji, in suflet sau
in gandire, acum ma vid nevoit si ma extaziez la ideea
de simplu feedback, oricare ar fi acela. Ma gasesc de ceva
timp in postura de a trage de oamenii care se presupune
ca vor sa devina arhitecti, de a incerca sa 1i conving eu pe
ei cd ar avea ce cauta aici la facultate daca si-ar dori un pic
mai mult asta, si le povestesc cite ar putea face daca ar
scoate capul din castile imense si laptopurile ce le definesc
limita microcosmosului dependent de retele de socializare
mai mult decat un bolnav aflat in terapie intensiva. Ei se
uitd la mine cu ochii goi si zZdmbetul politicos invatat din
liceu, schitat atat cat sa nu se supere domnul profesor pe
ei, asteptand recreatia si tragand cu coada ochiului la ceas,
in timp ce eu percep acorduri de ,dubstep” emise din casca

inca lasata in ureche, pentru a isi exersa probabil atentia
distributiva.

Timorati de mediul pe care si-1 formeaza, studentii arhitecti
isi dilueaza incet-incet atributele ce 1i scoteau in evident3,
uitd ce presupune sa fii creativ si infuzat de tot ce inseamna
artd si cultura, refuza orice activitate ce nu le aduce un
castig imediat si regreseaza la nivelul onomatopeelor si al
expresiilor prescurtate propagate de lenea de a tasta ,pe
mess”. Nu, ei nu au nevoie de documentare, nu au nevoie
de noi pentru a le face morala. Ei au nevoie doar sa intre
la Arhitecturd, pentru ca arhitectura sund foarte bine,
arhitectura te face special si da bine la status daca bagi
acolo ,stud. Arh.” pe cartea fetei, sa pice pantalonii cu turul
lasat al hipsterilor de pretutindeni, chiar daca nu stim ce e
aia arhitectura si nici nu prea vrem sa descoperim, pentru
cd e mult prea inutil si te bagi in sistem. Nu, sistemul
trebuie doar comentat si analizat superficial prin prisma
best-sellerelor care imi picd in mana din méana colegului
la fel de calificat ca si mine. Il comentam si il ignordm,
avand grija mare sa facem din negatie un stil de viata, si ne
dormim constiinciosi zilele in pat, pe strada sau la planseta
(neaparat cu castile in urechi, ignorand orice posibilitate de
interactiune sociald directa).
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Oameni buni, sunt de acord, scoala nu poate scoate o sutd
de arhitecti pe an, pentru cd nu este firesc. Sunt constient
ca dintre o sutd de oameni dintr-un an zece vor fi capabili
sa facd arhitecturd, daca generatia este una cat de cét ok.
Ceea ce nu inteleg este Insa de ce continua lumea sa se agate
de imaginea studentului la arhitecturd daca ignora absolut
toate atributele ce o definesc. Nu-i inteleg pe oamenii care au
in continuare impresia c3, daca esti la arhitecturd, trebuie
sa stii sa faci case, si doar atat! Nu, din pacate trebuie mai
intéai sa stii sa vorbesti, sa gasesti o idee In urma unui proces
controlat de documentare, pe care pe urma trebuie sa fii
capabil sd o sustii. Altfel nu vei reusi decat sa intristezi si
cel mai tolerant si altruist asistent care rdimane pana la ora
12:08 noaptea n facultate pentru a te asculta si a-ti acorda o
sansa de a explica si justifica un gest al tau.

Sicand acest lucru se intampld, cand inocenta si speranta Isi
iau o lovitura in ficat, lucrurile se schimba. Exceptiile devin
cele ce confirma regula, desi te tin acolo si te motiveaza mai
mult decit masele. Modul de lucru se schimb4, stacheta este
coborata aproape de minim si procesul complex al insusirii
profesiei de arhitect, acest homo-universalis care trebuie
sd aiba in loc de sdnge un amalgam de bun simt artistic,
echilibru, ratiune, creativitate si inteligenta sociala devine
un efort al nostru de a trage de niste fiinte inerte, care nu
au niciun fel de reactie. Tragem de ei si ei se asteapta sa fie
trasi si mai sus, devenind atrofiati si folosindu-se de noi ca
de un scaun cu rotile.

Ei bine, dragi viitori studenti arhitecti, scopul nostru nu este
sa simplificim realitatea pana la parametri de facebook, ci
sd Incercam sa devenim buturuga de care va impiedicati
rupandu-va ritmul monoton, trezindu-va la o realitate
care poate fi asa cum vreti voi sa fie. IncercaAm doar si
va facem sd redeveniti studentii ce aduceau vitalitatea si
inventivitatea in definitia termenului. Deschideti ochii si
imbrétisati-va profesia. Asumati-va alegerile si abordati
viata exploatand-o la maxim. Altfel veti deveni ,decat” o
umbra inertd, care dupa facultate nu stie si nu vrea sa stie
nimic, sperand la minuni si revolutii pe care nici nu poate
incepe macar sa le inteleaga.

Wake up!

Horia Tundrea este arhitect, asistent universitar la Facultatea
de Arhitectura, UTI
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DESPRE CATEVA MITURI ALE

POLITICII DE AZI

Ceea ce vreau sa spun Tn aceste randuri nu o sa placa dependentilor de manualul de educatie
civica. Si nici adeptilor necritici ai democratiei, admitand ca, in spatiul romanesc, am putea vorbi

de existenta unui autentic regim democratic. Tocmai pentru cd predau, de un deceniu si mai
bine, cursuri de cultura politica si de teoria si practica democratiei, iTmi propun sa demantelez,
prin acest text, cateva mituri vehiculate Tn spatiul public din Romania de azi, fiecare avand o
directa relatie cu viata politica, ajunsd, iatd, chiar zilele acestea, intr-un nou ciclu electoral. Nu
atac democratia - din nou, admitand ca am avea asa ceva - si nici nu indemn la boicot.

| Daniel Sandru

ropun doar o incercare de privire limpede in jur, cu

un soi de amara decuplare de la realitatea cotidiana,

care - sunt perfect constient - oricum imi si ne
angajeaza propria existenta sociald. Ceea ce pun in discutie
sunt, Insd, niste sloganuri care, pe parcursul ultimelor
doua decenii de ,constructie glorioasa a democratiei”,
si-au pierdut, din punctul meu de vedere, consistenta,
dacd au avut-o vreodata. Avantajul lor simbolic (ca si
intrarea in discursul public de fiecare zi) a fost si este inca
dat de vehicularea lor de catre politicieni cu notorietate,
de intelectualii publici, de variatele specii de ,0engisti”
si de atotcunoscatorii jurnalisti. Identific, mai exact,
urmatoarele mituri, pe care vreau sa le deconstruiesc in
randurile de mai jos: al ,interesului public”, al ,importantei
fiecarui vot”, al ,celui mai mic rau”, al ,,obiectivitatii /
echidistantei / impartialitatii presei” si al ,distinctiei
ideologice stanga-dreapta”. Nu epuizez, prin punerea sub
lupa a acestor mituri, subiectul, ci spun doar ci ele imi
par a fi cele mai relevante in contextul apropiatelor alegeri
parlamentare.

DE CE NU EXISTA, DE FAPT, INTERES PUBLIC

iciodata politica nu s-a facut in termeni abstracti.
NPoliticienii nu au porniri normative, nu 1i intereseaza
ceea ce ,ar trebui” sa fie. Interesandu-i, de fapt, doar ceea
ce ,este”, fac mereu ca ,a fi” sd insemne, hic et nunc, in
imediat, doar ,a avea”. In spatele oricarei decizii politice
se afla interesul direct (privat, electoral, relational etc) al

liderului care-i este autor. Poate mai pregnant in regimurile
autoritare, dar fapt perfect sesizabil si in cele democratice
(fie acestea consolidate ori fragile), politica este o competitie
al carei rezultat ciclic este inlocuirea unei cleptocratii cu o
alta cleptocratie. In acest cadru, ,interesul public” este doar
o etichetd justificativd pentru luarea unor decizii ce privesc,
in realitate, doar interesul al ,cativa”. S& nu ne amagim,
deci, atunci cand politicienii, oricum s-ar numi si oriunde
ar guverna, utilizeaza aceasta expresie ,mareatd”. Nimeni
nu face politicd de dragul ,interesului public”. Un individ
poate, cel mult, sd intre in politicd amé&git de o asemenea
iluzie.

DE CE VOTUL, DE FAPT, NU CONTEAZA

arota de baza a proiectatei politici democratice este
Mcé Jfiecare vot conteazd”. Dacid dam crezare ,teoriei
selectoratului” din stiinta politica (vezi Bruce Bueno de
Mesquita si Alastair Smith, Manualul dictatorului, Polirom,
2012), orice decident politic stie cd, in planul electoral
al cuceririi si mentinerii puterii, existd doar trei clase
de indivizi: ,intersanjabilii” (masa totald a votantilor),
sinfluentii” (cei de care, realmente, depinde cucerirea
efectiva a puterii — artizanii jocului electoral) si ,esentialii”
(cei carora, fie cd sunt mai multi sau mai putini, liderii
trebuie sa le compenseze loialitatea). Inutil sd mai spun c3,
in ,pragmatica” jocului politic, doar ultimele doua categorii
conteaza cu adevarat. Restul intra la ,numaratoare”. Atat si
nimic mai mult, de dragul spectacolului.

DE CE RAUL NU ARE GRAD DE COMPARATIE
IN POLITICA

ai ales 1In zona elitei intelectuale e vehiculata - si
Mpreluaté gratios de politicienii care se considerd de
partea ,bund” a lucrurilor — marota necesarei optiuni pentru
,cel mai mic rau”. Cinic spus, nu existi asa ceva. in politicé,
la noi ori aiurea, rdul nu are grad de comparatie, pentru ca
o0 eventuald evaluare fondata pe argumente se poate realiza
abia post factum. Orice pretentie de evaluare comparativa
ante factum este pura fictiune, oricine ar realiza-o. Problema
se leagd de ceea ce am amintit mai sus, relativ la schimbul
ciclic al componentei cleptocratice. Nu existd politicieni
~buni” si politicieni ,rai”, ci doar politicieni ale caror interese
private sunt de domeniul evidentei si politicieni cu ,harul”
netransparentei.

DE CE E DEPASITA ,PARADIGMA
INGINEREASCA" DIN PRESA

ctor foarte important in spatiul politic, presa se prezinta
Aa fi, la modul generic, o instanta ,obiectiva / impartiald
/ echidistantd”. Or, nu exista presd ,genericd”, ci oameni
care lucreaza in diferite institutii de presa si care depind, in
mod direct, de piata publicitatii si de interesele partonatului.
Acestea din urma depind, la randul lor, in mod direct de
politic. Aspectul deontologic — de curand s-a vazut si la BBC,
ce sa spunem in Romania? — este o poveste numai buna de
predat prin scolile de jurnalism. Vorbind despre oameni
si de valorile lor, vorbim automat despre subiectivitate,
mai ales azi, cand si in filosofia fizicii ori a matematicii
Lobiectivitatea” este serios pusd sub semnul intrebarii.
Foarte pe scurt, cu referire specifica la presa din Roméania

si la oamenii ei, aceasta a fost configuratd, in ultimele doud
decade, sub directa influenta a unei ,paradigme ingineresti”
care a transferat acest mit al obiectivitatii dinspre stiintele
tehnice inspre un demers care implicd, in mod direct,
interpretarea realitdtii printr-o grild individuald, deci
subiectiva.

DE CE NU PUTEM FACE UN ,DECUPAJ’
IDEOLOGIC

hilar cu catd nonsalantd se vorbeste, In spatiul
Eroménesc, despre ,dreapta” si despre ,stdnga”. Avem
de-a face, spus in mod direct, cu o prostie colportata dinspre
mediul intelectual inspre cel politic. Ne aflam, astfel, in
situatia In care ,dreapta intelectuala” isi proiecteaza iluziile
inspre o inexistenta ,dreapta politica”, iar o anemica ,stanga
intelectuald” incearcd sa-i calce pe urme, fird a regasi,
in realitate, o ,stangd politica”. Daca idei de ,dreapta” si,
respectiv, de ,stdnga” exista in mediul intelectual, ele sunt
inexistente 1n politica actuald, unde dominant se dovedeste
a fi - inclusiv in spatiul european - discursul ideologic
populist, care este, din punctul meu de vedere, unul trans-
doctrinar. Fapt pentru care are succes in raport cu ideologiile
particulare consacrate, ceea ce le face pe acestea din urma
sa fie afectate de ,efectul” de imitatie a populismului. Cu
privire la cazul romanesc, e simplu: analizati-i pe principalii
combatanti din actuala campanie electorala.

Daniel Sandru este politolog, conferentiar
universitar, presedintele Senatului Universitatii
.Petre Andrei” din lasi

foto: Eva Motrescu
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Jim Welsh

Dracula Is Dead (So they Said),

So Whither Romania?

DRACULA IS DEAD:

How Romanians Survived Communism, Ended It, and Emerged Since 1989 as

the New Italy By Sheilah Kast and Jim Rosapepe.

he first piece I wrote for Alecart concerned scrambled

American notions about Moldova, a topic of interest

to me, since I am shocked by American ignorance in
general about anything east or west of the Carpathians. So
I am encouraged to find any and all books or videos calling
attention to Romania as I have seen it, its territories, its
culture and traditions, and I have found a few. I'm looking
forward to reviewing Mysteries of the Jesus Prayer (2011),
a religious pilgrimage that begins at Mt. Athos and travels
through Moldavia and Bucovina on the way to Ukraine
and Mother Russia. But I was hoping to link that with
Cristian Mungiu’s monastery film, which I have not yet
been able to see. This time, however, I would like to make
some observations about a book co-authored by the former
American Ambassador to Romania and his wife, the
journalist Sheilah Kast.

Their book celebrates the 20 anniversary of the coup that
ended the Ceausescu regime and its quasi-Communist
police state. Ten years after the fall of Ceausescu, Jim
Rosapepe was serving as American ambassador to
Bucharest, the Romanian capital, accompanied by his
wife, the journalist Sheilah Kast, who had worked for
three American television networks (PBS, ABC, CNN), and
also National Public Radio. What they found (or maybe
what they wanted to find?) was a country enchanted by
all things American, but they knew that Americans knew
very little about Romania, other than absurd vampire
imaginings conjured up by a mad Irish Dramaturg who
had never even been to Romania. So they set about to
give Romania a more dignified presentation, a charming
country owing more to Italy (since Rome had colonized

it centuries ago, after all) than to the Slavic, Magyar, and
Turkish influences surrounding it. Many Americans would
not even know that Romanian is a Romance language,

influenced to a degree by Russian—Da! Dal—and on the
vanguard of Surrealism. But Romanians are Mountain
Mediterraneans: They drink more wine than vodka—and
they make their own wine, some of the best in Eastern
Europe, to my mind, my palate forever ruined by Cotnari.
They can be hospitable, generous, and jovial souls. Their
country is exotic, distinctive, and beautiful, an impression
the book very effectively conveys. If it’s not quite Italy, it’s
as near as you'll get, beyond the Danube.

—000—

After the fall of Communism, America found itself in
cultural competion with France, Germany, and, especially,
The British Council (which had set up libraries in major
cities and thereby colonized the teaching of English in
country); but the United States managed to hold its own,
through the Fulbright Visiting Scholars program and

by many initiatives promoted by the U.S. Embassy in
Bucharest. Jim Rosapepe was part of that cultural initiative
during the 1990s, when he served as Ambassador. Strong
French influences had been established before World war

1, but by the late 20" Century there were probably more
English speakers than French amongst youngsters, and I
would venture to say that half of them had learned to speak
English with an American accent (for students are given a
choice, and many have chosen Yankee). In 1994, American
entertainment was easily available in re-runs on Romanian
television, as the country discovered “Dallas” (a somewhat
embarrassing American icon). American movies would be
shown with Romanian subtitles, so young Romanians could
hear (and imitate) the English dialogue. Television opened
a door into American culture and lifestyles, and it was
deemed good, because if was shiny, effectovely glossed by
Hollywood glitz. By the mid-1990s even American restaurant

chains were in evidence—a Pizza Hut, for example, in

a building in Iasi that had once held the Soviet-styled
“Moldova” department store, with rather too many empty
“departments” back in the day. And the big-box stores
would not be far behind. They had cell phones! They had
credit cards! They also had inflation, but we won’t dwell
on that.

The book’s perspective is especially interesting on the
level of international diplomacy. Given their position in
country, this diplomatic couple could go anywhere they
wished in the presence of the powerful. Their purpose is
to tell the story of Romania by telling many Romanian
stories, in a readable, informal style, and that goal is
certainly achieved. But the Ambassador’s stories are

not exactly the same stories his wife tells, and in fact

the fractured points of view can be a little distracting.
She finds much charm in rural settings, in the area of
Muramures, in the northwest, near the Ukrainian border,
for example, especially in the village of Sighet, where the
heroic Elie Wiesel was born, grew up, and was incarcerated
because of his religion. The Jewish question lies heavily
upon her.

The Romanian city I know best, Iasi, the capital of
Moldavia, and originally of the whole nation in 1859,
when Prince Alexandru Ioan Cuza unified Moldavia and
Wallachia, is dismissed in a very few pages, enigmatically
called “once a city of synagogues,” but “also the heart of
anti-Semitism in Romania.” Nothing is said about the
Yiddish Theatre developing in Iasi, nor of its spiritual
importance in the Romanian Orthrdox Church. (The
Patriarch in Bucharest first serves as Archbishop of
Moldavia.) And if this is a “city of synagogues,” then

why are there scores of Christian churches—Armenian
Christian (now long-since desanctified), Russian Orthodox,
Romanian Orthodox, historic landmarks such as the holy
church of the Three Hierarchs and the fortress Orthodox
monastery on the tallest hill overlooking the city, and even
a Roman Catholic seminary near Copou Park? More time
is spent in this book on other Moldavian cities, however,
such as Galati (Romania’s seventh largest city) and

Bacdu, than on magnificent and historic Iasi, where the
Romanian film director Cristian Mungiu grew up on the
Salt Road; Moldavia was home to many writers and poets
such as (most famously) Mihai Eminescu, Ion Creanga,
and the historian Nicolae Iorga.

Moldavia is one of the three most major regions in
Romania (along with Wallachia and Transylvania),

foto: Florin Lazarescu

but in this book it is lumped with Bucovina, as a sort of
afterthought. But perhaps I shouldn’t snipe, since more
knowledgeable readers than I have already embraced the
book. America’s favorite poetic-ironic, radio- Romanian,
Andrei Codrescu, was pleased with the book, as was Nadia
Comadneci, America’s favorite gymnastic Romanian, and
the always formidable Radu Florescu, America’s spookiest
academic Romanian, the author of In Search of Dracula,
who thought “Dracula Is Dead is just the right metaphor.”
To be sure, of course, if Nicolae Ceausescu was really a
reincarnation of Vlad Tepes, and if Dracula can still live
on in Romanian folklore and American popular culture.
Dracula is dead? Well, let’s hope so for then we could go
on to better cultural notions—the painted monasteries

of Bucovina, for example, Manastirea Agapia and its
neighbors in the Neamt District, the newly restored

and expanded Palace of Culture in Iasi, the works of art
Constantin Brancusi left behind in the country of his birth
before France claimed him. There is plenty to be seen in
Romania beyond what will be found in this book, which
could be a convenient starting point, truth be told.

JIM WELSH, a former Fulbright lector with the English
Department of the Universitatea “A.l. Cuza,” lasi, Romania,
1994 and, again, in 1998, has returned to lasi many times, most
receltly in 2011. He hopes to return again in early November
of 2013 as co-organizer of a forthcoming academic conference
at the Cuza University. His last book, co-written with Donald
Whaley, was The Encyclopedia of Oliver Stone (2012); his
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| Roxana Patras
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unde se gaseste atelierul de scurtat-stramtat

blugi si dugheana cizmarului, apoi cat de departe —
intr-un raport sensibil ,kg-corp” - se afld pubela. Nu mai
pomenesc despre magazinul de metalo-chimice, esential
in rezolvarea eficace a unor mici, dar apasatoare, flecustete
gospodéresti: becuri, surubelnite, méanere, dibluri, CM11 si
edelputz la pungd, bait, distantiere, cumpene, potcoave de
cai morti, cuie din arca lui Noe etc. Dar, fatalitate! In acest
cvartal, locasul spurcaciunii pasnicilor mei concetateni
a fost instalat extra muros, undeva la 300-400 de metri
departare. Nu te poti duce la gunoi cu papuci si moate
in cap; trebuie sa te dichisesti un pic, sd vizitezi niscaiva
stilisti caci, iata, cand te pogori ca o déesse de-acolo unde
ti-ai aflat salasul, tot cartierul e cu ochii pe tine.

PASIND CA O VESTALA INTR-UN
VECHI AMFITEATRU, NU DUCI FACLA
SPRE ALTARUL TEMPLULUI, CI TE
OSTENESTI SA CARI TREI PUNGI
TRANSPARENTE DE DESEUR],
PREFACANDU-TE CA Al TREABA IN
ORAS.

Orasul e primitor si, comme d’habitude, falimentar si
corupt. Intr-o dispozitie pre-apocaliptica, ai zice. Criza s-a
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Ele se produc undeva, departe, asa cum se
petrec si exploziile demografice din poemul unui
Lprovincial” local. Fiecare parter de bloc s-a transformat
ori in saloane de frumusete (frantuzul le-ar zice instituts
de beauté), ori in cabinete stomatologice, ori in magazine
naturiste. Intr-o vreme ferice giseai weed-shopuri pe alese
si Incercate. Acuma prafuletul de brusturel cu tincturd de
radasca s-a transformat in siropel, obligatoriu pentru slabit
sau imunitate. Cine vrea sa dea cu pumnu-n criza trebuie sa
memoreze trei cuvinte-cheie, esentiale in prag de sfarsit al
lumii (21 decembrie 2012, cred mayasii, kaput!). Asadar, cu
totii in cor, repetati pana la placida tembelizare: tinerete,
imunitate, frumusete.

Dintre ,institutele” sus-amintite, niciunul nu te inspira cu
vocabule chematoare: ,Cariodent”, ,Dental-art”, ,Dental-
Med”, ,Stoma-Lux” si tot atatea combinatii de ,dinte”, luate
in n-gpe variante ,medicale”. Dar n-are a face: dintele trebuie
frecat, albit, smaltuit, tatuat, impodobit. Pe urma, intr-un
numar aproape la fel de dement, saloane, spa-uri, solare:
,Glow Skin”, ,Sei Bella”, ,New Look”, ,Valentino”, ,Beatrice”,
Jngrid”, ,Clarissa”, ,Donna Carina” s.a.m.d. Toate au un
je ne sais quoi, un sic italienesc sau - iarasi obligatoriu! -
abracadabrele magice, futuriste, gen ,style”, ,]look”, ,gloss”. As
trece peste cestiunea radacinoaselor pisate din produsele bio
sau naturiste, implicate in curele de detoxifiere, in pilulele cu
tinerete vesnica. Of, cine dintre mame sau bunici n-a incercat
pana acum ,adjuvantele” pentru colon sau silueta? $i cine

nu s-a lasat convins de prezentarea absolut persuasiva si
durdulie a Mirabelei Dauer, cand apare pe sticla invartind de
zor in tigaia magica. Sunt de acord: despre colonul propriu si
personal, ba chiar si despre marimea hemoroizilor localizati
la buza rectului - iritabilul si dragul de colon! - numai de
bine!

Of, femeile! Atat de aproape de taina vietii organice, atat
de obsedate de izvorul tineretii vesnice. Nu te hlizi, ca faci
riduri! Repetd intruna spre o si mai ireversibila tembelizare:
tinerete, imunitate, frumusete. Exista si un tablou despre
toatd povestea asta, schitat aproape dintr-o suflare de Lucas
Cranach Bitranul. Cine il stie pe bitranul pezevenchi, se
gandeste la iuditele sale sau la venere, la nudurile prelungi
si cumva dezarticulate, dar poate si la trupul celebrei
Domnisoare Hus din poezia lui Barbu; in fine, ce si lungim
vorba cu arogantd pedanterie: femei aproape urate, cu
capul neobisnuit de mare si ochii oblici, impodobite cu un
fel de gulere batute-n nestemate si acoperindu-si rusinile
sub voaluri transparente, iti trezesc intuitia evanescentei
si efemeritatii. Tinerete, imunitate, frumusete, de data
asta, la limita. in aceleasi vremuri cu Cranach, Diana de
Poitiers, amanta lui Henric al II-lea, consuma saruri de aur
si alte otravuri pentru a-si pastra pielea lucie. Intr-adevér,
zice abatele de Brantome, la 66 de ani arata ca la 30, mai
proaspatd decat crinul. Tot el spune ci sarurile acelea i
provocau cumplite crize dizenterice. Dupa ce si-a dres cam
mult pistruii cu praf de plumb, la fel a patit-o si Elizabeta 1.
Se zice ca aceasta ,faerie queene” nu se ducea nici la culcare
fard manusi parfumate cu mosc. Traduc cu aproximatie
una dintre retetele ei cosmetice: ,ia cite o uncie de nuferi,
lamai, castravete si pepene galben; pe urma, pune o mani
de imparateasa, una de cicoare si una de flori de fasole;
adauga opt porumbei fripti bine. Pune totul intr-un alambic,
iar deasupra presara firimiturile din trei felii de paine si un
pocal de vin”. Se zice c3, aplicata pe fatd, licoarea asta pastra
prospetimea pana in jur de 50 de ani. In fine, secolul al XVI-
lea musteste de asemenea povesti cu dame galante, gata sa
faca orice ca sa intoarca roata vremii.

Reprezentare caleidoscopicd, Izvorul tineretii vegsnice
reprezintd o parabola infricosatoare despre ceea ce s-ar
putea intdmpla daca, intr-o bund zi, elixirul mult dorit
ar fi pus la dispozitia maselor emancipate. Obsedate de
frumusete, unele cucoane ar fi in stare sa se imbaieze si
in sange de copil nebotezat. Posibila varianta parodica a
izvorului tamaduirii sau a Iordanului, fAntana lui Cranach
transforma sanii si burtile ldsate in carne ferma, etalata
atatator in contrapposto. Din baltoaca tineretii vesnice,
femeile ies gata afumate si jumulite, ca dintr-un tub de

solar sau dupa crio-terapie. Unele par rusinate de frumusetea,
tineretea, imunitatea posteriorului lor. Un cavaler dantelat si
cu panas le aratd drumul spre un cort rosu, dintr-un soi de
catifea, folosit pe post de vestiar. De acolo, ies imbrécate ca
pentru bal. Nudurile frumoase se acopera in valuri spre a fi
descoperite si corupte din nou. invartita si sucita de partenerul
ocazional, uneia dintre femeile intinerite i se invoalta poalele
intr-un fel destul de indecent, aproape ca la cabaret. Coborat
dintr-o colonie montana, intr-o procesiune de carute si asini,
in stdnga se produce spectacolul pustietor al batranetii:
coaste, burti, fete ascutite, femei care se sustin una pe alta sau
care se indeamna sa intre in putul tineretii vesnice. Pe unele
le vezi rugandu-se incrancenate, pe altele dezbracandu-se in
grabd; unele trateaza miracolul ca revelatie, altele il considera
un fapt divers. in dreapta, femeile tinere isi urmeaza drumul,
inotand cu indemanare si ddnd coate adversarelor erotice.

CU O SINGURA EXCEPTIE, TOATE
CORPURILE, TINERE SI BATRANE,
DESENEAZA LINIA ASPIRATIEL

Totusi, asezatd pe bordura unghiulard din jumaétatea
blestemata si nefericita a tabloului, deja batranul Cranach
asazd o fiintd scofélcitd, acoperitd intr-o tesaturad alba.
Pensiva si rusinatd de tot zgomotul din jur, priveste spre
noi. Cu sigurantd nu se gandeste nici la colonul din dotare,
nici la mancarurile si nici la zbenguiala de pe celalalt mal.
isi ascunde sanii sub falduri si asteaptd ceva. Poate chiar
sfarsitul lumii. Aflatd In marginea minunii, femeia aceasta
mumificata s-a blocat pe treptele elegantei fantani, intre cele
doua varste, ca un colt din pricina caruia mecanismul rotitor
se zgarie din cand in cand. $i, intr-un fel, rdmai cu impresia
ca, daca ai invarti caruselul, ai descoperi acolo acelasi chip
mustrator. Izvorul tineretii vesnice - 1546. in acelasi an moare,
sfidand tineretea si frumusetea, marele prieten al pictorului
si indiscutabil izvorator al tuturor emotiilor apocaliptice, herr
Martin Luther.

Dar si lasam toate astea adevaratilor experti in frumusete.
De pilda, lui Umberto Eco. Fir-ar sa fie, astazi am de dus tot
trei pungi de gunoi. Daca vine sfarsitul lumii si ma surprinde
nemachiatd 1angad pubela cartierului? Dar tu, tu cu ce te
imbraci de Apocalipsd? Ce spui, dacd pastram manusile
muiate in mosc, ar merge o tinuta business sau una de gala?

Roxana Patras este critic literar, traducator, lector
universitar la Universitatea ,Petre Andrei” din lasi
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Oricare arfi,,domnita” la care visati,
pregatiti-va de drum!

Mesajul primit suna cam asa: “Numarul din decembrie va fi despre absolventii de succes.
Daca poti sa scrii un articol de 1-2 pagini adresat tinerilor, un moment important al carierei
tale, dupa care scrie ce vrei tu...". Pot s& scriu despre ce vreau eu? Super! Ma bag. Ins3,
odata ce m-am asezat sa scriu, m-am blocat. Despre ce sa scriu? Ce ar dori sa afle un tanar
elev de liceu, care traieste cei mai frumosi ani, care are toata viata inainte, care este destul
de experimentat incat sa poata realiza orice, insa indeajuns de tanar incat sa creada ca orice
este posibil? Ce mi-as spune mie daca as putea sa trimit mesajul in timp, acum 10 ani?

| Dan Croitoru, absolvent CNPR

u consider ca un ghid al succesului este de folos.

Cred ca fiecare trebuie sa treacd prin propriile

experiente, IntAmplari si greseli. Este asemenea
drumului initiatic al eroului nevoit sa treaca prin diferite
probe, sa lupte pentru a ajunge la fata de imparat. Oricare
ar fi ,domnita” la care visati, pregatiti-va de drum.

Cu mandrie spun cd am terminat Colegiul National ,Petru
Rares” din Suceava si ma gandesc cu drag la viata de
liceu. Este un bun moment pentru a incepe povestea. Si
acum imi amintesc vorbele cu talc are domnului dirigine,
Radu Nicolae Milici, un iscusit profesor de fizica, dar si
cunoscéator intr-ale tainelor vietii. Zambeam cand ne
aducea aminte la inceputul fiecarui semestru cad mai
avem o patrime din viata de liceu, o jumatate, 5/8 etc. Ca
un ceas elvetian care stie cu precizie valoarea timpului, si
dumnealui stia cat de valoroasa este perioada liceului.

TIMPUL A TRECUT, S-A SCURS, SI-A GASIT
LOCUL PRINTRE AMINTIRI. CU CE AM
RAMAS? CU O FUNDATIE SOLIDA CU

0 CULTURA GENERALA BUNA, CU CEI
SAPTE ANIDE ACASA CU IDEI, VALORI §I
UN START BUN IN VIATA.

Am dat la profilul real, englezd-informatica, si cred cd am
avut noroc, vorba inteleptului, cu cat muncesti mai mult,
cu atat ai mai mult noroc. Nu am fost un elev eminent.

Nu am fost premiant. insd m-am tinut strans de plutonul

fruntas. Am avut colegi destepti, cu rezultate bune la
olimpiade, dornici de a excela, de a fi cei mai buni. Cred
ca a fost perioada in care am invatat cat de important
este sd te inconjori de oameni mai buni decat tine, pentru
ca pe neasteptate te vor trage in sus. Am ajuns sa cred
ca suntem definiti de fiecare om pe care il intalnim,

iar fiecare experienta pe care o avem ne slefuieste, ne
intregeste, ne maturizeaza, ne trage intr-o directie sau
alta. Suntem ca un conglomerat de piese Lego, pe care le
adaugam una cate una pana cand capatam o forma, un
sens. Cu ce fel de piese vreti sd va construiti viitorul?

Toatd clasa a 12-a m-am pregatit pentru a da la ASE. Am
mancat mate pe paine si economie la desert. Spre final
eram bun la ambele, incepeam sa jonglez cu termeni,

ecuatii, grafice. Eram gata pentru o carierd de succes ca
economist. Deja imi vedeam ascensiunea rapida intr-o
bancd, biroul la ultimul etaj intr-o clddire de sticla din
Bucuresti. Mi-am gasit ,domnita”. Dar oare asta voiam

de fapt? Curios lucru cum se intampld mai toate in

viata. Inainte de admiterea la ASE, pentru a-mi testa
cunostintele la economie, am dat si la Stiinte Politice la
SNSPA. intAmplarea, norocul (cel inrudit cu munca) a facut
sa intru la buget la ambele si, cu o zi inainte de termenul
limitd, m-am decis: Stiinte Politice. Dar vai, ce o sa faci
dupa? Unde vei lucra? Ce cariera vei urma? Multe voci in
jurul meu, multe intrebari. Daca ma uit inapoi, pot spune
ca viata mea a fost ca un sistem de trenuri. M-am urcat
intr-unul si am ajuns Intr-o gara. Acolo am cunoscut
oameni cu care m-am urcat in alt tren §i am pornit

la drum. Din nou o gara, apoi un alt tren. Nu am stiut
dinainte ce cale urmeaza sd iau. Cobori dintr-unul si urci
in altul. Importanta este calatoria. Urcati-va intr-un tren.
intr-un fel sau altul veti simti ce pasi trebuie urmati. Cel
mai mare dusman? Frica de necunoscut, de instabilitate.
insd imi pare rdu s vin cu o veste proasti. Aceasta este
lumea de astazi. Vreti sa invatati ceva cu adevarat valoros?
invitati cum s& va adaptati la schimbare. Invatati cum si
uitati, sa uitati si sa invatati din nou. O alta metoda, un
nou drum. Pregatiti de cilatorie?

Niciodata nu am reusit si fac doar un singur lucru. in
liceu tin minte cd dedicam mai mult timp activitatilor
extrascolare decét scolii in sine. Nu mi-a spus nimeni ce
s fac, cum sa fac, insd am avut o chemare spre activitati
cat mai diverse. De la numeroase momente artistice,
organizarea Balurilor Bobocilor, pna la trupa de teatru
in limba engleza, cursuri de dans si echipele de baschet
si handbal ale liceului. Am sacrificat multe ore de curs in
favoarea altor activitati, insa privind inapoi cred ci toate
au avut un rost. Toate se leaga intr-un final.

Fiecare ciclu are menirea sa. Insa ne dim seama dupa
ce trdim experienta. In acel moment poate parea fara
rost. Dupa 10 ani, lucrurile se vad altfel, capata o alta
semnificatie. In timpul facultatii, in Bucuresti, m-am
inscris intr-o organizatie studenteascd, Voluntari pentru
Idei si Proiecte (VIP-Romania) unde am invatat un lucru
important: ,cu cat te implici mai mult, cu atat vei primi
mai mult”; am fost voluntar in cadrul Summit-ului
NATO din Bucuresti, am devenit trainer intr-un proiect
de educatie politica locala, am plecat in SUA cu Work and
Travel, am participat in cateva proiecte internationale
Youth in Action, am pus umarul la organizarea primelor
editii Best Fest, concertele Metallica, Lenny Kravitz, Iron

Maiden. M& implicam aproape in tot ce simteam ca imi
aduce un plus de valoare, experienta. Tot in timpul facultatii
mi-am descoperit o pasiune: competitiile internationale.
Odata ce am prins gustul, fiecare experientd, fiecare

nivel atins m-au ajutat sa imi dezvolt abilitétile. Din nou,
experientele practice acumulate m-au definit. Norocul (bata-1
vina) a facut sd am succes in cateva dintre competitii, s
castig etapele pe tard, iar in altele sa am si mai mult succes,
sa castig competitiile 1a nivel international.

Cum toate au un rost, trenul pe care I-am luat intr-una din
competitii, Challenge:Future, a facut sd ajung in finald, in
2010, in Slovenia si s& ma opresc in statia din aceasta tara
pentru mai bine de doi ani. Si incé sunt aici.

ORGANIZEZ COMPETITII INTERNATIO-
NALE, AVAND CA TEME INOVATIA,
SUSTENABILITATEA SI PUNEREA IDEILOR
IN PRACTICA. INTERACTIONEZ CU O
COMUNITATE DE PESTE 24.000 DE MEMBRI
DIN PESTE 200 DE TARI.

Fiind adeptul ideilor bune care merita impartasite, m-am
alaturat comunitatii TED, organizand evenimentele
TEDxLjubljana si TEDxBled, participand la TEDxSummit in
Qatar.Ultima isprava a fost in toamna acestui an, cdnd am
castigat premiul pentru Best Business Concept in cadrul
Erasmus Entrepreneurship Awards, organizat de Comisia
Europeana. Ideea propusa a obtinut cel mai mare numar de
voturi din partea a peste 100 organizatii din toatd Europa.
Am fost mandru s& reprezint Romania si sd demonstrez ca
o0 idee buna nu tine cont de tara de origine, de stereotipuri.
Transcende barierele pe care, de cele mai multe ori, noi ni le
punem in cale.

Aici se opreste povestea mea. Mi-ar plicea ca peste citiva ani
sd am ocazia sa citesc povestile voastre, si va aflu peripetiile
si ce trenuri ati mai luat. Un lucru va spun, pregatiti-va de
calatorie!

Recent premiat pentru Cel Mai Bun Concept de Afacere din Europa in cadrul competitiei
Erasmus Entrepreneurship Awards 2012, Dan Creitoru este un tandr antreprenor
roman care, in afara ideilor de succes, promoveazd cu incredere o viziune optimistd
asupra posibilitd(ii de a contribui la schimbarea si dezvoltarea societdtji romanesti.

In pofida experienelor sale la nivel internaional, in cadrul Competifiei Challenge:
Future din Slovenia si a schimbului de experientd prin programul Erasmus for Young
Entrepreneurs, Dan Croitoru nu exclude variata punerii in aplicare a ideilor sale de
afacere in Romania, mizand pe competentele personale in a rezolva, prin proiectele sale,
0 parte din problemele societd(ii romanegti.(Evenimentul Zilei)
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My nameis Astrid,

cu accent pe Scotia

- sau Dramatica relatare a unei convertiri -

criu in ipostaza in care Home sweet home este cea mai

confuzi parafrazare a comunicirii mele cu originea

tuturor lucrurilor, mama mamelor, absolutul,
radicina Spiritului si a Materiei care m-a adus pe lume si
m-a trimis, dupd noudsprezece ani de ristilmaciri alegorice,
in Scotia. Nu stiu daci si spun “tocmai in Scotia”, pentru
ci traseul Iasi - Edinburgh nu mi s-a aritat ca al lui Saul
din Tars in drumul spre Damasc, ci mai degrabi a fost
rezultatul unui lung sir de circumstante aparent intrigante.
Infirmititile vietii de student, asa cum apar ele pe nesimtite,
de la inceputul celei de-a, si zicem, doua siptimani de stat
in chirie au fost la fel de gustoase ca cidrul la pet. Sau,
mai bine zis, ca un borcan de Ma’'mite, care zace si acum
pe raftul pe care nu se umbli din bucitirie (pentru cei care
nu stiu, e vorba de un fel de bere tartinabili, foarte sirati,
groasi, maro si lipicioass, specifici bucitariei Regatului).

Nici nu stiu ce e mai fascinant la studentia in Scotia:
studentia sau Scotia. Dacd e si luim la bani mirunti
studentia, ea e suma tuturor noptilor nedormite (acasi),
tuturor vaselor nespilate si tuturor sperantelor ci, la un
moment dat, o si ne iasi ciorba ca a lu’ mama. Toate
astea intr-o igrasie mai mult conceptualid decit evidents,
pentru ci am Impachetat si Domestosul alituri de hainele
de iarni. Oricum, multe si necunoscute sunt ciile Sale, ale
Studentiei aici In cauzi, cici fiecare o triieste asa cum vrea
si se raporteazi la ea in functie de cum a iesit de pe bincile
liceului sau, mai nou, daca a luat bacul.

Euam ales si o triiesc In Scotia, Edinburgh, o realitate pentru
care inci mi ciupesc din cand in cand. Strizi
siruind printre castele, lisand s# se inghesuie
dinspre Arthur's Seat pani la Portobello

un ocean de umbrele si pelerine de ploaie
colorate, care permit si se vadi in balansul

lor kilturi in carouri si sosete cu scaieti.
Centrul universului meu scotian este insi

mult mai departe de centru, la Merchiston
Campus, School of Engeneering and
Architecture. Drumul spre facultate

are amprentele sale autohtone,

insirdndu-se de-a lungul celor exact 11 minute: un bakery
scotian cu plicinte cu dovleac si gogosi cu vanilie, spaldtoria
‘Dry Merchiston’, un vesnic - ieftin Tesco (Kauflandul de la
noi), un Royal Bank of Scotalnd si un fel de mic restaurant
cu optiunea take-away, pentru care multi dintre profesorii
si colegii mei solicitd ‘Scottish breakfast' pentru £6-£7.
Please, google it, Alecart reader! Stomacul meu n-a acceptat
niciodats pani acum asa ceval

CU CAT MA APROPII DE UNIVERSITATE,
BOUTIQURILE SI MAGAZINASELE DEVIN DIN

CE iN CE MAI UNIVERSALE: UN HARD ROCK
CAFE SI'UN STARBUCKS PENTRU HIPSTERII CU
MACURI CARE SCRIU ROMANE SAU BLOGURI DE
RECENZII LA 50 SHADES OF GRAY.

Si daci tot mi-am amintit, cirtile de raftul al doilea, sau de
niciun raft ever cum e 50 Shades sau Casual Vacancy a lui
Rowling sunt primele pe lista lui Mos Criciun in UK, dar si
pe glob - in cazul celei dintai cu o vanzare de 60 de milioane
de copii, Intrecand chiar si recordul seriilor Harry Potter. Mi
intreb daci e un lucru bun, pentru ci sunt cdrti, adicd pagini
si coperte si cuvinte scrise intre ele, iar oamenii arati un
interes pentru astfel de carti. Dar, pe de altd parte, nu 1i vid
cu nimic mai intelectuali decét cei care au pe raft cirti de
colorat sau de ghicitori, adici tot ce nu implici literaturi.
Mi-e atat de dor de o carte buni! De o carte bung scrisi in
romaneste, si 1i pot sorbi diacriticile si asonantele limbii!
Si daci se poate, chiar corespondentele de sunet ale graiului
moldovenesc, un reload al Amintirilor, orice!

Ar putea pirea ci mi-e dor de casi. Nu-mi e. Stau bine aici
si mi bucur din ce in ce mai mult de universitate. Orele de
curs = heaven on Earth. But a damn busy one. Se impart in
patru module: Building Design and Technology, Architecture
Technology (CAAD), Building Engeneering and Construction
Mathematics si Design Information Technology. Drumul de la
o sali de curs la alta este mai lung decat drumul pe care il
ficeam de la 12G la fumoar sau magazin, chiar mai lung decat
cel de la Filarmonici la Acajou, unde mergeam dupi ore. Uneori
mi surprind alergdnd, cu geaca dezblehuiatd, cum spunea
mama, cilcidnd pe esarfi in incercarea de a-mi infisura gatul
ragusit, cu ochelarii aburiti si cu agenda deschisi la Timetable:
17:00, CAAD, in E32, cu Mr John Wood and Stephen Paterson.
Alteori, realizez unde mi aflu si ma opresc din ciutatul silii de
curs: anyway this university is a maze. Pe la etajul 8 se afla
o fereastrd uriasg, la care ma opresc de fiecare dati si admir
Soarele Scotian. Majusculele aici isi au rolul lor, pentru ci nu
am mai vizut nicsieri in lume risarit si apus ca aici, si nu ma
mai opresc din mirare de fiecare dati cAnd apare. Vid castelul,
vad casa mea, viad stridutele din Old Centre si Caledonian
Hotel, vid uneori paradele militare si, mai recent, protestele
in stradi in incinta Princes Garden.

INTELEG CA SCOTIA SE LUPTA CU DORINTA

DE AFIRMARE A INDEPENDENTEI LEGISLATIVE
FATA DE TARILE COMPONENTE ALE REGATULUI
UNIT, IMPLICAND ASTFEL O DETASARE
MILITARA, ECONOMICA, DAR MAI ALES POLITICA
(MOMENTAN FIECARE LEGE TRECE PRIN
WESTMINSTER).
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Deja s-a semnat un acord ce permite scotienilor si voteze
separat de Marea Britanie, iar pani in 2014 se va renunta
la steagul suprapus rosu-alb, albastru-alb in cruce, care
deja se giseste In toati lumea pe genti, pixuri, chiar si pe
unghiile mele. Pani si tinerii de 16-17 ani au voie si voteze
da sau nu in “Acordul Edinburgh”, despirtind astfel un
regat de sute de ani. Viata de student in Scotia va fi afectati
astfel de consecintele acestei decizii din mai multe puncte
de vedere, insa cel mai important ar fi totala independenta
decizionald, Scotia fiind cea mai progresivd provincie
a Regatului. Se pare ci aceasta se simte trasi inapoi de
aparatul parlamentar conservator central, cici In realitate
are o economie mult mai puternica (Scotia ar detine selful
continental al Marii Nordului, care livreazd majoritatea
petrolului Uniunii Europene... Poate ati auzit de British
Petrolium, in realitate e cam Scottish Petrolium!). Vorbind cu
Liviu T4nisoaica, un roman care si-a trait anii studentiei in
Edinburgh, am tinut minte intentia lui, mai mult in glums,
mai mult in serios, de a lipi in centru afise cu “RIP United
Kingdom: 1603-2012". Dintre toate aliantele cu Europa, ar
rimane doar in UE, alianta NATO fiind si ea sub semnul
intrebarii, pentru ci politicienii lor sunt pacifisti. 70% dintre
membrii SAS (trupele de elitd britanice) sunt scotieni caliti
de frigul Nordului, mobilizati sa isi piarda viata in desert,
luptand in razboaie ilegale, duse de tarile lacome pe care
le stim deja. Cum mi simt? Cel putin impresionati cd sunt
martori la un astfel de eveniment.

VIATA DE STUDENT IN SCOTIA SE IMPARTE
ORICUM INTRE DORINTA DE A-TI AFIRMA
PROPRIA CULTURA SI DORINTA DE A TE
ADAPTA LA O ALTA, ATAT DE DISTINCTA!

Atitudinea asta m-a ficut si pe mine s afirm de multe ori:
‘Yes, I'm half Scottish!, si nu pentru ci imi e rusine cu tara-
mami, ci pentru ci mi simt comfy in cuibusorul de aici.
Sunt atat de multe lucruri pe care as vrea si le inmagazinez
audio, vizual, tactil si si le trimit la ai mei in Romania!
M-am resemnat la vederi deocamdati, care au plecat cu
zecile dinspre “noul acasi” spre plaiurile mioritice, alituri
de cealalti legituri care inseamni Facebook. Daci as putea
si uploadez un voice recorder la acest articol, acesta ar fi
un cinci minute de predare cu Mr Bill Robin, profesorul de
algebrd si statistici matematice. Accentul lui scotian, cici
trebuia si ajungem si aici, suni ca o conexiune intrer, t sid,
pentru care celelalte litere sunt doar legituri intre acestea,
compresate intr-o ultimi si unici silabi, omitadnd vocale
consacrate limbilor latine. Motorasul vorbirii lui Mr Robin
discrimineazi multe din ultimele sunete ale cuvintelor
(ori sunt eu de vinil) si este mult mai “special” decat orice

s-ar gisi pe youtube sau chiar aici, in universitate. Jur, cat
de mult seamini cu proful de chimie, Anton! In felul lui,
e un tip simpatic, comic, care vorbeste si se explici mult,
ajutat de gesturile neputincioase ale bratelor sale de T-rex.
Poarti mustatd ca domnul Anton si uneori vine imbricat
intr-o jachetd albi, ca halatul dumnealui, ascunzand un
pachet de tigiri rosu in buzunarul semitransparent. in
timp ce isi promoveazi mottoul ( “Generally speaking, stick
to BODMAS” =adici ordinea operatiilor de calcul), Isi mai
verifici din cand in cand buzunarul pentru chei, tigiri si
Iphone (nu stiu cat mai seamini aici cu proful de chimie).
Celilalt profesor de Mechanics, Mr Mike Lee, e pani acum
profesorul meu preferat. Cursul siu a inceput de la Stress,
Stain and Elasticity (exact masa ori acceleratia, materia de
clasa a saptea according to our Ms Keller) si a ajuns la teorii
mult mai complicate, pobleme de calcul si, din picate, teste.
Daci m# gandesc la profesorii din Bincild, imi aduce aminte
de Ciumasu. S-a intamplat odati ca in timpul orei de curs
si 1l sune distinsa sotie, doamna Lee; conform regulilor
nespuse si nescrise ale universititii (cel putin din ce stiu din
Romania), poti raspunde la telefon firi si ceri voie la baie.
Ei bine, domnul Lee i-a ficut aceasti promisiune doamnei
sale: c4 1i va raspunde la telefon oriunde si orice ar face: “Do
you want to say hi to my class?”. Ah, Scotland can be so
romantic!

Ar mai fi profesorul de arhitecturd, Mr Wood, care e cam
lemnos intr-adevir. E de treabi, niciun dubiu, e un fel
de Horia de la noi, doar ci mai scund si cu frizura mai
lungi. Aduce ceva - ceva si cu domnul Munteanu: E un
Horia-Munteanu. Obiectul predirii lui Horia-Munteanu
este programul AutoCAD 2013, pe care il avem accesibil in
IMacurile din sala de calculatoare sau din sala de curs. Exista
chiar si o versiune pentru Iphone (as spune smartphone, dar
aici e centrul fan-clubului Apple, pani si homelessul care
impinge cutia milei intruchipat in paharul Costa coffee are
unull). Predarea se face “eu vorbesc - tu iei notite”, ajungand
s termin deja un caiet studentesc de algebri aici in perioada
in care, in tars, inci se aduceau buchete de flori la diriginte.
Mersul lucrurilor e foarte accelerat si trebuie si fii tot timpul
pe fazi si disponibil. Cand imi aminteam de cate ori “ne
invoiam” la liceu, pentru ci aveam una sau dous ferestre!
Aici, orele libere se desfisoari in restaurantul universititii,
in cafeneaua universititii, la biblioteca sau magazinul ei de
suveniruri sau chiar in Gaming Rooms. Si cum totul este
atat de calculat, mi gandesc: cum am rezistat eu in ultimul
an de liceu (colegele mele de banci stiu!) fird si-mi scriu
orarul nicsieri! Si nu pentru ci il tineam minte (pentru ci nu
il tineam)!), ci pentru ci acceptam faptul ci sunt aeriani. Aici,
totul s-a schimbat; sunt sub atenta supraveghere a unui
auto-test de cunoastere. Merg pe principiul: nu e agenda
disponibili? Ne-a dat Dumnezeu maini si picioare, invelite

in piele albi si neteds, numai buni de luat notite pe ea. Nu
existd mi-am uitat caietul acasd, nu existid imi dai sd copiez
tema, nu existd putem sd dim testul cdnd suntem pregdtiti.
M-am prins in sfarsit care e treaba cu working extra hours
si statul peste noapte la facultate. Am gisit dulcea conectare,
unire a obrazului meu si a plansetei de lucru, ecuatie din care
rezultd multe ore de somn sau recuperarea noptilor pierdute
in acelasi ritm! E o chestie pe care oricum n-o aveam in
liceu, poate dintr-o comoditate generald generati de absenta
neindoielnici a competitiei. Sau poate dintr-o maturitate care
se dobandeste (cu cateva exceptii, fireste, ci tot de pe bincile
liceului au iesit majoritatea), cici nu se mai bate nimeni si
fure gagiul Ilincii si nu mai existi nicio Marie si barfeasci
sefa clasei. Colegul meu de banci e cisitorit si asteapti o fetitd
si tocmai imi spune ci poarti o sosetici de copil in rucsacul
de facultate, intre foile de curs si cirtile cu terminologii
arhitecturale. Eu, bineinteles, scriu pentru Alecart tot pe
branci, in pauze, in parc, pe unde apuc, cu gindul la prietenii
de acasi si la Iasi.

Mi gandesc daci e toamni la voi, dacd a aparut Iphone 5 in
magazine sau daci ati urmirit episoadele dezbaterii Obama-
Romney. M# gandesc ce a mai gitit bun mama sau pe la ce
raliuri a mai fost tata. Mi gandesc la ce mai face noua echipi
Alecart, cum o si conceapa Virgil designul numairului actual,
sau daci a primit vederea mea. M3 gandesc cum se desfisoars
activitatea culturald din Iasi, am auzit ci se opresc spectacole
de teatru dupi 20 de minute. Mi-e dor oare? Da, de Bincili!
Pani si de Claritatea! Mi-e dor de pufuleti si de zacusci, asa
cum mi-e dor de Bogdana. Simt cid Scotia scoate la iveald
dinduntrul meu toati dragostea de care sunt capabili, tot
dorul si toatd cdldura pe care le-am adus din tarid. Dar promit
cd nu m4 intorc. Nu mi intorc la fel.

Atasez o frunzi rosie de toamni acestui articol. Andrei, Virgil,
mi ajutati putin?

P.S.: Sunt emotionati ca un copil ci scriu in Alecart. Ultimele
mele insemniri in revists erau si asa evident imbibate intr-
un predicament de cuvinte englezesti si semi-englezesti, parci
nerabditoare si ajungi la destinatie (sau confuze de fondul de
care apartin). M-am abtinut si acum, destul de greu, si scriu
integral in roméaneste... dar cum si transmit dubla mea
identitate culturali altfel?

Astrid Bagireanu studiaza arhite 1SIERIRIal4lalIgE!
la Facultatea Edinburgh Napier, U WE&IEERe)!
Edinburgh, Scotia. A fost redactor- s "EINEINE]
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Cartea pasiunilor

| Anca Covaliu

r trebui si existe o carte care s insumeze pasiunile

locuitorilor planetei. Sd le cuprinda si sa le expuna.

Pentru ca suntem atat de diferiti si pentru cd avem
libertatea de a ne indeplini visurile. Unii mai greu, altii mai
usor, cu mai multe sau cu mai putine sacrificii, cu dorinta
vie sau cu speranta puternica, cu tremur de nervi si joc de
sinapse.

Ne uitdm 1n jur si ni se pare rutind. Avem impresia ca
suntem ingraditi si ca forte exterioare ne acapareazd
existenta fard ca macar sa avem ocazia de a ne razvrati.
Dar nu. Nu existd forte exterioare mai puternice decit pura
dorintd. Nu existd obstacole, legi, monstri inspaimantatori
si alte fabulatii ale mintii. Nu existd nu pot. Si aici se
deschide o altd lume. Cartea pasiunilor prinde contur si
ia viatd. Fila cu fila se scrie povestea sufletului celui care
viseaza si mai ales povestea celui care isi intrerupe somnul
pentru a insufleti visul. Pentru cd aspiratiile nu renasc
din cenusa. Ele presupun determinare, curaj, iubire si un
ingredient magic numit exaltare.

La urma urmei cartea pasiunilor e o colectie de exaltdri. De
spirite insufletite, de zdmbete, de sentimente intortocheate si
vrdjite. Cartea pasiunilor e magie pura. Alchimie. Fascinatie
la superlativ. Dezvaluie o lume pe care o cunoastem, pe care
o privim zilnic, dar pe care nu o intelegem asa cum ar trebui
sd o facem. E o lume concomitentd si aparent paralela si ce
e mai socant e cd aceasta lume e chiar parte din noi. Nue o

alta planeta si nicio alta galaxie. E suflul nostru, la unison,
animat de ganduri si artificii sclipitoare, vibrante. Energie
in stare pur.

CE-AR FI DACA AM PUNE TOATE CEASURILE

LA ACEEASI ORA SI NE-AM TREZI DINTR-O
DATA, CU TOTII, CAPABILI SA NE INDEPLINIM
PASIUNILE? CAPABILI SA URMAM CEA MAI
BATUCITA LINIE A INIMII NOASTRE SI SA O
URMAM PANA LA DESINIT? PENTRU CA FIECARE
DINTRE NOI ARE O INIMA. SI PENTRU CA INIMA
NU INTREABA, NU SOVAIE, NU ASTEAPTA.
SIMTE SI APOL...DICTEAZA.

Dai pagina si ajungi la povestea mea. Pasiunea mea.
Traseul pe care inima mea il urmeaza spontana, haotica,
magnificd. E un traseu complex cu zeci de directii, bifurcatii
si multiple modalitati de cunoastere. E o pierdere a sinelui
si o descoperire. Cu fiecare pas se transforma intr-o initiere
care are puterea de a strivi stereotipuri si de a depasi granite.
E un traseu ludic, miraculos si datator de viatd. O adevaratd
contopire.

Pasiunea mea e un amalgam de senzatii. Se caracterizeaza
printr-o doza incredibila de asocieri diverse, prin melanjuri,
transferuri, colectii. Prin alipiri si sudari multiple, prin
schimburi. E o pasiune cuprinzatoare, molipsitoare si
acaparantd. Pune stapanire pe intreaga fiinta si ii dicteazd

fiecare miscare. O invarte, o intoarce, o zguduie. O readuce
in pozitia initiald, Insa 1i schimba coordonatele. Pentru ca o
fiinta zguduita nu mai poate fi cea de dinaintea zguduirii. E
o fiintd schimbata, adaptata, pregétita sa isi ia avantul din
nou si sa infrunte o noua zguduiala. 0 zguduiala potrivnica,
o caldtorie In centrul universului.

Descopar. Simt. Vad. Aud. Gust. Md minunez. Ma bucur.
Célédtoresc. Si Imi vine sd strig ci asta e pasiunea mea.
Puternica, instabila, marcantd. A inceput si se contureze
cu ani in urma cand deja stiam cd lumea are o harta, ci
exista contururi si culori care delimiteaza si desemneaza
existente fizice. De la vizualizarea unei harti si pana la
experimentarea reald a desemndrilor acesteia n-a fost
decét un pas. Si s-a numit fascinatie. Au urmat apoi peisaje,
momente, experiente si oameni noi. Culturi diferite,
mancaruri ciudate, cuvinte surescitate si o dorinta din ce
in ce mai mare de a descoperi. CAt mai nou, cat mai divers,
cat mai mult.

Perindatul prin lume m-a intérit, m-a facut si inteleg la
propriu cd existd milioane de oameni si ca e real. Ca nu sunt
doar cifre pe o bucata de hartie. Ca televizorul scos din priza
chiar arata locuri si oameni reali. Da, reali. Totodatd, mi-a
aratat perspective. M-a dus dincolo de nori si m-a apropiat
de soare. Mi-a dat ochi de vultur si am vazut de sus. Mi-a
dat frica la o parte si m-a impins inainte. M-a facut sd ma
trezesc la 3 dimineata si sa urc pe munte. Doar ca mai apoi
sd vad un altfel de rasarit.

MI-A DAT CURAJUL SA IES DIN ZONA DE
CONFORT SI SA O RECONSIDER. SI MAI
APOI SA MA GANDESC DIN NOU LA TOT CE
MA-NCONJOARA.

Am inghitit nisip si am gustat cea mai sdratd mare din
lume. Am strigat la 300 de metri de sol, pe un zgarie-nori,
cd imi iubesc viata. Am coborat in pesterd; doar eu; pe o
funie. Am pedalat. Am testat un submarin real si mi-am
imaginat ci oceanul e o mare de oameni. Am maéncat alge.
Am vazut desertul si am infruntat peste 50 grade C. Am ras
in ploaie. M-am pierdut. Am prins atacuri teroriste si mi-
am dorit sd trdiesc. Am invatat. M-am schimbat. M-am
format. Am lasat, am dat si am primit. Am multumit. Am
mers pe urmele stramosilor. Mi-am imaginat. Am vaslit.
Am cercetat. Am mers zeci de kilometri pe jos. Am concurat.
Am prins ultimul tren si am ajuns la destinatie. Si acolo
am respirat. Mi-am adus aminte. Si m-am gandit cd am
cea mai interesanta pasiune din lume. O pasiune eruptiva,
exploziva. Un stimul virusant care-mi va plasa mereu inima

pe trasee nebuloase. Pentru ca harta incid desemneaza.

Mai mult de 200 de tari, sute de mii de orase, sate, regiuni,
localitati.

MUNTI, MARI, PEISAJE.
CULORI, GUSTURI, MIROSURI.
EMOTII, OAMENI, SENTIMENTE.

EXPLOZIE DE DIVERSITATE.

Anca Covaliu este absolventa de Comunicare si Relatii
Publice, Universitatea ,Al. |. Cuza” lasi, si, Tn prezent,
masterandd in Management la Vrije Universiteit Brussel,
Bruxelles, Belgia. Este pasionata de calatorii i isi doreste sa
descopere, pe parcursul vietii, majoritatea statelor lumii.
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| Ecaterina Reus, absolventa ,Bdncild”

E sfarsitul lui noiembrie si e vineri, ziua in
care, dupa numeroase amanari m-am
hotarat sa scriu redactiei ,Alecart” un mic
tratat despre ,suflete minuscule”

Ma pasioneaza tematica societdtii scandinave, problemele
si bolile ei si traiesc exuberant sentimental de a ii aduce
critici, revolte. Protestele legate de ,cazul Danemarca” sunt
un motiv pentru care gandesc prea mult si simt prea putin
atunci cand ating acest subiect. Fara sentimete, doar adevar
si analiza, deci.

Saptamana trecutd participasem la un eveniment de lansare
a unei trupe muzicale din care face parte un amic. Toate
frumoase si bune: lume parfumata, muzica live, multa bere.
Carlos, cel iubit, poate prea iubit de toti, venise in barul X
pentru a vana o zeitd cu ,ochi” mari, iar suedeza Rebecca
pentru a se trezi a doua zi iarasi in patul unui necunoscut.
0 scurta descriere a valorilor celei mai fericite tari europene
(vezi sondajul google). Fericirea ei face parte din scenariul
unui spectacol pervers, in care Edenul este deja pe PAmant,
iar legea fructului interzis a fost de mult abolita.

Problematica datd nu as fi adus-o in discutie in Romania
adolescentei mele, care se proiecteazd acum pe retina
timpului ca veritabila incursiune 1in spiritualitate si
moralism. Acum nu ma mai simt ca in vremuri din urma,
ci ca In vremuri de cidere. Sufletul roménesc, autentic
odinioara, odata ajuns in tara vikingilor devine la fel de
salbatic si primitiv. In sistemul local de educare a unei
societati-robot, nu exista erori, fraude, imprevizibilitati,
ci doar exactitate, functionalitate si stabilitate financiara
a fiecarui individ. insd cum rdmanem cu sentimentele?
Cu menirea demna de a fi om prin ciutarea matricelor
blagiene, esentelor sacre, dincolo de materialism si de
placeri trupesti? Cert este ca traiesc prin adevarate imitatii
de suflete, clonate parcd, zdrentuite si reci, false ca niste
flori de plastic. Iata-le pe toate, consumandu-mi aerul,
tragandu-ma in jos!

M43 tot intreb de ce unele valori sociale din Scandinavia
imbraca masti, avand pretentia ca-si trag ,fondurile”,cum ar

zice Maiorescu, din Mama-America. Liberalismul exacerbat
pe care-1 consider principala patologie a tinerilor de aici
trece drept democratie. Acest anticomunism asumat aduce
cu sine alti virusi: ateismul. Da, in Romania construim
multe biserici si nu pentru ca suntem mai mefistofelici,
avand nevoie de iertare. Totul se naste dintr-un spirit
»mai absolut”( trimiteri la filozofia lui Hegel), sublim, care
e apt s reducd ,obiectul” la ,fenomen”, sa-i ofere valente
simbolice, independente de existenta obiectiva si experienta
senzoriala. E greu sd dainui printre societdti pdgane, intr-
un umanism ca inventie neotestamentara, impins spre
absurd. Altfel spus: daca ,Dumnezeu a murit”, omul sa-I
devina substitut.

Experienta traita in State vara trecuta
mi-a oferit intalnirea cu o democratie
de factura diferita, in schimb. Toate
religiile si adeptii acestora pare ca
s-au mutat peste ocean, lasand
Europa sa se cufunde mai departe
in bezna si profan. Libertatea
americana nu dezlantuie doar raul,
dar si binele in cazul de fata.

in spectrul subiectului deschis, as mai puncta cea de-a
treia boald a localnicilor mei si anume potentialul nul de
sensibilitate. Maturitatea noastra afectiva este o chestiune
de traiect personal si scapa oricarui proiect educativ. Chiar
daca abilitatile date nu se transmit odata cu laptele mamei,
omul nordului nu reuseste sa le castige in timp. Nimeni
nu incearcd aici sd construiascd propriul edificiu afectiv
si sa-1 populeze cu sentimente, trairi. Nimeni nu iubeste
si nu uraste pe nimeni. Toti se privesc reciproc indiferent
si rece. Tocmai de aceea familiile se destrama inainte de
a fi intemeiate, femeile refuzd sd mai nascd, fiind prea
emancipate, tinerii mor de supradoze, iar rata suicidului
e 1n ascendenti. IntorcAndu-ma din California scaldata in
soare, am inceput sd resimt diferentele pregnant. Europa e
taramul ce se indreapta sigur spre o era a haosului, a non-
valorilor, a imobilismului, a perversitatii, a descompunerii,

Despre suflete minuscule I

a marilor constrangeri...

Actul de sarut sau de strangere a doua maini nu constituie
mai mult decat ,intalnirea a doud salive” si atingere a doua
epiderme. Esentele sacre reduse la un primitivism animalic
sub egida procesului de subinvolutie spirituala- iatd drama
prin care trece in aceastd toamna nord-vestul European.

Ma leg de prezent pentru a ma putea transpune in viitor,
in necunoscutul ce mi-1 pregiteste plecarea in mediul
londonez. Pe langd snobism si scoala de elitd a carei
studentd voi fi curdnd, sper si am parte de intilniri si
experiente nobile doar, iar in urmétorul ravas pentru
LAlecart”, sufletele minuscule sd nu-si mai anunte aparitia.

Adresez acest articol in special viitorilor studenti, visatori de
burse in strainatate: Plecati, extaziati-va, deziluzionati-va,
indobitociti-va, iertati-va, ridicati-va, mergeti mai departe!
Acest vartej vd poate consuma pana la absurd . Veti resimti
viata trosnind de prea multa intensitate, dar si de prea mult
dezechilibru. Este explozia ce ne arunca in aer iremediabil,
insa nu va speriati: daca va prabusiti in bezna, pamantul va
va prinde mereu in brate!

26 noiembrie, 2012

Copenhaga, Tn camera de cdmin.

Ecaterina REUS a absolvit Colegiul National de

Arta ca sefa de promotie, a fost redactor-sef
adjunct Alecart, iar, Tn prezent, este studenta la
Copenhagen School of Design and Technology,
profilul Architecture and Construction management
. A participat la un workshop organizat de "Beuth
Hochschule fur Technik”, Berlin si la un interniship in
cadrul programului "Construction site management”
la Southern California Institute of Architecture,

Los Angeles, California.-2 luni. A obtinut Premiul

21n cadrul Workshop-ului organizat de MAST-
STUDIO Architects ( Tematica: Pavilion expozitional)
si este acceptata in calitate de exchange

student la University of Westminster, London (1
semestru-2013/2014).
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re to live in societ

| Radiana Maria Arghiropol

Marea Britanie a fost dintotdeauna pentru est-europeanul
absorbit de mirajul vestului, un tardm al fagaduintei. O
fi suspinul prelungit dupa monarhie, o fi ideea de ,peste
ocean”, spatiu separat (cel putin geografic) de neajunsurile
continentale? Fapt e cd, desi o destinatie mai putin populara
decét Italia sau Spania pentru romanii cu o mobilitate
psihologicd si geologicd generoasd, Anglia e asociatd in
mintea noastra cu un spatiu complex, cu istorie bogata si
legi ciudate (vezi: vizionarea programelor TV fara licenta e
ilegala, la fel ca si consumul de alcool pe strada, fumatul
induntrul cladirilor, 1dsatul bagajelor nesupravegheate sau
mancatul placintelor cu carne tocata in zilele de Craciun si
lista poate continua).

Cei care au preferat Anglia datorita sistemului universitar
isi pot justifica alegerea enumerand pe nerasuflate cel
putin zece motive. Odata cu intrarea in contact cu sistemul
de invatdmant superior, optiunile incep un proces de
inmultire prin diviziune celulara ce poate dura la infinit. Cu
mici exceptii, pe care le voi detalia mai tarziu, nimic nu iti
ingeala asteptarile, ba dimpotriva.

Partea tangibild a sistemului pomenit este, pana la urma,
reprezentatd de profesori. Desi poate parea banal, relatia
cu profesorii a fost acel element care a declansat singura
felie de soc cultural de care am avut parte. Din momentul
in care am aflat cine sunt cei care imi vor preda, instinctul
natural a fost acela de a pleca privirea in pamant: fie
cercetatori si autori recunoscuti la nivel european, cu atatea
carti si lucrari publicate incat cu greu ar incapea intr-un
CV, fie fosti responsabili cu turismul in cadrul Guvernului
Marii Britanii (da, imi preda echivalentul lui Udrea in UK,

care, prin comparatie, e cea mai recunoscutad somitate
in domeniul Tourism Policy and Development la nivel
mondial), fie fosti copresedinti ai United Nations World
Tourism Organization, distinsi de curadnd de regina pentru
rezultatele cercetarilor in domeniu. in consecint, e usor de
imaginat cit de mare mi-a fost mirarea cand in fata mea
continuau sa se perinde diverse fete zdmbitoare care ne
vorbeau despre faptul ca suntem parteneri in educatie si ne
indemnau sa le spunem John, David, Victoria, Gang etc. Si
mai mare a fost atunci cAnd sfaturile lor au fost respectate:
primul ,Hey, John, I didn’t quite get it, could you please
explain that for me again?” (rostit, evident, cu un pur accent
britanic - ei sunt singurii obisnuiti cu asemenea moduri de
a te raporta la profesor) mi-a dat, la propriu, fiori pe sira
spinarii. Pentru mine, profesorul (incd mai) e acea persoana
care are intotdeauna dreptate, care te indeamné sa intrebi
dacd nu intelegi ceva, insd o primeste ca pe o insultd
personald atunci cand chiar ii urmezi sfatul (,EU nu stiu s
va explic?”). Chiar si acum, dupa sapte saptamani de studiu,
ritualul meu in a scrie un email unui profesor e urmatorul
: Dear Sophie, cuprinsul mesajului, Thank you very much,
Kind regards, Cursorul pe primul rand, Delete Sophie,
inlocuit cu Ms Smith, Cursorul pe ultimul rand, Delete
Kind regards, inlocuit cu Yours sincerely, Trimitere. Acea
distantd, acel cAmp magnetic care inconjoara notiunea de
profesor in conceptia mea e un factor de care nu cred ca voi
putea scapa foarte usor, chiar si in actualele circumstante,
oricat de reconfortante, primitoare si calduroase.

Ceea ce nu ma pasioneaza e un oarecare sentiment al rasei
pure britanice care inca persista in anumite medii si care
genereazd un automat instinct al respingerii exteriorului

- nu voi crede niciodata pe cei care imi vor spune ca nu
au experimentat acest sentiment, oricat de bine integrati
intr-o comunitate ar fi. De asemenea, consumul de alcool
pani la refuz ca un element de civilizatie e un concept ce
scapa ariei mele de gandire aparent redusa. La terminarea
saptamanii bobocilor, in care aproape fiecare seara insemna
noi experiente, cunostinte, iesiri, am crezut ca distractia s-a
terminat intr-adevar si ne putem concentra pe lucruri mai
importante - nimic mai departe de adevar. Nu as putea sa
fiu atat de ipocrita incat sd pretind ca ocaziile de distractie
m-au indispus vreodata - si totusi! Nu seard de seara,
clubul uniunii studentilor, cdntdnd Gangnam Style sub
geamul meu pani la 3, nu dimineatd de dimineatd, sticle
de votca si bere rasturnate pe masa din bucatarie, alaturi
de alte substante de culori dubioase. Dar ce poti sd-i faci?
Convietuirea e dificild, iar menajerele vin din doud in doua
zile.

Resursele educationale ale Universitatii sunt fenomenale,
iar procedurile prin care studentii trebuie sa treaca sau de
care ar putea, la un moment dat, sa aiba nevoie, sunt bine
plasate intr-un sistem exemplar pus la punct. Biblioteca
si spatiul de studiu, care se intind pe 5 etaje, sunt fara
indoiald instrumentul perfect in orice proces de invatare
academic. In plus, faptul ca se afli fatad in fatd cu blocul
meu nu le fac deloc mai putin atractive. Desi membership-
ul e destul de scump, baza sportiva construitd acum doi
ani, investitie masiva ce e atat la indeméana studentilor, cat
si a localnicilor, isi merita banii fara doar si poate. Teren
oficial de pregatire a echipei nationale de Rugby a Marii
Britanii, bazin olimpic impresionant care a servit ca baza
de antrenament pentru sportivi din diverse tari inaintea
Jocurilor Olimpice si Paraolimpice, Surrey Sports Park isi

face reclama singur, motiv pentru care e mereu plin, mai ales
in off-peak hours, de studenti.

in ceea ce priveste fundalul in care e amplasat campusul,
orasul Guildford este exact ce mi-am imaginat: un melanjintre
restaurante mici, cu o atmosfera intima, altele apartinand
de francize de lux, boutique-uri ce emana un farmec aparte,
branduri recunoscute imprastiate fie pe High Street, fie in
shopping mall, cluburi de noapte, baruri cu muzica live si
concerte (ati auzit de Jack Savoretti?), puburi traditionale cu
bere home-made, un castel datand din 1066, catedrala in care
s-a filmat un film horror in anii 70 si multe altele.

Orice spatiu nou, fie el si doar fizic (incat cultura si civilizatia
britanicd nu erau nici pe departe concepte noi), necesita
un anumit timp de asimilare. Desi acum tind sad cred ca
universitatea sau noua viata nu imi mai rezerva niciun fel
de surpriza, rdimane de vazut in ce masurd am dreptate.
Oricare ar fi cazul, este o experienta pe care o pot recomanda
fara ezitare oricarui student romén; chiar daci, poate, vor
alege sa se Intoarca In Romania mai tarziu, experienta este
una nepretuita din punct de vedere al pierderii inhibitiilor si
depasirii definitive a granitelor gandirii.

Radiana Maria ARGHIROPOL, fost redactor ,Alecart”,
a obtinut la bacalaureat media 10 (2012). n prezent,
este studenta la University of Surrey, profilul
International Hospitality and Tourism Management.




| Ruxandra Popescu, absolventd National

M-am gandit ceva timp la cAteva moduri de a incepe acest
articol care s nu sune nici impersonal, nici ca o pagina
de jurnal (in care oricum nu am mai scris de vreo doud
luni, adicd nu l-am luat cu mine din Romé&nia). Ambele
abordari ar insemna pentru mine, cea care le expune, o
intelegere indigestd a fenomenului studentului emigrant,
fie analizind la rece ceea ce se intdmpla, fie Idsdndu-mi
emotivitatea sd zburde prin text si sa-1 faca sa sune inutil
de patetic. Insé, deoarece incerc (uneori degeaba) sa nu mai
analizez nicicum actuala experientd, ci doar sa o ,traiesc”
pur si simplu, am decis sa scriu despre orice imi va veni in
cap pe misura ce avansez in text. Asadar, pAnd acum am
batut apa-n piua despre cum nu vreau sa incep articolul. Sa
presupunem ca &sta a fost inceputul.

in prima sidptdmani, Londra era pentru mine aproape ca
un infern urban, in care simplul fapt cd in permanenta
strazile, trotuarele, magazinele, metrourile si autobuzele
sunt aglomerate ma agasa si ma facea s ma simt lipsita
de chef sau de sens in imensitatea asta cosmopolita si
grabita. Deci nici vorba de un soc pozitiv, ci dimpotriva, de o
repulsie datorata revelatiei cad de-acum gata cu miorlaiala,
sunt singura aici si trebuie sd am grija de mine din toate
punctele de vedere. Am intrat direct in acest ritm pentru ca
iau metroul zilnic de la cdmin la UCL - cam singurul cAmin
care nu este vizavi de universitate sau in stanga ei! Acum as
spune ca a fost doar o trecere violenta - da, chiar violenta -
la un alt tip de raportare la lume in general. O raportare in
care trebuie sa inteleg si sa accept pana la stadiul in care nu
mai percep raceala si viteza maselor de oameni, ideea ca se
intAmpla mereu Ceva Undeva, ca totul este ametitor etc. in
plus, ceea ce vad zilnic in centrul Londrei este fundamental
diferit de ceea ce se intdmpla in rest, dar asta e altd poveste
pe care o las pentru mai tarziu.

Cu aceeasi necesitate de schimbare a modelului/modului
meu de relationare a venit si noul val de colegi, profesori,
amfiteatre, carti, metode de predare/invatare/scriere
si activitati. Logistic, totul functioneaza ca la carte. Am
primit harta campusului, orarul, lista de lecturi pentru tot
trimestrul, majoritatea putdnd fi accesate online, restul
de la biblioteca, adresele doctorilor, frizerilor din campus,
brosuri cu serviciile de cariera (asistenti profesionali
mascati in bancheri care stau la dispozitia noastra pentru
internship-uri, intrebari, optiuni profesionale etc.), cu
programul consilierilor psihologici (pentru disperatii
care nu mai suportd tensiunea noului mediu), liste cu
organizatiile studentesti (societies) si de voluntariat cu ceea
ce fac ele, vreo zece biblioteci din care doua deschise non-
stop, cafenele si baruri ale universitatii cu preturi mici (a
se intelege: mici raportate la preturile mari ale Londrei),
posibilitatea de a lua parte la orice.

PROFESORII SUNT TOTI FOARTE AMABILI SI
DESCHISI LA MINTE, PRINTRE FAVORITII MEI
FIIND UN LECTOR GERMAN PRIMATOLOG
CARE POARTA MARGELE COLORATE DIN
LEMN SI TN TIMPUL ORELOR FACE GLUME CU
SI DESPRE NOI INTR-UN MOD CAT SE POATE
DE NE-NEPOLITICOS.

Societdtile studentesti oferd de la ore de yoga, salsa, squash
sau hockey pana la proiectii de film, cor, limbi straine sau
chiar, pentru amatorii de senzatii tari, existd UCL Marxists,
foarte implicati in cauza squatterilor-oameni fara locuinte
care dorm pe strazi sau ocupd cladiri goale. Problema e
mai ampla de-atat, mai ales in Marea Britanie, dacd va
intereseaza, Google it.
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Trebuie sd citim sdptaméanal cam 60 de pagini pentru
fiecare curs, eu am trei teoretice, Biological Anthropology,
Social Anthropology si Material Culture, si un curs practic

legat de metodele de cercetare in Bio Anth. Apoi discutam
ideile principale ale textelor in grupe mici de céte opt-zece
oameni, asistati de profesori sau uneori doctoranzi. Vorbim
informal si fard sa fim notati, dar nu avem voie si lipsim
deloc. Tnainte de aceste discutii numite “tutorials” au loc
"lectures”, unde stdm paralizati In amfiteatre si ascultam
si notdm ce prezintd profesorii, care sunt cam aceleasi idei
pe care le citim in textele saptdmanale. De aceea, ideal ar fi
s citim textele in weekend, apoi s& mergem la lectures si
apoi la tutorials, ca sa aiba loc o re-iterare a ideilor. Ceea ce
incerc eu, precum orice alt student cu intentii nobile. Dar, de
cele mai multe ori, studentii citesc textele cu o ora inainte de
tutorials, adicd merg la lectures degeaba, iar dupa tutorials
uitd - cd doar sunt texte dificile, care iau uneori ore intregi si
probabil majoritatea gdndesc ca chiar trebuie sd nu ai nimic
altceva mai interesant de facut ca sa citesti absolut tot in
weekend...

SUNA CA UN VIS FOARTE FRUMOS.
REALITATEA, TOTUSI, NU ESTE COMPUSA
EXCLUSIV DIN PARTILE BUNE SI AM
OBSERVAT DE-A LUNGUL ANILOR O
OARECARE RETICENTA A UNOR OAMENI
PLECATI IN A TMPARTASI PARTILE NEGATIVE.

Poate este doar impresia mea, poate pentru ei aceste parti
negative nu exista deloc. Sau poate cd nu este impresia mea
si exista intr-adevar o oarecare mandrie sau chiar aroganta
a emigrantului care s-ar simti vulnerabil daca ar expune
ceea ce 1l apasa. In orice caz, asta nu ma priveste, ca sa
fiu sincera. Revenind la propria persoand, simt nevoia sa
marturisesc ceva de la sine inteles, dar uneori dureros, si
anume ca diferentele culturale sunt greu de depasit cand vine
vorba de interactiuni sociale, daca chiar doresti depasirea
nivelului unor iesiri si discutii generale, vagi. Desi toate
natiile se inteleg cu toate natiile, ceea ce se leaga dincolo de
asta e o legdtura ce tine de spatiul de provenienta: asiaticii
prefera sd interactioneze cu asiaticii, vest-europenii intre ei,
est-europenii cu sud-europenii, scandinavii intre ei etc. Ca
sa nu complic treburile, ma folosesc de un truism eficient si
intelept pe care trebuie sa il retin ca si 1i invat la batranete
pe nepotii mei: ,Nu le poti avea pe toate in viata...”.

Treptat mi-am facut curaj sa vizitez si cartiere de la periferia
zonei 1(adica centrul Londrei) - inceputul zonei 3(sunt sase
zone 1n total), am calatorit in afara intervalelor de varf si
am capatat impresia, care se contureaza mai bine cu fiecare
saptamana care trece, ca toate elementele arhicunoscute

de catre turisti, precum London Eye, cabinele telefonice rosii,
autobuzele supraetajate etc. au putin spre nimic de-a face cu
esenta orasului, care este de fapt alt oras in fiecare cartier.

Daca zona in care locuiesc ma deprima pentru ca predomina
cladirile de birouri din sticla sau din caramida neagra, blocuri
imense, lungi si parca trantite din cer pe strada (chiar in fata
ferestrei mele, aceste cladiri formeaza o curte interioara sub
forma unei prisme triunghiulare), dupa doudzeci de minute
de mers pe jos spre Tamisa ajung pe un mal solitar cu banci
din lemn si fier forjat, unde noaptea dupa ora 22 nici macar
biciclistii nu mai trec. Iar doudzeci de minute in directia
opusa ma gasesc in cartiere rezidentiale cu case englezesti,
vegetatie, afaceri de cartier si alte treburi de genul asta. Pot
continua sa turuiesc despre cum incé 20 de minute mai tarziu
ma duc la Trafalgar Square unde sta tantosa cladirea National
Gallery, unde seara sunt iluminate cu galben si indigo
fantanile, cantd muzicantii stradali, zbiard turistii si beau
pe trepte sau in zecile de cafenele si baruri care mai de care
mai bizare... - acum doua saptamani am fost la un restaurant
care avea Induntru un cerb imens...”artificial”, normal. Si
totul se amesteca, se suprapune, se schimba...Am mai fost si
intr-un cartier cu foarte multi latino-americani si negri, unde
aproape cad m-am rugat sd ma intorc teafard acasd, in timp
ce parcurile verzi imense sunt, impreuna cu zonele izolate ale
Tamisei, locurile unde linistea, intunericul si racoarea serii
creeaza o atmosferd lugubro-feerica.

Ceea ce tocmai ati citit este o impresie sumara, nici prea-
prea, nici foarte-foarte, intr-un stadiu incd incipient al
noii mele vieti. Daca as fi scris despre asta acum o luna, ar
fi sunat foarte diferit. Ideea de baza se rezuma, de fapt, nu
numai la adaptarea intr-un mediu nou, ci si la asumarea
unor compromisuri pe care inevitabil orice student emigrant
trebuie si le facd. Poate fi cea mai frumoasd si animata
experienta din viata cuiva, poate fi cea mai trista si solitara.
Sau poate fi ambele simultan...

foto: Eva Motrescu
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Cotaiii emigratiei
sidu

la identitate

nu caute ei ideea.

| Dana Ionescu

Oricat as iIncerca sd explorez alte teritorii, poate mai
apropiate de istorie, ma regasesc tot in analiza emigratiei.
Iar ideea care ma locuieste in ultima vreme este cea a
copiilor emigratiei contemporane.

FIECARE POPOR ARE O ISTORIE S| APROAPE
FIECARE ISTORIE GAZDUIESTE, PE LANGA CEA
ECONOMICA, POLITICA, SOCIALA, CULTURALA,
S| PE CEA A EMIGRATIEI TN CEEA CE PRIVESTE
TARA NOASTRA, EMIGRAREA SPRE LUMEA
NOUA NU A FOST O CONSTANTA ISTORICA.

Ea a aparut oarecum tarziu, in secolul al 19-lea. De atunci si
pana acum, acest fenomen a devenit o constanta a istoriei
noastre. impinsi de nevoile materiale sau aruncatiin exilul
politic, veniti In cautare de mai bine, emigrantii romani
coloreaza definitoriu spatiul canadian.

Migratia contemporanad, privitd din perspectiva globalizarii,
a devenit mult mai fluida. Emigrantii roméani stabiliti in
Canada, in ultimele doud decenii, nu mai sunt cei ai valului
«one way ticket», nu mai sunt cei care isi cuamparau bilet de
avion sau de vapor doar dus, fira a avea speranta ca intr-o
zi se vor reintoarce. Acesta a fost, prin forta destinului,
exilul politic. Sociologic vorbind, emigratia recentd, cea
de dupa prabusirea comunismului, poate fi definitd ca o
emigratie economica. Pentru unii, nu mai este vorba despre
o emigrare definitiva, ci Inseamna o plecare temporara si o
stabilire 1n alta tara si in altd cultura doar pentru cativa ani.
Pentru altii, poate fi o plecare si revenire ciclica, in cadrul
unor contracte de muncd, fard a insemna renuntarea la

Tmi amintesc de un istoric francez, Charles Victor Langlois, care spunea
intr-o zi studentilor de la Sorbonna sa nu aleaga niciodata un subiect a

priori. Le recomanda sa lase hazardul, inspiratia, intalnirea cu o idee, un
manuscris, un articol de revista, etc. Le cerea sa lase ideea sa-i caute, sa

domiciliul stabil din tara de origine. Pentru altii insa, si
poate pentru cei mai multi, emigrarea este definitiva, ca
rezultat al alegerii personale.

Cine sunt copiii emigratiei economice? M4 intreb tot mai
des pentru ca ii vad crescAnd intr-o lume care e pe jumatate
a noastrd, a primei generatii de emigranti, si aproape
complet a lor, a doua generatie de emigranti. Conceptul
de prima generatie de emigranti ii defineste pe cei care au
plecat din tara de origine si s-au stabilit in tara de adoptie.
in cazul studiului nostru, prima generatie suntem noi, cei
care am parasit tara dupa 1989 si ne-am stabilit in tara de
adoptie, Canada. A doua generatie defineste pe copiii nostri,
néscuti pe pamant canadian, care cresc si se formeaza in
acest context. In studiul de fatd am in vedere nu numai
copiii nascuti aici, dar si pe cei ajunsi la o varsta destul de
frageda, inainte de 8 ani.

Acesti copii apartin altei biografii. Ei cresc si se formeaza
identitar Intr-un spatiu geografic, lingvistic si social pe care
l-au descifrat impreuna cu parintii si pe care nu ei l-au ales,
ci le-a fost ales de proiectul familial. Unii, mai norocosi,
cresc in limba romana. Acesti copii sunt, in general, mai
aproape de casa. Poate nu e gresit spus - copiii altei lumi
care mai vorbesc limba romana.

Experienta lor de viata e alta; departe de a noastra, mult
prea departe de a celor rdmasi in tard. incepe tot mai des
sa se contureze in limbajul lor expresia, noi cei de aici, ei cei
de acolo.

Identitea lor individuald e un amestec de toate. Voi lua in
consideratie aici doar limba si scoala, pentru ca acestea sunt
printre componentele definitorii in formarea identitard a
unui copil.

Limba maternd, prima limba vorbitd in familie, este
consideratd un element care asigurd pastrarea identitatii
etnice. Pentru copiii emigratiei, limba romand, ca limba
maternd, devine a doua limb4, cea vorbitd acasa, doar in
familie si rar cu prietenii roméani. Limba de socializare,
ca instrument de integrare colectivd si de afirmare
individuala, este cea franceza sau cea engleza, in functie
de scoala pe care o urmeaza acesti copii. ,A vorbi cuiva in
limba pe care o intelege, spunea Nelson Mandela, inseamna
sd-i atingi mintea, dar sa-i vorbesti in limba sa maternd
inseamn4 sa-i atingi sufletul“. Senzatia aceasta, de atingere
a sufletului, o avem si fata de copiii care, desi nédscuti intr-
un spatiu strain, in tara de adoptie a parintilor lor, vorbesc
inca limba romana.

ACESTI COPII TRAIESC INTR-O SOCIETATE
MULTICULTURALA. ATUNCI CAND IDENTITATEA
LEXICALA ESTE O COMPONENTA IMPORTANTA
A DEFINIRII PERSONALE SIIN PUTERNICA
RELATIE CU IDENTITATEA ETNICA, ATUNCI
APARE INTERESUL PENTRU PREZERVAREA
LIMBII MATERNE.

Dar intr-o societate precum este cea canadiani, care a
adoptat pentru prima datd in lume o politica oficiala
multiculturala incd din 1971, copiii emigratiei aleg sau nu
sd mai vorbeasca limba roméana. Canada permite si chiar
incurajeaza pastrarea identitatii, poate si de aici bogatia
culturala si inclinatia spre diversitate a celor care locuiesc
pe pamant canadian. $i nu intamplétor, emigratia, mai ales
a doua generatie, cea a studiului nostru, este mai creativa,
mai liberd de stereotipii §i preconceptii, mai integrata,
pentru ca apartine unei societati care i vrea si 1i accepta
asa cum sunt.

Cat priveste scoala, a doua componenti a indentitatii
individuale, analiza poate fi extrem de larga. Ar fi necesara
0 prezentare a sistemului de invatdmant canadian, dar
asta ar lua spatiu si timp. in linii mari, invitamantul este
public si privat, in limba francezi si in limba engleza. in
Quebec, emigrantii primei generatii sunt obligati, prin legea
101, sd-si inscrie copiii in scolile publice de limba franceza.
Cei care opteazid pentru invitdmantul privat au libertatea

sd aleagd intre scoala engleza si scoala franceza, precum si
libertatea de a alege rigoarea, sentimentul competitiei scolare,
perfectiunea. Scoala sistemului public este, in general, o scoala
a uniformizarii. invatdmantul public este conceput pentru
toti cei veniti din toate colturile lumii. Portile Canadei sunt
larg deschise emigratiei; copiii vin de peste tot : Haiti, Siria,
Afganistan, Jamaica, Congo, Franta, Grecia, Maroc, Algeria,
Liban, etc. Scolile sunt un mozaic cultural, iar eterogenitatea
este caracteristica dominanta a claselor.

E LESNE DE INTELES DE CE IDENTITATEA
CULTURALA A ACESTOR COPII ESTE MEREU 1N
MISCARE. E GREU, SAU APROAPE IMPOSIBIL,
SA-I PASTREZI IN IDENTITATEA CULTURALA
ROMANEASCA.

Daca familia nu le pune la indemana comunicarea in limba
romana, carti de acasa, daca nu ii duc in vizita in tara, acesti
copii se duc, unii chiar total si definitiv, spre cultura de
adoptie. Daca familia dezerteaza si ii lasa total in méana scolii,
acesti copii vor avea reflexul sa semene cu cei de aici. Ca sa ii
pastrezi in cultura romaneasca trebuie sa faci in asa fel incat
sd o iubeasca, sa cunoasca si sa inteleagd elemente ale culturii
romanesti care pot fi relevante pentru ei. Practic, acesti copii
ar trebui sa cresca si sa se formeze intr-o dubla cultura : cea
de aici si cea de acolo, din tara.

in concluzie, desi analiza privitoare la problemele identitare
ale copiilor emigratiei este departe de a fi epuizata, putem
spune ca acesti copii ai celei de-a doua generatii sunt mai
deschisi catre lume, mai apropiati de diversitate, mai
bogati interior, mai toleranti. Sunt copii care poartd in ei,
adanc sau superficial, doud culturi. Sunt mai aproape de
transnationalism si sd nu uitdm ca transnationalimul va fi
statutul viitorului.

Dana lonescu paraseste doar teritorial Romania si o
viitoare cariera academica ca istoric pentru a deveni
primul emigrant roman care preda Istoria Canadei, fara
de adoptie. Ceea ce impresioneaza in ,istoria” sa este
constientizarea obiectiva, din prisma celui ,din afara”

a faptului ca Romania, prima casa de altfel, trebuie sa
rdmana o parte din educatia copiilor nascuti sau crescuti
ntr-un teritoriu strdin.- Voci pentru Roménia
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INTERVIU

Eric Miles Williamson

= e B -

Eric Miles Williamson
e un scriitor american
contemporan foarte
bine cotat, cunoscut
atat pentru critica
literara, cat si pentru
contributiile la soci-
etatea ,National Books
Critic Circle”. A publicat
trei romane: Oakland,
Jack London, and Me
(cel mai recent), Two-
Up si East Bay Grease.
A castigat premiul
PEN/Hemingway si

a fost pe lista celor

mai buni romancieri ai
ziarului ,Los Ange-

les Times" in 1999.

Este redactor la mai
multe reviste literare,
cele mai cunoscute
fiind Boulevard si Gulf
Coast. E foarte apreciat
n Franta, unde criticii il
numesc ,,un Bokowski
erudit”, iar In America
este considerat ultimul
scriitor din generatia
beat.

INTERVIU CU ERIC MILES WILLIAMSON
REALIZAT DE JOE HASKE

TN EXCLUSIVITATE PENTRU ALECART
TRADUCERE: LIANA VRAJITORU ANDREASEN

now wraducztorului: Joe gnd Eric sunt buni prieteni, iar interviul are loc initial intr-un bar si e continuat
apoi prin corespondenta

B |: Majoritatea scriitorilor contemporani folosesc viciile personajelor ca pe un fel de truc - un
mod de a-i soca pe cititori. Tu folosesti viciile pentru a nuanta si a da personajelor o mai mare
profunzime. De ce?

R: Nu ne individualizeaz& ceea ce avem in comun. Ne individualizeaza ceea ce nu avem

in comun. Spune-mi ce apucaturi are cineva, ce particularitati, ce ciudatenii, lucrurile
neortodoxe pe care le spune sau le face, spune-mi ce lucruri scandaloase a facut sau a
gandit, spune-mi ce infractiuni a comis, ce anume din ce gdndeste sau spune e, dupa
parerea lui, dezaprobat de societate, spune-mi de ce i e rusine ci a facut si am sa stiu atunci
ce fel de persoana este, sau cel putin am si am o idee destul de clara. Spune-mi, pe de alta
parte, ce sclav exemplar e omul asta, cum urmeaza regulile si nici macar, la dracu’, nu
injurd, si atunci pe mé-sa, ce pot spune ca stiu de fapt despre el? Nu dau o ceapa degerata pe
viciile personajelor mele: tot ce incerc sa fac e si le reprezint cu onestitate, ca oameni care
nu se conformeaza unor stereotipuri facile. Si una dintre cele mai potrivite metode de a face
lucrul asta este sd-i arat cititorului ce fac aceste personaje cAnd lumea bund, lumea care
priveste si judecd, nu le da tarcoale sau nu le cenzureazi cuvintele si faptele.

M |: Care sunt viciile tale cele mai mari? Esti un betiv? in ce ma&suré 1ti influenteaza bautura scrierile?

R: Si ce ti-a venit sd mé intrebi daca-s betiv, domnul meu? [Williamson trage o dusca din
berea de malt]

B |1 Mi-a spus odata tot un prozator ca e destul de usor s& identifici un scriitor caruia fi place sa
bea. Scriitorii betivi Intotdeauna mentioneazd bautura In primele trei pagini in orice roman pe
care-| scriu. Cei ne-cheflii scriu despre ce fel de ceaiuri beau, ca de exemplu Proust. in East Bay

Grease ai mentionat bdutura in primul paragraf, in Two-Up pe pagina a doua, iar In Welcome to Oakland tot pe
pagina a doua. Deci, te intreb din nou: esti un alcoolic si in ce fel Tti este scrisul influentat de bauturd?

R: OK, hai si ne Intoarcem la intrebarea initiala: care sunt cele mai mari vicii ale mele? Suna ca o
intrebare de interviu pentru o slujba banald. Cele mai mari vicii? Ei, ca sunt prea saritor, prea generos,
prea plin de... mama ei de compasiune. Imi periclitez prea mult propria cariera ajutdndu-i pe altii in

loc sd ma ajut pe mine. Ma pun pe mine in pericol prea des ajutand ologii sa traverseze la intersectii
circulate. Ma arunc intotdeauna in fata gloantelor ca sa-i protejez pe traficantii de droguri. Petrec mult
prea mult timp la marsuri si proteste, ducAnd pancarte si cAntand, in timp ce bat in tobe cubaneze; ascult
The Grateful Dead 1n timp ce imi invart tigari de marijuana si dau cersetorilor toti banii din portofel ca
sd-si poatd cumpara vin ieftin.

Alcoolic? Neh. Beau bere cand scriu, iar cAnd fac prima greseala tipografica, mé opresc din scris, asta fac.
Scriu in fiecare zi si deci beau bere in fiecare zi, dar cred ca obiceiul asta de a ma opri la prima greseald
nu poate fi numit alcoolism. Am prieteni care zilnic fac pe ei de beti morti ce sunt si au o juma’ de duzina
de carti publicate. Da, ei sunt alcoolici. De ce? Pentru ca-si permit, mama lor de bogatani! Pentru mine,

o0 juma’ de duzina de bere inseamna o méancare pe care le-as fi putut-o cumpara baietilor mei, o jucarie,
haine sau un con de inghetata in parc. Viciul meu este ca fumez, iar acum asta costa mai mult si 0 sd ma
coste si mai mult pe viitor, pentru cid n-am s traiesc atat de multi ani cat as putea si deci n-am sa pot
sd-mi intretin familia atat de mult timp cat as fi putut dacd nu fumam.

I: Care-{i este bautura preferatd la momentul actual? Si de ce?

R: Beau multa bere ieftinad de malt si vin ieftin pentru ca asa fac mai putinad gaura in punga familiei. Dar
in principal beau apa. Bautura preferata: apa. Cand imi ajut prietenii sa publice carti, imi cumpéra sticle
de udeala de ména intaia. Ron Cooper mi-a trimis o sticld de Moonshine excelent. Am primit o sticla

de tequila de prima mana de la Michael Gills, niste whiskey teribil de la Dave Newman, niste scotch
splendid de la tine, domnul meu. Odata am primit o lada intreaga de Glenfiddich. Comisionul meu.

I: Cum Tti este primitd proza de cdtre mediul universitar? Pentru cine scrii de fapt?

Relatiile mele cu mediul universitar sunt ciudate, pentru ca si eu mi-s unul din el. Multi dintre colegii
mei sunt pur si simplu oripilati de ce scriu eu. Idiotii care se considera varfuri, veniti de la universitatile
de ,Ivy League”, care n-au baut niciodata cafea la o parcare de camioane, care n-au fost niciodata
fliméanzi, care n-au avut niciodata un prieten din minoritatile americane care sa nu fi avut o diploma
universitara -astia sunt, chipurile, colegii mei. Majoritatea colegilor dstora din mediul universitar imi fac
sila. Cei mai multi dintre ei sunt bogati pe cont propriu si nici macar n-au nevoie sa predea, pentru ca
sunt putred de bogati, porcii de ei. Predau doar pentru asa-zisul prestigiu, nu ca sa-i ajute pe studenti. Ei
1i dispretuiesc pe studenti. Isi bat joc de studenti, pentru ca studentii nu au atita culturad precum acesti
profesori. Profesorii dstia simandicosi din familii bogate i numesc pe studenti sweathogs (femeie extrem
de uratd, n.t.). Ei vor s fie adulati si admirati si pupati in fundurile lor murdare de cei pe care-i considera
mult inferiori.

I Profesorii le spun sweathogs la studenti? Si cu toate astea primesc salarii ca sa le predea?

R: Cum ma vezi si cum te vad. Porcii astia bogati ii urasc pe cei pe care se presupune cé-i invatd. De-asta
nici macar nu-i invata ceea ce stiu. De-asta nu-i ajuta sa publice. Pentru ca asta ar insemna sa isi creeze




competitie. Dacd i-ar invita intr-adevar pe cei mai buni ca ei, si-ar pierde slujba. Si-ar da seama ca
saracia unei persoane n-o face pe acea persoana idioata. Daca cei saraci ar primi o educatie pe masura,
lumea asta, cocolosul dsta de par care se-nvarte, caruia ii spunem Pamadnt, ar plati cu varf si indesat.

..................................................................................................................................................... L S Y

B | Deci ce relatii ai cu mediul universitar, profesore Williamson?

R: Cand am ceva de Impartit cu porcii aia, apar situatii tensionate. Ei stiu ca-s mai
bun ca ei, am mai multa faima si mai multe realizari, si cu toate astea suntem

la aceeasi universitate, in aceleasi comitete de premii, sau redactori la aceleasi
jurnale, iar ei stiu ca si-au primit slujbele pentru ca au diploma de la Harvard sau
Yale, iar eu pentru cd am castigat la puncte si am urcat singur din subsolurile
societatii. Ei suspecteaza care e adevarul: c n-au nicio valoare. Si deci ori ma
admira (foarte putini dintre ei), ori ma urdsc pana la oase. Nu-i nimic: nici eu
nu-i am la inima.

M |: Te consideri cumva in afara lumii universitare? Dat fiind faptul cd esti un critic literar cunoscut si un autor
premiat, nu e cazul sa spui cd ai rupt toate legaturile cu clasa muncitoare?

R: In afara lumii universitare? Nici pe departe. Sunt in afard doar prin neapartenenta la aceeasi clasi
precum colegii mei. Unul dintre ei, si el chiar e unul din cei mai buni prieteni ai mei - mi-a fost cavaler
de onoare la doua dintre nunti - ei bine, tatal lui era inginer la NASA si trimitea oameni pe luna pe
vremea cand tatdl meu pompa benzina si repara roti in pana. Si el inca e in clasa cea mai joasa dintre
colegii mei, chiar si in vigduna unde predau eu, pe malurile raului Rio Grande, la douaspe mile de
razboiul drogurilor din Mexic.

Si acum, o anecdota: Dagoberto Gilb, o corciturad de mexican si neamt (care, bineinteles, se bate cu
pumnul in piept cat de ,mexican” este, dar nu si cat de neamt este, pentru ca in felul asta primeste
granturi, lecturi publice, slujbe si laude — odata 1-am servit cu un taco de chilli si n-a suportat iuteala:
tusea, pe frunte 1i curgeau boabe mari de sudoare, in timp ce eu mi-l mancam linistit pe al meu, asa
gringo cum sunt si cum sper ca am sd raman) i-a spus odata lui Richard Howard, cunoscut traducator de
limba franceza si poet de méana a doua, desi provenit dintr-o familie instaritd din Cleveland care primea
vizite de la Tiffany in copilaria lui, ca e un paria in lumea literard. Howard a explodat cu ranchiuna de
rigoare, fiind parte din clasele inalte, fata de succesul lui Gilb, iar apoi Howard a tinut s mentioneze cum
ca Gilb are doua diplome universitare, a castigat un premiu national si mai si preda la o universitate de
prestigiu. Gilb, nepregatit pe plan intelectual pentru un astfel de atac, a fost facut bucatele de atacator.
S-a blocat. S-a balbait. S-a Inecat in momentul-cheie. Niciodata nu se considerase parte a sistemului
predominant. Howard 1-a batjocorit, l-a trimis in suturi inapoi in cartierele sarace de hispanici de unde
venise. Gilb m-a luat la o discutie despre intrevederea asta cam la doua ore dupa ce s-a petrecut si l-am
vazut transformat intr-un om tulburat, confuz si furios.

B |: Decipand la urmd te consideri in afara sistemului universitar sau nu? Raspunde la intrebare, Domnule!

R: Sunt induntrul sistemului prin faptul ca nu am pedigriul colegilor mei. Sunt in interior pentru ca mi
s-a dat acces la aulele universitare, chiar daca ar fi trebuit sa fiu aruncat inapoi in canalele de scurgere

ale societatii. Sunt in interior pentru ca existd persoane bogate care ma respecta si persoane sarace care
au primit ajutor de la mine. Dar niciodata n-am sa fiu unul de-al lor, magarii astia bogati care dirijeaza
tot spectacolul, oameni fara publicatii, dar proveniti din familii cu bani, care sunt stapanii intregului
sistem prin virtutea faptului ca parintii lor au stiut cum sa se imbogéteasca.

I: Te-am intrebat si daca ai rupt sau nu legdturile cu clasa muncitoare.

R: Acum céteva luni m-am intors la Oakland, orasul meu natal, orasul in care am fost crescut, ca si tatal
meu, si tatal lui la fel. Nu mai fusesem acolo de mai mult de 20 de ani, de cAnd murise tatidl meu. Am tot
incercat sa evadez din orasul ala de cand ma stiu.

Motivul pentru care m-am intors a fost sa primesc Premiul Literar ,PEN/Oakland Josephine Miles” pentru
ultima mea carte de proza. PEN e o organizatie internationala a scriitorilor, iar Oakland e o filiala locala.
Norman Mailer a castigat acelasi premiu mai demult, iar ziarul New York Times l-a numit ,premiul PEN
al clasei muncitoare”, probabil neintentionand sa-1 flateze prin asta. Pentru mine e cea mai mare onoare
a vietii mele, pe langa faptul ca am scris pentru ,Industrial Workers of the World”. Am chiar in buzunar
legitimatia de muncitor, 304 Local, din Oakland, California in timp ce scriu randurile astea. Toate
romanele mele sunt localizate in Bay Area, iar personajele mele sunt muncitorii cu care am crescut si cu
care am muncit, si am sangerat, si am baut, barbatii si femeile care imi citesc in mod repetat cartile.

cand am iesit din avion si am respirat din nou aerul ozonat sub cupola de metal arcuit, in timp ce
fumam o tigara, prima persoana care mi-a iesit in cale a fost un barbat dezbracat pana la brau, cu par

ca de hippie si cu 0 emblema a echipei Oakland Raiders tatuata sub parul de pe piept. M-am indreptat
spre punctul Alamo de Inchirieri auto (la 9 dolari pe zi - ca doar e Oakland) si dupa tejghea vad o negresa
corpolenta intr-o rochie mov, cu un colier de perle false si unghii lungi ca niste dalti, vopsite in rosu. Mi-a
cerut carnetul de conducere si cartea de credit, pe care i le-am dat, si la care s-a uitat indelung. Carnetul
meu de conducere e din Texas, unde l-am obtinut de altfel in 1986, cand am facut aici primul tur de
serviciu.

Eram imbracat in toalele mele obisnuite: o flanea groasa, descheiatd, un maieu alb dedesubt, blugi
gauriti, cizme de cowboy invechite, si palaria mea de cowboy marca Stetson, veche de 30 de ani. M-a
masurat din cap paAna-n picioare cu ochi ageri.

-Sunteti de-aici, a spus si mi-a aruncat o privire aspra.
-E culmea! i-am raspuns. Care-i secretul? De unde v-ati dat seama?

-Pentru ca vi e in snge, a raspuns. Nu radea. Se uita la mine cu ochi duri, dojenitori, ca o acuzare, si o
privire care ma certa cd mi-am abandonat locul natal.

Rusinat, mi-am luat in primire masina inchiriata.

Prima oprire in Oakland a fost la Dick’s Restaurant (care apare, nu stiu de ce, intr-un videoclip al lui
Radiohead). E un restaurant mititel pe langa linia de tren in cartierul industrial/de depozite numit San
Leandro, la granita Oaklandului. Si fratele meu mai mic, si tata si-au facut petrecerea de nunta la Dick’s.
M-am dus acolo sa ma vad cu Ken Franklin - copilariserdm impreuna. Nici eu, nici el n-am stiut multd
vreme cine erau tatii nostri, cum e moda in Oakland. Acum, el e avocat iar eu profesor. Jim Blewer, un alt
prieten din copilarie care acum incarca legume la Safeway, a venit si el sd ma vada tot acolo, si am mers
cu totii la barul nemarcat, a carui usa nu o stia nimeni in afara clientilor cei mai fideli.

-Hei, asta-i Eric, baiatul slabanog al lui williamson! a strigat J.R., barmanul.

Cei din jur au ridicat paharele in cinstea mea. Nu mai fusesem in restaurantul asta de 20 de ani, dar
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chiar si acum la bar stateau asezati barbatii cirora le facusem plinul de benzina in tineretile mele. Acum
erau toti batrani, dar batran sunt si eu de fapt, asa ca la dracu’ cu toate. Unu’ mai batraior stéitea la
capatul barului inhdmat la un tub de oxigen si fuma, cu nevasta-sa alaturi. La celalalt capat al barului,
un batran de 94 de ani injura cazangiii. J.R. mi-a adus un scotch si o bere fara macar sa-1 fi rugat, bauturi
care impreund au fost arma mea dubld de mai bine de 30 de ani. A trecut un tren si a facut gheata din
pahare sa zdrangane, apoi nimeni n-a mai zis nimic pana cand suierdtura trenului s-a diminuat in efect
Doppler, in intunericul petrochimic. Cainii au inceput sa urle. Spre sfarsitul noptii I-am ajutat pe batranul
de 94 de ani sa coboare de pe taburetul de bar si sa se aseze in scaunul cu rotile ca sa poatd si-si inece in
somn durerile si singuratatea de om care a trait mai mult decat marea parte a familiei si prietenilor, toti
in afara celor prezenti la Dick’s.

in drum spre hotel, m-am oprit la magazinul Taggart’s Liquors pe Dolittle, soseaua care vine din Alameda,
trece prin Oakland si se termina in San Leandro. E o sosea construitd peste gunoiul orasului, peste
depozitele de deseuri plasate in cerc in jurul golfului San Francisco. La Taggart obisnuiam sa cumparam
udeala, eu si alti adolescenti, insusi domnul Taggart colectandu-ne banii si spunandu-ne sa ascundem
sticlele de bere in pantaloni inainte s& parasim magazinul ca sa nu ne prinda politia — pe noi sau pe el.
Acum magazinul era sub administratia unui chinez, dar induntru am gasit aceeasi cutie de gheata plind
cu beri de malt - 0ld English, Mickey’s, Schlitz, High Newport. Am cumpdrat o sticla de gin Gilbey si am
ascuns-o in pantaloni, din nostalgie.

Eram din nou acasa.

Ultima noapte in Oakland am mers pe jos de la hotelul meu de-a lungul liniei de tren Hegenberger,

care era in constructie si ducea spre aeroport. Oameni ai strazii se ghemuiau la colturi, in addposturi
improvizate din deseuri si raimasite din constructii. La buticul din coltul strazii, un batran de culoare, cu
cateva straturi de bluze si jachete, statea afara si tremura.

-Ti-e bine? l-am intrebat.

-Nu, mi-a raspuns. Tipul dla nu ma lasa in magazin sa-mi iau niste mancare. Mainile lui, lustruite de
munc, luceau ca niste bucati de crom erodat.

-Ce ti-ar trebui? vrei o bere?

-Nu. Vreau méncare si un suc, a raspuns. Mancare §i un suc.

in fata usii din sticla anti-glont, vAnzatorul mi-a vorbit printr-o deschizitura in geam.
-Ce-ati dorit? m-a intrebat.

-0 bere si ceva de méancare, am raspuns. Si un suc.

A apasat pe un buton si mi-a deschis usa. Avea accent strain.

-Dumneata nu esti din Oakland, i-am zis.

-Din Algeria.

Atunci i-am vorbit in franceza. I-am zis:

-Mai degraba dumneata ar trebui sa stii cd nu conteaza dacd un om e negru si nu alb, asta nu-1 face hot
in mod automat. La Paris cum se poarta lumea cu voi?

-N-am fost niciodata la Paris, mi-a raspuns.

-Ei bine, aici e Oakland. Dumneata esti strainul, nu el.

-Aici In America, zice algerianul, nu-mi pot da seama cine e hot si cine nu.

-Asta nu face parte din indatoririle dumitale, i-am raspuns. Singura pe care o ai e sa vinzi sandvisuri.
Cand am iesit, i-am dat omului strazii sandvisul si sucul.

-Stii de ce mi-au dat drumul in magazin, iar tie nu? l-am intrebat.

-Pentru ca dumneata esti alb, a raspuns.

-Fire-ar mama lor, am zis. Vrei o bere?

-Suc, atat.

0 masina de politie a intrat in parcare si a trecut cu viteza redusa pe 1anga noi. M-am uitat la sofer si am
dat din cap. N-a oprit.

-Daca nu eram eu aici, politistul te-ar fi alungat? l1-am intrebat.

-Da’ cum crezi?

-Esti de-aici?

-Nascut, crescut aici, zice el. Nu se vede?

-Sieula fel.

-Stiu, mi-a raspuns. Niciun alb care nu-i din Oakland nu mi-ar fi cumparat un sandvis si un suc.

Aveam un avion de prins. I-am scuturat mana noului meu prieten. Un fel de seriozitate i se asternuse pe
fata. Atat a mai spus:

-Toti suntem in aceeasi oald. Oakland nu-i un oras, e o rasa.

Asa cd, amigo, pot spune ca incid mai am legdturi stranse cu oamenii de unde ma trag.

I Ce scriitori americani contemporani ai recomanda cititorilor romani? Si pe care ar trebui sa-i ignore?

R: Ce scriitori sa citeasca cititorii romani? Pai in primul rand, pe mine. in fiecare
an cand se anunta premiul Nobel, sunt foarte deprimat ca nu mi l-au dat mie.
Dupa parerea mea, eu sunt cel mai bun scriitor in viata. Altfel nici n-as fi scris
vreodata sau nu mi-ar da prin cap sa mai scriu un singur cuvant. Citeste ce am
scris si ai sd vezi ca nu exista vreun scriitor care sa mai fi scris ca mine. N-au mai
fost scriitori cum sunt eu, si nici n-ai sa gasesti vreunul pe viitor.

Altii care s merite: Michael Gills, Ron Cooper, Paul Ruffin, Cormac McCarthy, tu, Joseph Haske, Juan
Ochoa, Mark Watkins, Charlie Smith, Larry Fondation. Si dupa asta lista se cam rareste.

Pe cine sd nu citeascd? Pe Oates, Roth, Updike, Robert Stone, William Harrison, Rick Moody, Richard Ford,
Toni Morrison, Alice Walker, Percival Everett, si toti idiotii care nu risca nimic niciodata.

Nota redactiei: Eric Miles Williamson a avut bunavointa sa ne trimita o proza, pe care o vom publica in
numadrul urmator, care va fi aniversar.
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Incercati sa nu va tradati pasiunea.
va va fi foarte greu sa v-o lertati vreodata..

Dan Lungu

INTERVIU CU DAN LUNGU
REALIZAT DE CIPRIANA BARNA,
ABSOLVENTA CNPR

B Cat stim noi despre omul Dan Lungu? Ce vede el cand se priveste nu in, ci dincolo de oglinda?

Dan Lungu (nés_cut in Nu stiu in ce masura este bine pentru un cititor sa afle prea multe lucruri despre omul din
1969, Botosani) este

conferentiar dr. La spatele scriitorului. Cu cat cunoaste mai multe despre persoana autorului, cu atat riscul unei
Catedra de Sociologie, lecturi distorsionate creste, mai ales cand exista afinitati profunde sau divergente flagrante
Universitatea "Alexan- intre valorile fundamentale, extraestetice, ale celor doua parti. Cititorul obignuit nu este
. druloan Cuza", lasi. unul profesionist, care si faca abstactie in mod rezonabil de lumea de dincolo de text. Pe
n 13 t9e ?;P'gl‘z T:)a8ngLrj1Ft)Eel de alta parte scriitorul este un cetatean ca oricare altul, care trebuie sa-si asume ceea ce
2001 si 2002 este este, ceea ce face. Autocaracterizarea nu este cea mai pertinenta sursa de informatii pentru
redactor—g,éf al revistei ceilalti, insd voi incerca o lista cu cuvinte-cheie, cu indemnul de a le lua cum grano salis:
de cultura Timpul. Este cu simtul umorului (sper!), echilibrat, iubitor de ceai de gilbenele, cititor inrait, mai curAnd

membru al ASPRO si al
Uniunii Scriitorilor din
Romania.

lenes. Fascinat de copii, mai degraba timid, incapatanat, comprehensiv, afon...

B Comunismul este un laitmotiv in scrierile dumneavoastra, Tn romane, cronici sau volume pe
care le-ati coordonat. De ce ati insistat pe aceasta tema?

Este adevarat, am traversat o perioada de aproape zece ani in care am fost obsedat de
comunism. De fapt, de trecut. Un trecut care nu se lasa limpezit, inteles, domesticit. Asadar,
tot ce atingeam in aceastd perioada se transforma in tema memoriei, a recuperarii, a
comunismului: doud romane, o piesa de teatru, o lucrare de doctorat, articole, cercetari

de sociologie etc. Aveam nevoie sd-mi reconstruiesc propria relatie cu trecutul tarii in care
m-am nascut, cu istoria propriei familii... In cele din urma, o chestiune de identitate.

M Tn romanul ,Cum s& uiti o femeie”, Andi n-a izbutit s3 o uite pe Marga lui. Exist& o solutie? Se
poate uita o femeie?

Nu cred in retete, in solutii prefabricate, cu eticheta pe ele, mai ales atunci cand e vorba de
oameni, de suflete. De aceea titlul cartii, ,Cum si uiti o femeie”, trebuie citit cu o bruma de
ironie.

W Casicum as intreba un parinte daca isi iubeste mai mult unul dintre copii, va ntreb: cum va
priviti romanele si de care dintre ele va simtiti mai apropiat sufleteste?

cand scrii la 0 noua carte, toate celalte raman intr-un soi de umbra, o moarte temporara.
Cand scrii, nu esti decAt autorul cartii la care trudesti, nu exista ierarhii. in rest, in mo-
mente de calm si echilibru, destul de rare, iti iubesti fiecare carte altfel, pentru altceva, iar
in momentele de indoiala si tulburare, cele mai dese, nu-ti mai place nimic din ceea ce ai
facut si nu-ti doresti decat sa iei totul de la capat, altfel, sa te reinventezi, sa te descoperi pe

tine cel adevarat. Nu cred cd exista raspunsuri valabile pentru toate momentele vietii tale.
Care sunt avantajele comunicarii cu cititorii, mediate de retelele de socializare?

Este adevarat ca sunt prezent in retelele de socializare. imi prieste dialogul direct cu iubitorii de literaturé,
pentru ca socializarea in numele literaturii reprezintd o placere in sine. Pe de alta parte, posibilitatea
comunicérii cotidiene cu cititorii in ziua de astazi nu schimba in mod fundamental rolul criticii literare,
cel putin din perspectiva omologarii valorilor estetice. E 0 mare capcand pentru un scriitor sa creada asta.

Ce scriitori preferati?

Lista este foarte lunga si topurile personale se schimba mereu. Totusi, iatd citeva nume: Cervantes,
Rabelais, Flaubert, Urmuz, Céline, Harms, Gombrowicz, Eugen Ionescu, Thomas Bernhard, Handke,
Venedikt Erofeev, Max Blecher si multi altii.

Cat de importanta este pentru un scriitor parerea criticilor?

Valoarea estetica a unei carti este o constructie si un proces. Nu este data in sine si definitiva. Ea nu se
suprapune cu succesul comercial si nici cu cel de criticd, mai ales atunci cind contextul este complicat,
dinamic, cadnd ne aflam in plina schimbare a formelor literare... Asadar, avem mai multe ingrediente
in ceea ce numim valoarea unei carti, dar, in opinia mea, au greutati diferite. Opiniile cititorilor
profesionisti care sunt criticii literari au o importantad mai mare decét cea a cititorilor ocazionali, de
placere, chiar daca, de reguld, gustul acestora din urma dicteaza tirajele. Aceasta nu inseamna ca cei
dintai nu se pot insela, in sensul cd nu intotdeauna viitorul le da dreptate... Cazurile sunt numeroase.

Ce parere aveti despre tinerii de astazi?

Sunt familiarizat cu discursul catastrofist privind noile generatii de studenti. Dati-mi voie sa nu fiu de
acord cu el. Daca tinerii din ziua de astazi au alte calitéti decat ale noastre sau dezvolta alte abilitati,
aceasta nu inseamna ca generatiile lor sunt mai prejos dect cele anterioare, ci doar ca ei sunt altfel. In
fond, se pregétesc pentru o lume diferita de cea in care am crescut noi, o lume care ii solicita intr-o alta
maniera. De pilda, comunica mai bine decat noi, fac mai usor echipd, se adapteaza mai lesne in context
international, cosmopolit s.a.m.d. Poate ca intr-adevar au o culturd generald mai slaba si capacitati
analitice mai putin cultivate, dar au, de pilda, sensibilitate pentru probleme de mediu sau pentru
respectarea drepturilor omului. De ce s comparam merele cu piulita fluture?

Cat de mult conteaza ca un tanar care are chemare spre scris sa faca si studiile intr-un domeniu care sa
aiba legatura cu pasiunea sa?

Aici discutia ar putea fi foarte lungd si nuantatd, dar spatiul nu ne permite asta. Voi fi succint, cu

riscul asumat de a lsa impresia unor formulari apodictice. in opinia mea, nu exista retete, ci doar cai
personale, care combina in maniera creativa, inteligenta, resursele interioare cu contextul exterior. Sunt
de acord cu Picasso, care spune ca inspiratia vine, dar atunci cAnd vine trebuie si te gdseasca la treaba.in
privinta studiilor scolare, lucrurile sunt ceva mai limpezi. Nu exista facultati care sa ,scoatd” scriitori sau
filosofi. Asta nu Inseamna ca poti face performantad hranindu-te cu ignoranta. Avem mari scriitori care
sunt ca formare ingineri in industria aeronauticd, ingineri agronomi, contabili, jurnalisti, preoti, avocati
sau simpli salahori. Pasiunea poate lega intre ele lucruri care nici nu ne trec prin minte, are o forta
incredibila de coagulare a lucrurilor, de constructie a coerentei, a lumilor.

Ce e important sa stie tinerii la Tnceput de drum?

incercati sa nu va tradati pasiunea, va va fi foarte greu sa v-o iertati vreodata...




POEZIE S|

Fata cu cercel de perla

| Larissa Danilov, Bdncild

vea un aer de fatd tanara. Stand in felul ala copilaresc

pe scaun, sorbind cu varful buzelor bucitelele de

fructe de padure din dulceata de dimineata. Douazeci
si ceva de ani nu i-ai fi dat. Doar daca o surprindeai cu
privirea in gol, uitindu-se fara vlagd la fereastra. Puteai
foarte bine sa-i dai si patruzeci, rezemata de fotoliu, asezata
in genunchi, curdtand firimiturile de la biscuitii rontaiti
adineauri.

Trasaturile i se mulau in functie de loc si de timp, dar si
de persoana cu care vorbea. Uneori aveai impresia ca stai si
barfesti cu un cadavru al carui corp depdsea usor saizeci, iar
alteori cate afli in fata unei copile lipsite de experienta, in
varsta de doar cincisprezece ani. Nu te saturai sa vezi starea
asta de continua transformare a corpului ei, metarmorfozat
in fractiuni de secunda. O priveai in ochi, marturisindu-i
o situatie stresantd de viata. Vedeai cum sanii i se lasd, ca
doud mere intr-un sac destramat la bazd, pregatindu-te sa i
le prinzi In maini in orice moment. i simteai, desi nu fizic,
pentru ca stateati la distanta, cum Incet i se mucegaiesc sub
camasa. Si-ti venea sd razi, cici nu reuseai sa-ti duci fraza
pana la capat, si sanii i se si strangeau in cosul pieptului,
pregatindu-se si fie decojiti, taiati, muscati cu varful
dintilor. Mai apoi pusi intr-o oald plina cu zahar. Emanand
un miros imbietor din corp, treptat, i se faceau de dulceata.
Si devenea iar tanara. Iar tu, ca un bolnav de diabet, refuzai
sd musti din materia asta cirnoasa. Gustul ti se schimba
si el in gurd. Refuzai, practic, sd accepti ceva ce nu poate
fi inteles. Starea de continua schimbare. Fata asta, cu ochi
care nu se schimbau niciodatd, se metamorfoza cand nu
erai atent (sau, din contrd, o priveai dintr-un colt al camerei
destul de insistent). Era dovada unui continuu ciclu ce trecea
pe 14ngi ea in fiecare minut al existentei. iti putea fi mama,
daca vorbea cu o femeie insarcinata. Simtea pantecele din
ce In ce mai greu cu fiecare cuvant rostit, batai cu pumnul
venite din sufletul mort al unui copil-fantoma, rodul unei
simple psihoze degenerand ganduri, nu simturi. Sora, daca
facea o plimbare lungd prin parcul Copou. Amanta, daca
intalnea o tanara studentd in anul I de facultate, coborandu-

PROZA

Cristina Vieriu

si privirea asupra ei, in tramvai. Si nu te saturai. Nici de ea,
nici de schimbare. Cu toate ca poate iti era teama. Dar de-
aia-ti si facea placere si stai In preajma firii ei plapande.
Pentru ca orice om, pus fatd in fatd cu lucrul ala de care
se teme, este strdpuns de curiozitate, si-1 priveste, tocmai
pentru a-si dovedi cd nu sunt adevarate gandurile care-i
scurtcircuiteaza inconstientul. Ea rdmanea imprevizibila,
stand acolo si uitdndu-se lung la tine, iti crea practic o stare
de disconfort, cu care te obisnuiai, in final. Nu din motive
masochiste (sau poate si de-asta, totusi nu). O priveai pentru
cd, desi isi atintea ochii asupra ta, o facea pentru ci si ei 1i
era teamd. Nu de tine, ci de corpul tdu, atat de diferit fata de
al ei, si-ti zambea, stiind ca si tu iti vei schimba chipul. Si-i
vei zdmbi. Iar ea, In acest timp, iti va aparea in fatd, ca un
tablou asezat intr-o rama veche din lemn de cires, pipdind-o
cu varful pensonului .

0 semnéturd in colt. Johannes Vermeer.

| Larissa Danilov, Bdncila

CAPSE-C

/n-am dispdrut complet/

decat de pe stalpii de inalta tensiune

(pot spune cu desdvdrsire cd

sigur a mai rdmas putin

din bucata de hdrtie desupra cdreia stdtea scris
numele meu )

/n-am dispdrut complet/

decat pentru vreo
douatreiminutezilesdptamani

pentru ca am uitat pana si eu sd mai exist
si mi-e mild

(de mine - in primul rand)

din prea multa mila pana si prostii dau pe-afara
(de ei)

- neuronii unora au claustrofobie -

dau din maini urla isteric

se scurg o transpiratie mazgoasa pe frunte
stearsa cu o carpa imbibatd in otet

gdfdie pentru ca se coc intr-un soi de analfabetism
aspirand cu pofta catre vid
(de alea doudtreiminutezilesaptamani )

/n-am dispdrut complet/

in momentul cand o sd aud
schieunat acid

strigat pentru ultima data unde esti
atunci voi fi simtit

cu adevarat

cum ma iau si pe mine cdldurile.

(de absenta totald a propriului meu suflu

pe care mi l-am ldsat agdtat
undeva

intr-o parantezd

/n-am dispdrut complet/

HELIOTROP

n-as fi crezut
cd din ghemotoacele de par ghimpii si nasturii
vor fi putut naste

amalgam de linii orizontale astupand
- pe timp de noapte pe timp de zi pe mai pe dupd-amiaza -

buze-n perechi de cate doud

roase exploziv de la radacini in jos prinse (strans)
simetric in varful capului cu

fornaitul coapselor din celdlalt colt

chicotind doar cu 0 mana

(isi gadila singuri inelarul)

trimit semnale de alarma catre surdo-muti
c-o0 migcare direct din plex-

incepe sa li se crape cerul gurii

- viermisorii dau deja pe-afara -

pamantul rade ne scartaie bratele cu prea mult simt

al umorului

semi-muscam de incheieturi strat de cocon alungit pana la coate miscam
in ritmul rasetelor stranii de dincolo

rupand sacadat foliile noastre subtiri de carne

ramanem blocati in umbra
ne mananca buricul degetelor 1si sterg fin cu servetel petele de grasime

de pe gingii

zboard fluturii cu tot cu cicatrici ne inteapd deja diagonalele

Un desen realizat de lasmina Maria Raceanu, eleva in clasa a Vlil-a B, la Colegiul National Petru
Rares din Suceava a fost desemnat castigator al concursului "Doodle 4 Google"



Eduard Buhac, CNPR

ahem ahem. o scurta introducere

poezia pe care urmeaza sa o cititi

nu are scopul de a v emotiona

nici de a va informa de vreo anumita
nedreptate care ne inconjoara pe toti
nu vrea sa va influenteze

in niciun fel opinia politica

sau sd va determine sa

meditati asupra religiilor acestor lumi
asupra sufletului omenesc

si a continuitatii (sau a descompunerii) acestuia
nu va asteptati de la poezia

pe care urmeaza si o cititi

sa va schimbe conduita

ea nu face apel la caritate

la constiinta sau moralitatea subreda
a secolului nostru

nu va va descrie frumusetile lsate

de Dumnezeu

(nici macar nu va aproba sau contesta
existenta Sa)

si nici nu a fost scrisa cu intentia

de a umezi ochii sau partile intime
(nu este o ceapa sufleteascd sau genitala)
dar nici de a intina pornirile trupesti
poezia pe care in scurt timp

o0 veti procesa

nu sunt clasificate drept produse

nocive (sau benefice) sanatatii noastre

psihice sau fizice

nu are vreo ramasita de frustrare adolescentind
de criza a varstei a treia

sau de resemnare batraneasca

(a se lua in calcul de asemenea

ca in ciuda cuvantului ,nu”

prezent in numar relativ mare
aceastd poezie NU este

pesimista sau negativista in vreun fel)

autorul s-a mai gandit la posibilitatea
suprainterpretarii poeziei

si ar dori sd anunte ca nu este cazul
cuvintele detin un singur sens

bine conturat si implementat

in structura propozitiilor

ce nu trebuie alternat

sau gandit in vreun fel

trebuie inghitit

ca o pastila

dintr-o simpld inghititura

poezia urmatoare

Ana Maria Lupascu, Absolventd CNPR

ce se intampla de fapt

in tren in noapte inapoi si nimic nu misca in jurul
celorlalti

imi asez mana sub cap.

undeva sus: “America is here”.

a doua america e o cutie de placaj care strabate aceste
locuri neinsemnate pe harta

si se umple de scai

cand a fost sa plecam mi-am impins familia inauntru
la cald

fratii vitregi au venit singuri si s-au lipit de pantecele ei

prostilor, mama voastra nu e america si nici nu va fi

rotile atacau linistea de afard, se facea conversatie si nu
puteam sa adorm

inaintam din ce in ce mai incet cand cineva s-a apropiat si
a intrebat cat mai este

kilometri prin noapte si nici nu stiu unde sunt, domnule,
ma scuzati

iarba a crescut deasupra ferestrelor nu vad nimic

nu relateaza vreo intdmplare doar

istorica exista " < : < —
personald corpul meu pastreaza totusi o harta adevarata
religioasa asadar pe care se afla

politicd fara alte adaosuri si satul, si casa.

nu doreste sa va invadeze creierul
cu teorii filozofice de vreun fel
nici sa va abata de la drumul

nefolositoare sau daunatoare
menirii acestuia
va prezint

Laureata a unor importante concursuri de poezie, printre care premiul I LicArt

Lavinia Nechifor CNPR

formular de aplicatie.
cum se culeg penele

numarul pasarilor care cad din senin
este incert cad ca sa faca din penele lor 0 imensa
livada cu pene

gradinarul isi pune manusi

de catifea reiata ia pana cu marul ia pana cu para si
coboara ca marinarul pe uscat melancolic si

cu bluza pe dos

hotii vin pe nepregatite piepteni de

pene cosuri mici merg pe varfuri si aluneca

repede in noapte

merele si perele nu zic nici pas nu-si schimba culoarea
nu-si ies din minti ca gradinarul nu miauna nu

latrd nu cotcodacesc nu-si schimba pretul

iau calea caravanelor
iau calea bmv-urilor

pe care doriti sa-1 urmati la momentul actual in viata

poate ati crede ca vrea sa para desteapta

prin situatia pe care o va prezenta

si veti zambi vag

vanitosi si victoriosi

ca v-ati prins despre ce
i ]

masina de cusut. lumea in reparatie

la masa cu molly
se bea mult alcool
si toatd lumea stie
la masa cu molly se bea alcool. la inceput cite un pahar
tru fiecare copil avortat apoi
u fiecare copil abandonat
3 1trna

ntru r1iecare copii ma.

mancarurile fast-foo = -.-"-"‘
manelele : - - e
-~
-
S
1 |
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\ MY -
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NMancare sufcient de sarata

| Dumitrita Rosioru, Absolventi C\NPR

ebunii, copiii si betivii. Sau doar nebunii si copiii.

Oricum, ei spun mereu adevarul. Noi stam pe banci.

De metal. Pe rand, ne ridicam si expunem, aproape
fara respiratie, cascade de cuvinte care aproape ne dezbraca.
intre noi sunt ochi. Sclipesc a singe si a dorinta de devorare.
Nebunii. Vorbesc pentru ei insisi (ca si cum ar vorbi pentru
noi). Stau In cerc. Le vedem spatele si nu intelegem de ce
secretele lor ar trebui si raméand atat de impregnate in
constiinta noastra. Noi ne privim mirati, fara drept de apel.
Camasile lor nu sunt albe. Sunt colorate.

Unele in dungi, altele cu pete de timp, ponosite rau. incearca
s demonstreze axiome, si teorii demonstrate anterior. Le
lipsesc articole de imbracaminte si prepozitii din vorbire. Le
lipsesc linistea si calmul analizei. Sunt frenetici si plini de
frenezia lor. Mananca din priviri suflete si ucid cu expresii
imposibil de tradus. Schizofrenic. Vorbesc pentru ei insisi si
ne privesc vrand sa ne faca sd intelegem. Ea. Ea se apleaca.
Ridica un capac de la sticla rosie. E aproape imbracata. Sanul
drept 1i iese din haina. E trist. E nebun. Are ruj rosu. Flirteaza
cu orice sau cu oricine. Se teme de singuratate. Se teme ca,
intr-o zi, nu va mai fi auzita. Si vorbeste. Spera ca, peste ani,
vorbele ei sa rasune in ecoul padurii. Glume. Lipsa de haz.
Ne tinem respiratia. Ne tinem inimile in diastold. Asteptam
ca lacatul buzelor ei sa se deschida. Sa ne uimeasca. Sunete.
Vocale. Spuse de multe ori, in multe feluri. A satisfactie. A
placere. A aprobabre. A negare. A amintire. A nimic. Se crede
ca a fost frumoasa. Se crede ca a fost femeie. Se vede ca nu
mai e. Se stie cd Incd vrea sd gaseasca liniste si un sine
stabil. E lipsita de farmec totusi. Si nici inelul nu {i std bine
pe deget si nici siragul de margele la gat. Cealaltd ea. Cu
aliurd de doamna. Lipsita de prea multe satisfactii. Blocata
intr-un trecut al metaforelor. Vorbeste sacadat. Pauze intre
cuvinte. Goluri in inima si in minte. Sarutd carti vechi.
Iubeste cuvintele care seamdnd. Nu-mi place sd ma cert.
Asa spune si se cearta totusi in oglinda. Se cearta cu ceilalti,
din lipsa puterii de a se vedea in oglinda. Se vede in ceilalti.
Nebunii se joaca. Se joaca de-a viata ei si de-a lipsa ei de
viatd. Ea are ochelarii care-i ascund ochii aproape palizi si
esarfa legatd sic in jurul gatului, care-i ascunde vorbele. E
tarziu si ea se dezlantuie. Traieste fiecare cuvant si vorbeste
dintr-o cdmasa de forta. E legatd la maini si e legatd de
banca de metal, care o tine strans cu bratele reci incrucisate

peste inima lipsitd de placere. El. El are un pulover care se
incheie dezordonat, in fata. Isi tine capul acoperit mereu.
Se teme de singuratate si de aceea vorbeste tare, aproape
incoerent. Nu intelege cand 1i vorbesti. Lumea lui e alta. D4
din cap si te asteapta sa termini.

Numele lui e necunoscut. Sufletul lui e ascuns si sedat de
anii care l-au improscat cu amintiri. Noi stim ca e bun. Noi
stim cd e om. Noi stim cd e. Dar el crede ca este. El crede ca
suntem. Aproba. Dezaproba. Se cearta si el in oglinda, cu cea
dintai. Cea aproape dezbracata. Vocalele lui sunt infundate.
El nu iubeste, dar se teme cd viata lui ar putea fi plina de
cafea si de logica. Aproape de. Departe de. Aici viata lui se
opreste. Aproape. Departe. Un alt el. Ne strigd. Strident. Poate
trist. Poate singur. Nebun si nu prea. Mai mult singur. Mai
mult nebun. Sau nebun, dar bun. Paradox. Viata lui. Poate
doar singuratate. Poate prea multe. Merita un loc intre
lumile noastre. intre cei nebuni-buni. intre noi, dar si intre
ei. Ochelarii, vocea, nu prea rasunatoare. Mai mult materna.
Mai mult. Iar celalalt, el e centrul de greutate al tuturor. El
le da tonul, el ii face sa taca. El are un nume sonor, el stie
ce spune. Vorbeste rar, vorbeste cu vorbe intelese. Vorbeste
de noi, cu noi si pentru noi. Secretele lui rdiman in noi. El nu
se teme. El are ceva mai mult decat ceilalti. Aduce uneori a
personaj istoric, alteori a poet batran, dar dintre toate, cel
mai bine i std ca bunic. El e bunicul din inima. Are comori
ascunse in privire si sub coaste in partea stanga. E el si atat.
Si dintre toti, el e singurul care nu are cdmasa. Camasa lui e
libertatea si cuvantul. Crede. Vede. Simte. Nu e aproape. Nu e
departe. Nu se cearta.

Nu In oglinda. Nu cu el insusi. Nebunii se ceartd. Nebunii se
intreaba, iar noi n-avem dreptul sa le spunem. Nebunia lor
e altfel. Se observa. Se respira. Se vede. Se aude. Se inghite
bucata cu bucatd, pana la final, cind nu mai rdimanem decat
noi, cu aripile aproape deschise sau aproape tdiate. Dar noi
aveam ceasuri. Noi avem zile, numaram ceasurile.

Noi vrem acasa. Dar acasa, unde cainii nu
latra si nici gandurile nu-ti bat noaptea

in geam Vrém acasa, unde apa e calda si
mancarea suficient de sarata.

Paul Ruffin

a crescut in Alabama si, desi initial dorea sa devina electrician, un profesor universitar |-a “descoperit” si I-a indemnat sa se
reprofileze pe literatura. Astazi preda la Sam Houston State University si este redactorul sef al revistei The Texas Review. Ruffin
a fost numit Texas State Poet Laureate; a publicat peste 800 de poezii, peste 100 de texte de proza scurta si peste 50 de eseuri.
|-au aparut si doua romane (Castle in the Gloom si Pompeii Man) si colectii de proza scurta, poezie si eseuri.

s I say, we got old. So we stopped that early

foolishness. We weren’t kids anymore and

didn’t have the patience to flounder around
in the dark. Sam says, what’s the fun of coming
out if you catch all you want before the sun’s up
and have to go right back home without getting to
smoke cigarettes and drink all that beer and piss in
the ocean? So what if you miss that early feeding
period—you just wait for the next one.
That’s what we were doing, waiting for the next
dinner bell, which usually announced itself with both
our reels screaming out and the rods groaning and
arching almost to the water, the lines singing. And, by
God, you can’t do more than wait. The schedule down
there doesn’t take you into account at all, not at all,
your boat and you no more to the laws that operate
beneath that water than a log migrating with the Gulf
Stream. If you have your bait down there when the
fish feed, they will take it, and if they are feeding they
will snatch just about anything you drop to them—
mackerel strips, squid, croakers, cigar minnows, or a
piece of tennis shoe, if it smells bad enough. So you
wait.
It happened just as we were finishing our sandwiches
and eighth or ninth beer on up around noon, just like
the fish decided to join in our lunch hour. The sun,
straight overhead, was hammering down, the sea
was dead flat, slick as oil, the anchor line slack, not
much more movement to the boat than we would
have had on a slab of stone. Then the reels squawked,
simultaneously, as if on cue, and Sam’s half-can of
beer hit the floor in a gush of foam as he lunged for
the rod.

On his knees at the gunwale, he leaned back against the
heavy downward pull as I stood solidly planted against
whatever was trying to pull me down. We cranked as we
lowered the rods a couple of feet or so, pulled hard, then
cranked again, winching the fish up a foot at a time until

" with one smooth motion I swung mine into the boat, just

behind Sam, and he swung his in behind me. Two fine
snapper, at least a dozen pounds each, like twins. Brief
fumbling with the hooks and we scooped the fish into

the box with the others, baited, and dropped the weights
again.

For half an hour we baited, dropped the lines, hooked,
boated the fish, baited and dropped and hooked and
boated again until our arms ached. There was no time for
beer or a cigarette, no time for anything but breath and
muscle as the fish tried to pull us down and we tried to
pull them up.

“God, I love this,” I heard Sam say, time after time. “I

need to piss, I've got to piss,” he said once, but he went on
fishing. Pissing could wait. Beer and cigarettes could wait.
This was what we had come for. This was snapper fishing.
Then, quite abruptly, it stopped. No strikes. No jiggling of
the line. The rods went dead, the lines tight from their
weights alone. Not even nibblers.

“What in hell is happening here?” Sam asked, holstering
his rod and upzipping. He peed into the sea. “This ain’t
right.”

“I don’t know. Shark maybe?”

When the feeding period ends, it doesn’t end abruptly like
that. It slacks off gradually. You are dropping the line and
catching a fish every time, a process that usually takes
three or four minutes, depending on how long you have
to fight him. Then the big fish begin to fill up and lose
interest and the nibblers set in on your bait and you catch
a decent fish every second or third drop, then every fourth
or fifth, and on and on until finally you conclude that
lunchtime is over and you have to decide whether to wait
for the next feeding or go on home.

...to be continued
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| Emilia Tabara, C\NPR

Curios. Iar am ajuns prea devreme. Nu ca as avea motive,
nu agreez scoala sau ceva de felul asta, dar iar am ajuns
prea devreme. Aici e vorba si de autobuz, dar despre asta
vom discuta sau, mai bine zis, vom scrie altadata. Spun
»~vom”, pentru ca eu fara voi nu scriu. Zic: n-am cum.
Problema e alta. Nu de fiecare datd inteleg ce tot ciripiti
acolo. Zic: ciudata pasareasca. E ca si cum ai putea defini
orice prin simplul fapt de a spune ,cip”. Si ,cirip” ce-o mai
fi? Curios. Oare cum arata dex-ul vostru? De fapt, lasa. va
inteleg. Doar ma plangeam. Cam rece afara, s-ar putea

sa va fie frig. Ma-ntreb daca o sa se taie vreodata copacul
asta. Ar fi trist, zau. S-ar vedea orasul, si nici pe el nu
prea-1 agreez. Praf peste tot. Ma face sa stranut, nu-i prea
grozav. V-ati stricat cuibul. Cum de? Sunteti tacute. Grav,
zic: toamna-i gata de mult. Ar trebui sa va reveniti. V-as
putea ajuta, si dacd nu pot sa astept. Cred c-ar fi mai usor
dacd nu v-ati mai izbi in geam, nu-i chiar invizibil. Se vede
destul de bine din cauza prafului. PAn& la urma doua dintre
ele sunt deschise mereu. De cAnd Nami si-a rupt o aripa,
ati inceput sa aveti grija. Curios. Nu trebuie neaparat sa

ne plictisim. De obicei nu facem asta. ,,Cip”. Nu aveti chef.
VA trece. Ce sa fac? Presupun ca as putea si va povestesc
ce-am facut ieri. Ce ma enervati?. O sa va spun. Stiti si voi
ca joia nu am, ca si voi, de altfel, cheful necesar de a scrie.
Nu c-ar fi un moft, dar nici nu am teme sau ceva care sa
ma determine sa o fac. Asadar, plimbare prin parc de una
singurd, voi nicaieri, nimeni in parc. ,Artistii” din internat
incep sa-si dezvolte aptitudinile. Mi se face mila. Cineva ar
trebui si vorbeasca iute cu ei. Astia nu se saturd niciodata
de cantat. Parc-ar fi pasari, nu fac aluzie. Partea rea e ca
nu migreaza. Nu aveam cea mai buna zi, de fapt nu cred ca
am simtit ceva pentru ziua de ieri. O fetitd, nu ca eu n-as
fi, doar ca ea parea de prin gimnaziu, se asaza pe o banca.
E speriatd. Poarta un tricou albastru cu umerii goi. incepe
sa cante ceva de Bon Jovi. Nu recunosc piesa. Nici nu stiu
altele, in afara de ,It's my life” si ,Have a nice day”. Dar
chiar era speriata, zau. Nu prea nimerea cuvintele. Probabil
nici nu studia engleza. Tinea ceva in mana. Devenise
isterica, gata cu frica. Nu ma miscam. Incd ma intrebam
daca macar ma observase. Se juca cu chestia pe care o

plimba dintr-o méana in alta, se uita pierduta la ea cateva
minute, apoi schimba ména. A tinut asa o vreme dupa
care a aruncat-o jos. Era o furnica. Curios. A plans cateva
minute, dupa care s-a uitat iar la geamul artistilor si a
plecat. Ce dezinteresate pareti. ,Cip”. Nu aveti chef. Va trece.
Mai e pAna maine. Oricum, daca va intereseaza, eu i-am
cumparat tricoul dla. Sunt sigura ca una dintre voi e fetita,
dar nu-mi dau seama care. Nicio clipd ieri nu m-am gandit
sd ma uit in ochii ei. Sunteti destul de ciudate. Uneori mi-e
frica de voi. O sa-mi spuneti la un moment dat. Sau oare
mi-ati apus si nu v-am inteles? Imi pasi mie prea mult.

Fire subtiri de vint mé-ncurajau sé-i vorbesc. Nadajduiam
ca va fi acolo, ea - singura lumina care-mi place. Nu era. O
asteptam. Se furau multe ore pana cand frigul s3-mi devind
prieten si s ma ajute sa ajung acasa. Din nou rutin,
dimineatd, scoald, soare. Norii nu stiau cd a venit toamna,
mie-mi place toamna. Nu dorm cind ploud noaptea. imi
place. Revenind...Trecusera, sa zicem, doua luni. vremea se
schimbase in sfarsit. Era un noiembrie dulce, un noiembrie
al meu. intunericul se pregatea, se simte, o simt. Nicio
pasére si cante, doar nori, mari, negri, multi, si-o soapta.
Noua ani aveam. Intr-adevar era acolo. Un ochi mare si

alb din mijlocul cerului ma privea. Asteptam atét de mult
momentul, ci-mi consumasem toate emotiile. In curtea
vasta, ele zburaser3, se pierdusera intre tufisuri, la mine
nu mai erau. Le-am cautat prin verde. Nu se miscau. Rosii,
deschise pentru mine. Una era cazuta, probabil cea de ieri.
Am luat-o. Ne-am dus in fata lunii. Nu se mai uita la mine.
Mi-a privit trandafirul si-a-nceput. Vorbea despre toate

in cuvinte simple. CAnd tumultul diminetii ne-ntrerupse,
am facut o intelegere. Ea nu trebuia si mai intarzie, iar

eu sa nu uit discutiile noastre, sa le scriu pentru oameni.
Trecea noiembrie de multe ori si se uita la mine. Eu doar
scriam. Se oprea uneori sa citeascd, dar nu mult, pentru ca
se topea la fiecare paging, iar eu nu puteam sa ma bucur
de toamna, de lund, de mine. Asa eram. Ziua in intunericul
camerei gi-n lumina cartilor, iar noaptea langé lung, in
dinti cu trandafirul.

Eram toti pe acelasi drum. La fiecare cotitura, grupul
nostru se marea. Ajungeam mai devreme si asteptam in
fata scolii. Eu sunt Dana, nu sunt tocmai parte din grup,
dar am cunoscut-o pe ea. Ei i se datoreaza faptul ci exista
cea mai impresionanta poveste din fata scolii. Ti placea
sd-mi spuna Da, de altfel prescurta mai toate numele

pe care le stia. Eram Dana doar cand era trista. Iubeste
cuvintele pentru ca atunci cand e tulburata vorbeste
intruna. Dupa ce s-a pierdut am aflat cd scria poezie. Am si
citit una pe care mi-a trimis-o printr-o scrisoare. Avea un
oarecare interes fata de franceza, imi scrisese in final un
amestec specific, pe care nici acum nu l-as putea traduce.
Sa va spun cum se pierduse. Era o persoana cu adevirat
trista. Nu dintotdeauna, se schimbase in ultimele zile ale
anului. inceputul lui iulie i o trezire prea devreme m-au
transformat in naratorul unei povesti prea triste si prea
banuitoare. Eram in apropierea vesnicului nostru drum,
cand l-am zarit pe el. Era inalt, era brunet, era dragut, era
glumet. Avea tot ce nu avea ea si-i lipsea tot ce ea avea. Ne
intelegeam foarte bine. Scoala ne ocupa cam tot timpul si
toti am fost de acord ca sdimbata si ne intalnim in fata sa
vorbim. Nu ne lega nimic de medicin, pe nici unul. Eu nu
faceam altceva decat sa scriu, ea se indragostea de orice si
complica totul in poezii, iar el visa la o viata de marinar.
Eram aici pentru ca faceam parte dintre cei ,capabili”,

ne spuneau apropiatii, ,si cei capabili trebuie sa meargd
la medicina!”. Eram ca toti cei care n-au avut curajul sa
lupte pentru ce-si doresc. Ma géseam intre blocuri cu el.
Avea expresia lui proaspatd, parca atunci s-ar fi nascut.
Ne-am salutat. Mi-a spus cd l-a sunat ea si c e deschisa
scoala. Pe drum am vorbit despre anul viitor si despre
decizia lui de a pleca la marina. Era hotarat, stia cd poate.
imi zicea ca sAmbetele nu le ia cu el si va veni mereu in
fatd. Pe ea 0 cunosteam de cinci ani. Am trecut prin liceu
impreuna, in aceeasi clasa. Atunci nu ne intelegeam, ce
ne lega pe noi era el. Dacd el pleca, totul s-ar fi sters. Cand
am ajuns se intuneca. O dimineata rece ne-a adus pe
scari. S-a intamplat atunci ceea ce ne-a unit acum cateva
luni. Doi trandafiri albi au cazut 1anga noi. Doar ca prima
data el era cel care-i trimitea. Deveneam personajele

unei simple prietenii, care avea s existe mereu. Nu mai
venise. Credeam ca glumeste, dar saimbata urmatoare a
venit cu sentinta. Am primit scrisoarea de la ea. Mi-a zis
ca prietenia este mai presus de dragoste, cd nu vrea s-o
strice doar pentru ca are o dorinta trecatoare de a-i spune
lui cuvinte dulci. Se mutase o vreme Intr-un oras al carui
nume nu-1 mai stiu. ,Sefa prinsa intre noi” se numea
poezia. Probabil va dati si voi seama ca soarta era Sefa.

...va continua

foto: Eva Motrescu
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katalena _ e
catalinei cadinoiu

in ultima vreme te desfaceai ca o
suvita de par de pe degetele noastre
si sfasiata deja

ramanea sa te imprastii pe jos

pe podea

singur copilul cu biberonul de fier

infipt in gingii

plangea si radea cu dintii de lapte in zidul berlinului
pe sub perdea

cu sangele alb si ochii lui ca niste pesti de nisip
carau laptele pe ascuns
in mare

tu alaptezi toate vulpile ca sa ti-1 care

tu alaptezi toate drumurile

pentru ca drumurile sa ti-1 pdzeasca

tu ridici un cutit si indemnul pare atat de normal

dar in ultima vreme

stateai intinsa femeie

ca un hamac intre nuca si nuc
neagra si cu laptele tare ca iodul
lingeai cu tot corpul laptele
cand ti-1 varsa irodul

Aida Hancer
Absolventa C\NPR

autoare a doua volume de poezii:
Eva nimdnui si Amadiada

P

si zilele se coc de atunci ca o sarcind noua

plangacioase
moderne
si fac nazuri la masa

intr-o dimineatd cumva ai sd nasti

pe rupta roua

si ca o floare negru cu verde de brad

tu faci la manie
spume la gura de jad

femeie care te-ai scris cu tot corpul

pe corpurile noastre

si-ai facut un copil s ne umezeasca noua buzele
tu poti goala calca In picioare si pe coada

muzele
cand simion doarme

urca tu inainte mireasa
si d3-mi tu prietene pasa

capul acela gol
de copil.

inca departe

taniusha mirosul de crin mi-a invadat camera

a supt blocul de vizavi tot soarele

si mi-e dor de tine cu varfurile firelor de par mi-e dor de tine
si tot cu ele te-aud cum respiri

mi se culca liliecii in el taniusha

e seara si n-a mai fost alta zi

tu iardsi ai fruntea plina de lapte

si-ai sa te lepezi de mine de cateva ori

ti-am tot povestit cum visam

cd locuiam la el sub barbie ca-n casa

cum in loc de usa izbeam de coaste pielea lui de pe piept

si ti-am mai spus ca fumam. dar nu cu degetele
fumam cu tot aerul dimprejur

fumam cu plamanii copiilor din polizu

si cu palmele mortilor de cateva minute

ma ajutam

tu ai fost singura femeie care putea
sd-si fiarba copii In apa de ploaie indulcita cu tei
sa sparga intre coaste nuci pentru ei

taniusha ti-am schimbat numele

si ti-am mutat casa

ai sa faci focul cu scanduri din leagén

peste capul tau alb or si cada fulgi de pudra de talc
cat botosii lor la un an

au sa rada si-ai sa pui rasul lor la temelia

casei voaste

nu ti-am uitat casa si numele

dar dumnezeule catd piele-am murdarit si-am spélat peste
numele tdu

brétari de furnici am purtat pe mainile goale

si cate gdze-au murit cu séngele meu in ele

acum eu sunt paine

si In pdine gandacii intrd cu pas usor de gandac

acolo-si cresc ei puii fara jucarii fara sa stii

ca ti-am strans un copil la pieptul meu de gandac

si l-am Infasat In niste carpe taiate dintr-un hamac

in care dormeai tu pe-o parte

si burta pe-atunci nu crestea se-ascundea

dupa un bolovan urias

inca departe, tare ca piciorul paharului de cristal si stravezie
era sub cerul care de-unul singur dumnezei mai mari decat
ai tai

ascundea

ridica-ti acum femeie cortul cu tot cu pamantul pe care l-ai
pus

asculta-ti barbatul atunci cand nu te priveste de sus

dé-i mana

atat a ramas din tine care sa poarte inelele

si doi bolovani rasi in cap de iarba

unul putin vesel si altul cu barba la distanta de sute de ani
prietenii care se pupa pe gura

bucurest

eu sunt copilul orasului si ridic spre tine
din asfalt méinile

mie imi bate inima cu batai de bormasina
pe dedesubtul orasului
cersetori cu brichetele readuc focul in pesteri

ma ridic din patul de dragoste

ca 0 macara intepenita si cobor in celalalt pat

ca un escavator cu pamant in burta

oamenii ma comanda. cu ei prind lumea in brate
si-o strang pand cand 1i ies ochii ca doi sani

prin care lumea de jos este femeia lumii de sus

eu sunt copilul orasului

si in fiecare duminicd ma rog cu geamul masinii deschis
si parbrizul spalat

cu venele proeminente ca s vezi si tu

cd acvariul s-a murdarit si singele trebuie schimbat

ia-1 cu galeata si adu-1 inapoi cu pipeta

planteaza ca la inceput

sangele

eu sunt copilul orasului si cel mai frumos rasarit de soare
creste din blana acestui oras

dupa ce noapte de noapte

ai Infipt cutitul adanc in acelasi loc

largit noapte de noapte

si dimineata ai sa iei orasul-hermina
si ai sa tragi cu cutitul prin el
liniile tramvaiului pe deasupra zapezii.
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ma demachiez cu acetona DOAMNE FERES[E
Eleva mvc/asa a Xll-a a Coleg/g/q/ Nq;/ona’{ Petru Rqre§ _dm Suceava. spatiul dintre pleoape si sprancene e prea plin
Membrad a Cenaclului literar “Sagetatorul”. Laureatd la importante
concursuri literare (“Tinere Condeie”, “LicArt”, “Gellu Naum”, “Rezonante
udestene”, “Mostenirea Vdcdrestilor”, “Octavian Goga”, “Costache leacs 5
’ ¢ i’ eaca la munca P

Conachi” etc.). Premiul Editurii Vinea la Concursul national “Porni P si-a Inscenat moartea
Luceafdrul...”. Creatia sa a apdrut in revistele “Bucovina Literard”, “Dacia sau ma insald trei zile Inainte
literard”, “"Actualitatea literard”, “Clipa”, “Convorbiri literare”, “Zona amesteca alcool cu suc de ldmaie si tutun
L/terara’:, “Poezia”, “Hyper/on”, ’TEgoPHob/q” siin (ersta de at/tud/ng‘ s-a preficut mort si stea toati viata intr-un loc
culturald ALECART. Scrie o poezie de notatie citadind, cu reverberatii . N .

L e : . acolo omul devine oase pe intuneric
rurale, in imagini intense. Dragostea, timpul si moartea sunt teme
recurente, care i provoacd poetei “probleme tacute”. Creatia insasi ii ) o .
solicitd o “dubld personalitate”: cdnd fluturdnd stegulete juvenile, cand ceaiul se bea ca apa mananci si bei ceai bunicu a ras cand
arbordnd pavilionul maturitdtii. (Gheorghe Cirstian) alergi si bei ceai

acolo ma saruta vlad cand . . .
bunicu n-a murit cu adevarat

tot acolo stau ridurile la bronzat

il aud si acum

consoarta 1-a plans 40 de zile

a ras de verticalitatea ei

de zeci de oameni nou-nouti din cimitir
aras cand

s-au certat copiii sa imparta trei surcele

citesti si bei ceai iar ceaiul intotdeauna se fierbe intr-un
ibric

de culoarea pielii

nu l-am inteles niciodatd cand a plecat cand bunicu fuge noaptea la magazin la vanzatoarea grasa

TE PRIVESC DE-APROAPE

N-AM IUBIT-O PANA LA CAPAT, DAR NE-AM
DESPARTIT FRUMOS. (MATEIVISNIEC)

marginea bluzei e mucegaita
copilul tiu vrea si poarte nume de sfant

dar ai bluza mucegaita
dar tu vino du-te vino du-te
viata asta ca un ser fiziologic

cu ridurile tale ag umple zeci de borcane

cea mai putin femeie din autobuz
imbraca viata ca un frig

ca un prieten de simbata seara
un carciumar

parul iti creste tot mai bolnav

un ochi zvacneste n-ai stiut cum si mori

sa fii tigrul las al ilincai

ilinca ta

care se joaca in corturi ilinca ta miroase a iarba
tu intelegi doar ca esti satul

ca locul tau e niciunde

trebuia sa fii fericit

in aerul rece si mirositor

unde oamenii n-au dureri de picioare
nu transpira nici bilet nu platesc

ilinca ta ar spune cd oamenii sunt asa

in preajma craciunului toti vor un bradut
ilinca ta si-ar desprinde parul

si-ar agata de nas clestisorul

ti-ar controla inima fisurata
nu stii sa privesti de-aproape

ai o frica prea mare
esti prea confuz

uneori un paianjen mare ti se urca pe ureche

sunt un capat de ata

inima e dezlipita de corp
imi creste ca un fir de par
o unghie

un picior

ceva

a venit mi-a pus niste intrebari ca si cum

facea dragoste cu alta

cum are limba de sarpe
se rupe Intre dintii mei cand

mancim Impreund susan ]

te-a hranit din supa ei de pui
ti-a spalat fata te-a dat cu ryj

bunicu n-a murit -‘Il g
cu adevarat
a ras cu furnicile din sticla de alcool

geanina/ fetita tunsa catronel
rochitd neagra scurtd

mai tot timpul ridicata

rosie in obraz/

era singura care-ti vorbea

Ilie Krasovschi este membru al UAP |AS|, filiala grafica, lector universitar la Universitatea de Arte Plastice "George Enescu" lasi, sectia design.
Este pasionat de grafica de sevalet cu influente ale spectrului mecanic-tehnic caracteristic designului industrial.



FRAGMENTS OF NOVELS
Carlo Cuneo

Images stop for a few moments and for a while they are
well-defined, clear, overwhelming. The splendor of a second
and then it all vanishes.

| cannot catch those few verses, | cannot hold those few
words in my mouth - the image of me takes them away.

Then | retrace the path to the top. For a few moments | see
the summit, the sun, the clouds and feel the scent of spring.
Suddenly everything collapses. Around is darkness, silence
and confusion. | insist to look for words to describe that
moment, but everything seems so trivial.

*kk

I heard his verse and for a moment | wanted to kiss her. |
wanted to brag a bold gesture, | wanted to see if her lips
still tasted the same as years ago, as each time | was there,
shy and awkward.

| would have wanted to caress her face and embrace her
strongly, sinking my nose in her hair.

Time has been confined there; | am unable to describe it,
too poorly poetic to show it, but naive enough to love it.

*k*k

Itis a distant room, strange, but familiar. She is lying on the
bed, overflowing joy by those golden curls. She is wearing
nothing, just her smile and a shyness drop at corner of his
mouth. To laugh at ourselves she used red nail polish which
brings out her white skin.

For a moment - moments that follow one another among
fragments - | do not ask myself where | am, now, who is
waiting for me at home. It's just me, it's just her. Just us at
a corner of the world as we seek to make us forget, out of
sight of the gods.

Outside the evening has already closed and the night
seems endless.

| go closer saying nothing and raise a smile. She radiates joy
and security. | bent over her and crawl into the bed up to
hug her.

Everything is, how it should be. Everything is neither right
nor wrong. It is the rising of the sun, you do not ask whether
it is right or not, you only stay entranced by the spectacle,
sure that this should be so, it has always been so and it will
be forever and ever. When her golden curls shine like never
before, what to ask, what do you want more? What may you
want more than golden curls?

| crawl into bed and hug her, hoping that the night walks

in as slowly as possible, no steps at all, stopping forever -
because it is just so. Because time does not exist, there is
neither yesterday nor tomorrow, there is only this moment,
this fragment of time inseparable in a before and an after.
We remain motionless while the stars shine.

*k%

Suddenly | go into the dark room. Everything was to
imagine, but | didn't because of laziness | turned on the
light. It knocked on my eyelids. Slowly | open my eyes to find
the disappointment of a room always the same, without
fantasy and harmony.

*kk

| found myself again at the door, the room was dark and

| could only imagine. The mind retraced various dinners

| had eaten on the walnut table. They were good times,

but passed. The eyes were going crazy in the dark, moving
frantically, trying to master the dark room. | could not think
of anything else, the images | hammered and then | quickly
searched for the light switch. The room was illuminated

- the table was empty, there was only an old agenda and
melancholia.

*kk

Tales scattered to avoid a meaning, lost fragments to fake a
poem.

| need a glass of wine to bring order to these words. Love is
gone by now and the melancholy is tired.

I turn on and off the light, turn on and off the imagination.
Like an old door, | burn my time thinking.

Things shaped in passing

We were alone in the room, the music ran gently. How many
dreams, so many hopes thrown there under the sheets.

The hands move on the keyboard, as though they touched the
keys of a piano. The music is alive, it’s alive!

i
|
di
Just us in the room in that little hidden universe, which we , . =
call love, purpose - room without a dream, without effect, Bi ing D-!f' EQHLE !

delicate, sometimes fragrant, sometimes playful.

The music is delicate, the hands follow it with passion, with
love. The instinct is thrown in pursuit of a thought. But what is
it? Is it joy, madness, is this melancholy? No, it's just simple life,
between a flower that dies, and a cricket singing. Summer is
long gone, but here everything shines.

Only you, only me and the world seemed quiet, respectful,
sometimes hidden, but never shy with us. The room was a
corner of paradise, no angels, no sinners, only two children
who looked into each other’s eyes searching for a reflection.

The lights were dim, misty, breathe and wavy, and came and
went with the wind. They came. They went. And nothing
was still and nothing was running, all hovered and floated
harmoniously.

| |
| The hands now gently caress the keys, the music has become
sweet, atmosphere, memory. Silence, silence. Aesthetics.
The room, a corner, a universe, a land parched by the sun.
- ——

Red like Autumn leaves, beautiful like the breath of Spring.
The sounds were like feathers, were of candor, snowy
beauty facing a morning never born, a start with no end.
The balcony was diving in the evening, devoted to its the last
- i notes, hoping that it kept them for a few moments, because
the ears had become deaf, the hands had become fluid, the
soul was lost in a bubble of perfume she had on the neck.

Sighs, languid smile, and then dark quiet, silent agitation
blowing on the sheets. The darkness laid down.

The music beats, runs and chases, it is never the same,
surprising, without insistence. It is without pretending; it is itself,
without kissing.
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Miros de musetel

Raluca Rimbu, CNPR

Nu exista motive sau scuze pentru ceea
ce facem. Numai vinovati si martorti.

Ploud de zile bune si pare ca asta va continua la
nesfarsit. Stropii mari se sparg de asfaltul gri, se
preling pe ferestrele cladirilor aplecate in fata norilor
nervosi si a tunetelor, pe umbrelele colorate de pe
strada. Oamenii se imbulzesc, se imping, se lovesc,
niciunul nu priveste in spate. Toti au o destinatie
fixa, toti stiu ce vor face in aceasta zi, ce vor face
in viata. Tenisii rupti sunt uzi leoarca, picioarele la
fel, geaca gri capatase o culoare negricioasa. Am o
senzatie ciudatd, parcid merg pe apa. Ma fulgera o
exclamatie a bunicului. Mi-o spune des: ,Baiete, tu
o sa fii poet, nu un amarat de muncitor pe santier
ca taicd’tau!” Caldura trezita de amintirea bunicului
se stinge repede. Ma simt o alta fantoma, care
bantuie strézile pline ale orasului. O umbra, una
cu sentimente, cu o inima care mai si bate. Sunetul
metroului oprit ma trezeste din visare. Nu stiu cand
am plecat de la scoald, cand am ajuns in statia de
metrou. Oamenii incep si coboare, sd se Tmpinga.
Unii incearca sa treacd, sa ajunga inauntru, sa-si
gaseasca un loc. in sfarsit, reusesc si intru si eu,
ma asez pe unul din scaunele reci din plastic. Imi
lipesc fruntea de geamul rece al metroului. Simt
cum incepe sa se miste incet si s prinda viteza. In
vagon nu sunt multi calatori. Un barbat care citeste
o carte, o femeie cu copilul ei de méana, cativa tineri
studenti care susotesc intr-un colt. Ultimele zile au
fost o invalmaseala de imagini fulgeratoare, oameni
care vin si pleaca, vorbe care-ti intra pe o ureche si
ies pe cealalti. Nu reusesc sd ma concentrez. imi
invadeaza mintea mii de povesti, secvente din filme.
Asa cum mi-amintesc de filmul vazut weekendul
trecut, trebuia sa-i spun si Anei despre el, sigur i-ar
placea. imi dau seama ci nu puteam face asta, oricat
as fi vrut, trebuia sa respect promisiunea facuta.
Nu trebuia sd mai trec asa des pe la ea si mai ales
neanuntat. Filmele au alt farmec cand stiu ca ea e
14nga mine. isi pregateste un comentariu pe care sa-1
discutdm cu infocare cand ajung la ea. Apoi vom bea
ceai de musetel. Ce frumos mirosea ceaiul ei si ce bun
este... Nu se compara cu altele, e special si e special
pentru mine. in seara asta ruleaza la cinematograf
,Cercul poetilor disparuti”. Un film bun de tot. Stiu
si regizorul, Peter Weir. Cu un profesor ciudat, iubit

de elevi tocmai pentru ciudateniile lui. A fost primul
film vazut impreuna cu Ana. Prima data cand am stat
unul langa altul pe scaunele din cinema, prima data
cand am impartit popcorn si ne susoteam la ureche
vorbe si iar vorbe. Eram redusi la tacere cu un simplu
»Ssst”, de fiecare data pentru scurt timp. Trebuie
sd merg sa-l vad, chiar daca Ana n-o sa fie acolo.
Filmul este preferatul meu si o sa-mi faca placere sa-1
revad. Dupa ce ies din subteran, o iau la pas pana la
cinematograf, la doud strazi distanta. Inca ploud, dar
e liniste. Singurul sunet e fosnetul frunzelor uscate
in jurul papucilor mei rupti. Cate o rafala de vant le
fugareste din adapostul oferit de tulpinile copacilor.
Ajung la timp pentru film si mi-aleg un loc in primul
rand. Nu reusesc sa fiu atent la film. Ma gandesc de
ce. De ce ma rugase Ana sd nu mai trec asa des pe
la ea. Isi gasise alt partener de filme? Bea ea ceaiul
cu altcineva? Prezenta mea nu-i mai facea placere?
Filmul nu ma mai interesa deloc. N-aveam chef de alte
emotii acum. Ies enervat din sala. Poate un ceai verde
0 sa ma linisteasca. Nu voiam sa iau ceai de musetel,
imi placea facut doar de Ana. Nu stiam unde sa merg
pentru un ceai. Intru in prima cafenea. E aproape
goala, induntru sunt ferit de ploaie, ma pot aseza
linistit la masa de la geam. imi place sa privesc lumea
grabita, ploaia care acopera orasul, palpaitul becului
de la Casa de amanet de peste drum. Chelnerita se
apropie de mine. isi pregateste carnetelul alb si pixul.
,Un ceai verde”, i spun fara méacar sa ma uit la ea.

OO OO

Pleaca fara o vorba. Dupa un timp se intoarce cu o
cana alba, aburinda, pe care o asaza pe mas4, in fata
mea. Mirosul pluteste, imi gadila papilele gustative,
iau o gura. La naiba! E oribil, are un gust de nimic. Nu
se putea compara cu al Anei. Ma comport copilareste.
E doar un ceai, dar nu pot si ma obisnuiesc cu el.
Dupa alte cateva guri, incepe sd-mi placa. Scriu
versuri pe servetelul de 1anga cana. Tot ce-mi zboara
prin minte trec pe materialul fragil. N-are rost sa ma
mai gandesc la prezenta Anei la cinema, la ceaiul ei,
la vocea ei adormita. “Aduc imediat canile cu ceai.”,
spunea de indatda ce ma asezam pe scaunelul din
bucataria ei mica, de la etajul patru. Dupa a doua cana
comandata imi vine s& casc. Ma simt obosit. Vreau sa
merg acasa, sa dorm pana cand patul o sd ma inghita
cu totul. Vreau sa dispar. Las banii pe masa, chelnerita
vine grabita sa stranga in urma mea. Sunt ultimul din
cafenea si, probabil, si singurul care o mai tine acolo.
Are ochii albastri. ,Nobody knows what is like to be
the bad man”, ,Behind blue eyes”. Ana are ochi negri.
Ies grabit in strada. Drumul spre blocul meu e chiar in
stanga, blocul Anei e in dreapta. O iau inainte. Poate
ca odata cu norii o sa scap si de frustrarile mele de trei
parale. O sa accept ca Ana are alt partener de filme.
N-am nicio scuza pentru pierderea Anei. Sunt vinovat.
Stiu. Stiu! Poate e doar un martor trecator al nebuniei
mele de zi cu zi. Eu trebuie sd ma familiarizez cu ceaiul
verde de la cafenea. Ceaiul de musetel, el ramanea al
Anei...

POEM FARA ARIPI/ FARA INTOARCERE

Anastasia Gavrilovici, CNPR

in timpul reclamelor isi desprinde capul din
matele televizorului si ma fixeaza. atunci ii simt
melcii obezi

traversandu-mi spinarea cu

priviri somnolente iar eu

ingropata in pernele-monstri ale bunicii Tmi
strang

laolalta degetele macerate

de frig / pe fundal

vocea lui Nichita vorbese despre pietre si ingeri
si moarte ca si cum

ar sti ca ascult//

Si uite cd

ma Tnspaimanta mainile pe jumatate intinse

in directia mea paralizate mult

prea aproape

el ma indoapa cu pastile

si coliva si crede ca o sa ma stabilizez
asa cum dragostea noastra mai

respira doar prin

poemele mele cubiste in care si-a trecut
obsesiile

uneori nu mai ramane loc de glonte
spre tine si-atunci eu trec in liniste
ca un singur trup

ca un trup singur

peste toate ranile goale

foto: Raluca Timisescu
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Antia Stefana Fluturel

Badncild

Mara Alexoaea

CNPR

FARA NUMAR FARA NUMAR

sunt asteptarile mele niste amintiri

mai mult risipite scurse prea repede niste
fericiri trecatoare langé o vaza

de aur

langa o banca de pamant cu totii batranii
in jur

vad totul in acest fel/ se face

ca o privighetoare de arama canta

in zarzar ca si cum

vestile ar veni prea incet

ar lovi primdvara fereastra odata cu vara
NEEE

s-ar aduna in buchetul imens peste care
copilaria trece cu sunet scurt

incepe acum o incomensurabild

calatorie

o linie rece lupta cu timpul grabit

ziua buna trece peste noi

cu nepasare

magia altui continent e legata cu snurulet
de poarta liceului alte lumi alte inimi

fara astampar fara numar fara
numar

EVA PE APA

spini cresc incet o coroana
rani din frunte nasc fildesi se
pierd prin parul blond

din rochia mea creata voal alb

raman in urma rauri

pasari mari si insetate se ineaca in mine
intind picioarele prin iarba

o0 lebada insangerata tine buzele vinetii
in ciocul negru mangaie pometii
cu pene trandafirii

carnea fierbe
durerea cum iese din corp ca un zeu

Maria Gavrilovici

CNPR

CRED CA S-A FACUT FRIG SAU DE ZIUA NATIONALA

iarna e un fel de toamna tarzie/
ingheata si spaimele dorul din chingi
se asmute asupra gerului

il topeste

usurel ca o mama dulce

plansul fiului

e 0 altd nu stiu care vara/

pe poarta orasului atarna

blugi taiati

nu e drapel nu e flamura

e prima zi a frigului e

ziua cand serbam o unire care n-a fost
nicicand

mai anemica la patriotism

e 0 primavara ceva mai cruda/

ingeri se izbesc de geamuri termopan
- e ploaia lor alba -

se precipita timizi sa falfaie

din aripi calde

sa colinde

sd iradieze

bétraneii cu vieti orfane

la etajele cu numere pare

din blocul fantoma

lumini lumini
aprinse

se infige iar si iar
in talpi

in coapse

in sani

lebada umple trupul cu méangaieri
inchid ochii si

intru intr-o stare de secol 19. o prind

de gat o sarut cu pasiune/ cu inflacarare
ciocul sfarma dintii

imi sfasie buzele

din genunchi cresc aripi mainile
se risipesc in cidere

Miruna Belea

Castigatoarea Marelui Premiu al Concursului "Nicolae Labis"

DIN ISTORIA RECENTA A SATULUI MEU

pana la o mie noua sute si ceva nimeni n-avusese treaba
cu razboiul

si nici nu stiau ce-i aia rechizitie

pe stra-strabunica nu a interesat-o decat sa-si pastreze caii
si au Impuscat-o soldatii.

atunci a inceput istoria la mine-n sat.
oameni mobilizati pe front, case golite de 13zi de zestre
multe slujbe bisericesti de ajutorare.

la sfarsit: un monument in curtea bisericii.
acolo s-au intors numele lor de pe front,
acolo au murit cu adevarat,

in tanguielile vaduvelor.

maica si-a crescut fratii orfani laolalta cu copiii ei.
bunicul s-a nascut primul, inainte de razboi,

l-au Invétat o singura poezie cu versuri albe

Bintigbuie sa mananci bomboane de la legionari, ca-ti cad
nici sa nu le spui lor cine e comunist in sat,

nici s& nu vorbesti ce vorbim noi in casa

ca nu e treaba lor

si uite-1 pe sf. nicolae cum te-asteapta

daca te bagi vreodata in case la oameni

sa asculti ce zice

tataie stia poezia, dar prietenul lui nu
i-au umplut legionarii buzunarele cu bomboane
si comunistii anii cu puscarie

in fine, apoi a venit razboiul si cei trei frati au plecat
unul a venit surd, dar

numele altuia s-a batut in monument

iar al celui de-al treilea s-a scris numai cu creta
poate se-ntoarce...

nu s-a-ntors si ani mai tarziu maica a luat hartii de la
partid

sa plece in basarabia dupa el

sa-1 gaseasca acolo casatorit si bine...

nu l-a gasit

dar daca ar fi sa 1i respectam dorinta

l-am mai cauta si astazi

tataia cu mamaia

au invatat-o pe mama o poezie

despre cum trebuie sa stai, mai, fata, la locul tau

sa nu iei nimic de la comunisti, ca n-o sa-ti fie prea bine
8} s& nu spui nimic lu tovarasa de la scoald, ca nu e treaba

nici ata
si atat iti trebuie...

popa gogu nu avea parinti sa-1 invete

a spus multe si n-a vrut sa dea pamantul la

colectiv izare

a disparut numai doi ani

si s-a Intors cuminte

si nimeni nu intelesese de ce se amestecase 1n istorie

da, vesnicia s-a ndscut la sat si a muli_ot acolo.
in curtea bisericii
un monument o atesta "ric.

Foto
loana Birdu
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