ALECART

Revista de atitudine culturala

IASI, NR. 6 ® MAI, 2011



Coperta: vezi Editorial

Redactia:

Anais Colibaba, "National”, redactor sef,

Astrid Bagireanu, “Bancila”, redactor sef adjunct
Tudor Giurgica-Tiron, “National”

Clara Casuneanu, “Petru Rares”

Oana Arsenoi, ”Bancila”

loana Lionte, “National”

Coordonatorii proiectului ALECART:
prof. Emil Munteanu, ”Bancila”; graphic designer Virgil Horghidan;

prof. dr. Nicoleta Munteanu, “National”; Lector univ. drd. Roxana Patras

Subredactii:

Colegiul National de Arta ”Octav Bancilad”, lasi:

Larissa Danilov, Alexandra Masgras, Ecaterina Reus, prof. Emil Munteanu

Colegiul National lasi:

Ina Mitu, Anna Barbulescu, lulia Streanga, prof. dr. Nicoleta Munteanu

Colegiul National ”"Petru Rares”, Suceava:

Andreea Vezeteu, Dumitrita Rosioru, Sabinne-Marie Taranu, Prof. Gheorghe Cirstian
Colegiul National "Nicu Gane”, Falticeni:

Alma-loana Gavril, Raluca Bocanci, Prof. dr. Mihaela Barbacut

Conceptie grafica si DTP:
Virgil Horghidan, lulian Gabriel Trofin

Colegiul de onoare:

Lector univ. dr. Angelo Mitchievici — prozator, critic literar si de film,

Lector univ. dr. Bogdan Cretu - critic literar

Lector univ. dr. Septimiu Panainte — avocat; Conf. univ. dr. Antonio Patras - critic literar,

Lector univ. dr. Marius Pasa — matematician; Conf. univ. dr. Daniel Sandru — publicist, analist politic,
Victor Vasuta — regizor, producator de televiziune; Marius Galan - judecator,

Prof. univ. dr. Liana Vrajitoru Andreasen, Texas, S.U.A.

Corespondenti:
Adrian Gorea, Montreal, Canada; |Izabela Pavel; Maria Radeanu, Londra, Anglia
Amalia Kalinca, Freiburg, Germania; Raluca Anisie, Sheffield, Anglia

Revista este realizata de elevi ai Colegiului National de Arta "Octav Bancila” si ai Colegiului
National lasi, in parteneriat cu elevi ai Colegiului National ”Petru Rares”, Suceava si ai Colegiului
National "Nicu Gane”, Falticeni, sub patronajul Universitatii ”"Petre Andrei” din lasi

Revista ALECART este deschisa oricdrei colaborari cu elevii si studentii cu atitudine www.alecart.ro
culturala. Asteptam articole pe adresa de mail: bennycolle@yahoo.com. U vizitati pagina de Facebook Alecart

ISSN 2065-7749



= A=

EDITORIAL

Cui i e frica de stiinta?

(14 ama mea m-a facut om de stiintd fdra sa vrea.
v Toate mamele din cartier isi intrebau copiii abia
intorsi acasa: Ei, ce ai invatat nou astdzi? Nu si
\ mama mea. Ea md intreba: Ce intrebare buna ai
pus astazi? Aceastd diferentd m-a facut om de stiinta.”
Interesant! Acest important detaliu din viata unui laureat Nobel
imi confirma convingerea cd toti ne nagtem oameni de stiintd.
Parinti, v-ati sdturat de De ce?-urile copilului dumneavoastra?
Mai ganditi-va — curiozitatea copildriei, nelimitata de norme sau
domenii, face din orice junior un cercetdtor. Raspunsul pe care
insd cei miciil primesc de multe ori este: 0 sa invetila scoala! —iar
scoala, detindtoarea tuturor raspunsurilor, este vazuta cu un
amestec de fascinatie si frica... pana cand devin propriu-zis
elevi. Din acel moment, inconstient, imaginea idealizatd se
demonteazd. Cum functioneazd magnetii? — Lasd, o sa inveti la
liceu! Noul elev ajungeintr-o lume standardizata si abstractizata,
prea putin compatibila cu inclinatia sa naturald spre cunoastere.
La grddinitd, eu nu suportam “orele” de matematica (care
constau in manipularea de betisoare — erau albastre si imi dau
fiori si acum), dar iubeam enciclopediile care prezentau lumea
asa cum era: colorata, vie, complexd. Astfel, insistandu-se atat de
mult in educatie pe requli si limitari in defavoarea componentei
creative siaviziunii de ansamblu, atat de importante in viata unui
tanar in formare, stiinta este devreme exclusa din viziunea de
viitor a elevilor. Camin acelagi timp apare, printr-un mecanism de
cerc vicios intre generatii, o prejudecata generala impotriva
stiintelor in particular i a scolii in general. Pe scurt: scoala, de
prea multe ori, nu stie sa se adapteze nici la societatea in
schimbare si nici la personalitatile si nevoile elevilor (Ce e de fapt
conceptul abstract de scoald pe care il folosim atat de des? Nu
sunt doar profesorii! Feedbackul prof-elev si mentalitatile
prezente si transmise au aici o relevanta uriasd). In acest sens, cati
dintre dumneavoastra luati sau ati luat parte cu placere la orele
de fizica sau chimie din liceu? Ati aflat cum functioneaza
magnetii?
Una dintre consecintele fatale ale acestui comportament este
faptul ca deseori “educatia” limiteaza treptat inclinatia naturald
spre creativitate si curiozitate. De vazut experimentul prezentat
de Ken Robinson, in care un grup arbitrar de copiii de gradinitd
(dintre care 98% au reiesit ca fiind genii creative) este urmarit pe
parcursul educatiei scolare, timp in care capacitatea lor creativa
scade dramatic. Sunt convins cd primul mit ce trebuie demolat
este cd stiinta ar fi exclusiv pentru elite. De ce s-arintampla astfel,
de vreme ce abilitatile necesare pentru a fi om de stiinta sunt, in
fond, cele cu care ne nastem cu totii? latd un celebru enunt al lui
Einstein: Imaginatia e mai importanta decdt cunoasterea. Eu,
baiatul cu fizica si stiintele exacte, am fost uimit cand a reiesit ca
emisfera mea cerebrald dominanta este cea dreapta, corelatd, in
general, cugandirea neingradita.
(red 3 toate aspectele de mai sus sunt valabile pentru

numeroasele sisteme educationale din lume care sunt
considerate a fi in impas. Totusi, in Romanialucrurile sunt si mai
grave, caci elevii pasionati de stiintd au, in principiu, o singurd
optiune: olimpiadele scolare care, dupa parerea mea, sunt
destinate aceluiasi sector uman care are succes in educatia
clasicd. Mai exact, se incurajeaza munca abstractizata si deseori
repetitivd, gandirea convergenta, iar lucrul se desfasoara aproape
exclusivindividual. Pentru mine si pentru multi altii, a functionat
— credeti-ma si participarea intensa in astfel de competitii mi-a
schimbat viata. Am devenitinsd constient ca o medalie de aursau
aavea 10 pe linie nu este o garantie a succesului intr-o viitoare
carierain stiintd sau tehnologie. Lipsa alternativelorin Romaniaii
descurajeaza pe tinerii pasionati, dar care nu ating performante
in competitii.

Ati auzit de ISEF (International Science and Engineering Fair)?
Recunosc, ma simt intimidat de realizdrile stiintifice ale
adolescentilor care ajung acolo. Exemple de proiecte
castigatoare: recunoasterea emotiilor in inregistrari vocale sau o
tehnologie de protectie a neuronilor utilizand nanoparticule. Ma
intreb: conteazd dacd acegtia ar reusi sd obtind o medalie la o
olimpiada internationala? E vorba de 0 alta atitudine, iar eu vad
lucrurile asa: vechea gandire — Mai intai sa stiu, apoi voi face!;
noua gandire — Mai intai sa stiu ce vreau sa fac, apoi voi invdta ce
trebuie sa stiu! Am invatat astfel cd niciun om adevarat de stiintd
nu se sperie de ceea ce nu stie.

Tmi pun foarte des problema cum ar trebui si arate o scoald
stiintifica adevaratd. Nu am intalnit incd un astfel de forum viu -
imaginatia e singura limitd cand e vorba de ce ar putea produce o
asemenea aglomerare de creierincins, pentru ca primul principiu
arfi, desigur: fnvata facand!

Din fericire, am intInit multi oameni care simt cd vor mai mult
decdt ratia zilnicd din programa standard. De fapt, cel mai
probabil si tu esti unul dintre ei. Bineinteles, problema nu se
rezumd doar la stiinte. Respira adanc, uitd-te in oglinda si hai sa
incercam impreund sa schimbdm ceva. Pentru ca se poate. De
aceeanu potsaitispun decatun singur lucru: ai grija de floarea ta.
Pentru cd gradinarii buni sunt rari. Din fericire, poti sd iti alegi
gradina. Gata, de ajuns cu metaforele! La final, as vrea sd
rdmanem cu ceva practic, si anume ,cu atitudinea omului de
stiinta: sa nu ldsam ceea ce nu stim s ne impiedice sd facem ceea
cedorim!

Despre copertd: In timp ce ascultam povestile de viatd ale Maiei
Morgenstern (pagina 36), m-a vizitat ideea vizuald pe care o vedeti
pe copertd. Noroc cd am avut o foaie si un creion aproape. Nu ar fi
avutinsdforta siprofesionalismul grafic fdrdinterventia din umbra
aluiVirgil Horghidan(iti sunt dator!). Cred cd se imbind binisor cu ce
amavutdeZzs...

Tudor Giurgica-Tiron @
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Cartea cu fleacuri

de Livius Ciocarlie
13 leacuri fard numar”, acesta este moto-ul

jurnaluluiintitulat,Cartea cu fleacuri”, aparut in

anul 2010, la editura Paralela 45. Prin relatarea

unor evenimente cotidiene, pe care majoritatea
persoanelor probabil le-ar ignora, Livius Ciocérlie trateaza subil
problemele sociale si politice cu care se confruntd Romania zilelor
noastre si sanctioneazd atitudinile gresite privind societatea in
general. Deasemenea, isi prezinta opiniainlegdturd cu literatura
si cu scrierile sale:,Cu unele exceptii, cand md imbdtosez, rostul
lor nu este altul decat sa nu aibd niciun rost.”. Poate aceastd carte
nuare un ,rost”pentru toti cititorii, dar cu sigurantd are unimpact
considerabil asupra lor.

Pornind de la portretul roménului de rand, de la cele mai
neinsemnate sentimente ale sale, autorul descrie toate
Jfleacurile” cu o doza de cinism, intr-o nota ludica. Se
radiografiaza aspecte ale societatii pe care preferam sd le
ignoram sau pe care nu dorim sd le intelegem pentru a le corecta:
,Se vorbeste cu fatalism despre rdul roménesc, desi e realist sa
crezi cd romanul poate fi imbunatatit. Nu natura roméanului e de
ving, cifaptul cd el este, in mare masurd, natural, in sensul cd nue
civilizat”. Aceastd "naturalete”, foarte aproape de ,naturalism”
este adusa in discutie pe tot parcursul cartii, la fel ca si celelalte
defecte ce sustin trasatura esentiald: ,Sondaj. Romanii nu sunt
indignati de necinstea a doi ministri prinsi asupra faptului. E
normal. Eifi admird pe descurcareti. .. Auzi dumneata, sa nu mai
poatd face omul un aranjament!”. Pentru a-si sublinia ideea,
Livius Ciocarlie compara Bucurestiul cu alte orage europene,
contrastul fiind unul mai putin avantajos pentru noi:, Dupa orice
intoarcere din lustruitul Letzebuerg ma simt, la Bucuresti, o
saptamand, doud, de parcd ag trdi intr-o ladd de gunoi.” Poate
aceastd expresie este ofensatoare, dar pare indreptafita.
Tipicitatea romaneascd este descrisa prin constatari simple, pe
care le consideram amuzante, dar acest umor nu ar trebui sa ne
impiedice sd sesizdm si partea amard a glumei:, Bucurestenii furd
arborii summit-ului. Mai primitiv, mai ceausist e cine i-a plantat
tocmai acum.” Livius Ciocarlie nu ezita s prezinte i, cicatricile”
ramase din timpul regimului comunist: ,Summit-ul NATO a dat
iama in orag. Se mdturd, se curatd, se adund gunoaiele...
Ceausescu e tatal nostru. El ne-a invatat.” Ignoranta de care ddm
dovada ca popor fatd de cultura este, de asemenea, sancticiatd,
fiind pusa probabil tot pe seama ,naturalismului”: leri, la Europa
filmul romanesc foarte bun (A fost sau n-a fost), cu actori vorbind
firesc, afirmatie suprarealistd pand nu demult. Tn sala, sase
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spectatori, dintre care doi ocupati cu alte chestiuni.” Rostul
acestei amare radiografii a mediocritatii in care ne situam ca
popor este, cred, de a ne obliga sa reflectdm mai mult la
Jfleacurile” ce ne inconjoara, pentru cd aceste elemente
neinsemnate, monotone, sunt cele ce ne definesc cu adevarat.

I jurnal intalnim si numeroase secvente care trimit la opera
autorului, dar si opinii despre literatura in general. ,Nu aleg din
Ce-mi trece prin cap ca sd scriu aici, ce scriu e tot ce-mi trece prin
cap.”,In timp ce incerc s3 adorm, imi vin doud idei. Pe una am
uitat-o. Cincizeci la sutd e un scor destul de bun.” Jurnalul devine
in aceste circumstante unul al ideilor, al inspiratiei, punctand
modul in care acesta a fost ganditd. Referitor la rolul acestui tip de
scriiturd, autorul afirmad ironic: ,Ambitia mea a fost sa scriu carti
care sd nu foloseasca nimanui. Cred cd am reusit.” Md gandesc ca
unora aceasta lecturd le va deschide ochii, altii isi vor intari
opiniile, iar o parte dintre cititori o vor considera intr-adevar ,fara
niciun rost”, deoarece nu vor sa accepte alte opinii si prefera sa
catalogheze atitudinea autorului ca fiind , lipsitd de patriotism”.
Din acest motiv, cartea se adreseaza in primul rand celor care
observa situatia actuala si recunosc defectele ,colective”, celor
care nu actioneaza la primul impuls: .. .e ceea ce inteleg prin
romanul natural, adicd necivilizat. si urmeaza fard sa stea pe
ganduri, primulimpuls.”

La nivel stilistic, autorul renunta la figurile de stil in favoarea
ideilor. Tonul este preponderent ironic, prezentdnd de fapt
atitudinea fatd de societate. Fard a fi o renuntare, ultimul
fragment din jurnal prezintd o iesire din sceend a scriitorului:
,Cartea cu fleacuri se incheie aici. Am ajuns la o varstd la care
fleacurile nu mi se mai potrivesc. Nu ma mai reprezintd. Nu ma
mai cadreaza, ar fi spus mama mea.”, Te refugiezi in ceea ce ignori
(28) Am un addpost atat de vast, incdt ma pierd in el.”. Daca
congtientizam aceste minusuri, rimane la latitudinea noastra sa
incercdm sa ne ,cvilizam”, caci autorul ne oferd un punct de
plecaresiastfel misiunea sa este indeplinita.

,Cartea cufleacuri”propune o imagine realistd, in concordanta cu
societatea actuald. Nusunt putine momentele in care i provoaca
un zambet amar, cdci in spatele unei ironii se ascunde un ,fleac”
care ne defineste, darla care, din pacate, reflectdm prea putin.

Alexandra MASGRAS @
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"Istoria unui om este istoria intregii omeniri” (Paulo Coelho).

Jurnal 2003-2009 de Oana Pellea

utenticitate, caldurd, sinceritate sau, mai bine

A spus, frumusete interioard, pe toate le regasimin
“Jurnalul” Oanei Pellea, fiica inconfundabilului i

A regretatului actor Amza Pellea — cel care, dand
viatd lui Nea Mdrin, ne-a luminat sufletele intr-o perioadd
cenusie existentei noastre ca popor. Cartea de a crei profunzime
simpld vreau sa vd conving surprinde, asa cum sugereaza si titlul
ei, perioada dintre anii 2003 (anul mortii mamei sale, Domnica)
si 2009. Aici regasim fin sculptata o viatd in care amintirile si
greutatile sunt intampinate cu zdmbetul pe buze. Aceste pagini
vorbesc curat si sincer despre aventura Frumosului — un Frumos
care "paradoxal, i ... doare" - completat de piedicile pe care le
intdmpind actrita. Paginile "Jurnalului”fac referire la evenimente
semnificative, la oamenii care i-au marcat existenta, dar si la
zhaterea postdecembristd a Romaniei, la care se raporteaza
destul de critic: "Imi iubesc tara atat cat imi ingiduie ea si o
iubesc". Traumele pe care protagonista le trieste pe parcurs,
moartea tatalui, a mamei i a multor prieteni i provoaca o stare
de saturatie fatd de banalitatea cotidianului: "Dacd as fi pe Lund,
asavea nostalgia Pamantului, dar sunt pe Pamant deocamdata si
am nostalgia cerului”. Sunt rememorate o serie de intamplari
emotionante, dar si intrebdrile firesti ale omenirii, viziunea
asupra a tot ceea ce ne inconjoara: "E incredibil cum traim intr-o
realitate plind de mdruntisuri si prostii si trecem linistiti pe langa
altd realitate, care e adevarul. Eincredibil cum ne imprastiem, ca
oexplozie, inneesentd. Eincredibil cat derar ne uitam la cersau la
firele de iarbd. .." Abordand si dimensiunea temporala a fiintei
umane, actrifa sustine ca: "Nu timpul trece, ci noi trecem prin
timp", amintindu-ne de vorbele de duh ale cronicarului Miron
Costin: ,Nu sunt vremile sub cirma omului, ci bietul om sub
vremi”, Complexitatea, dar si contradictiile fiinfei umane sunt
redate frumos prin cuvintele autoarei: "Ma tot gandesc cum e’in
avion. Existd doud momente de adevdr in avion, decolarea si
aterizarea. Tmi place si md uit la oameni in avion. Toti vin
importanti, imbrdcati in social, in coventional. Pornesc
motoarele, se leagd centurile si gata, pornim. E spectaculos cum
toti, cand avionul se desprinde de sol, absolut toti sunt redusi la
uman. Nu mai sunt importanti, nu mai conteaza functia sau
contul in bancd, nu mai conteaza culoarea sau natia. Cand
motoarele se ambaleaza inainte de decolare, cefele tuturor se
incordeaza. Frica fi reduce pe toti la esentd. Cand se stinge becul
care te anuntd ca pericolul a trecut si iti poti desface centura,
automat toti revin la conventie si fite. Totul se repetd identic la
aterizare. Tn momentele astea de adevar, toti se roaga, fiecare in

felul sau. Toti se gandesc la cei pe care-i iubesc. Toti inteleg ca
nimic, de fapt, nu e important — decét cd esti in viata. Cand
coboard din avion sunt ca si cum s-au ndscut din nou. Stau si ma
intreb de ce numai de frica devenim esenta."

0 altd dimensiune esentiala a omului, cea religioasd, reiese din
paginile Junalului: "Intr-o sinqurétate absoluta, este prima datd
in viata mea cand nu md simt singurd deloc. Sentimentul insofirii
este puternic si aproape fizic. Ma simt aparata si insotitd de El.
Mangaiata si tinutd in brate." Aceastd dimensiune este subliniata
de metafora clopotului: "Clopotele bat asa cum bat inimile
noastre, in acelasi ritm cu acordul nostru. De fapt, bdtaia
clopotelor e amplificarea batdilor inimii noastre. Un clopot e
inima bisericii, care bate tare, tare...". Sensibilitatea artistica, ce
decurge din latura crestind a personalitatii sale, este redata
elegant de nostalgia care o cuprinde ascultandu-I pe Mozart:
"Notele lui Mozart curg ca picaturile de ploaie pe geam... in
aceastd cadentd... Ciudat, e casi cand ploud cu Mozart".
Respectand conventiile literaturii memorialistice, autoarea
foloseste un limbaj familiar, accesibil tuturor categoriilor de
varsta. Ceea ce ce-l distinge insa clar de un jurnal obisnuit este
amprenta stilisticd, tonul inconfundabil si expresia plina de
sensuriadanci. Discursul se construieste simplu, fard emfazd, fara
cuvinte mari, lasand sa se vada, pe langd aventura sufletului, un
allegro continuu alinteligenteisalefine.

Desiin prima parte a cartii, autoarea se teme cd si-ar putea plictisi
ititorii, constientizam pe parcurs ca fiecare pas pe care il face in
rdcoarea dupd-amiezii de toamnd, cdldura Sfintelor Sarbdtori
sunt gesturi si ganduri ale fiecarui om, prezentate doar intr-o
maniera diferita. Scrisoarea din ultimele pagini, in care Oana
Pellea ne cere scuze cu un zambet calduros si familiar, creeaza un
final deschis, ldsandu-ne pe noi sa dam propriile raspunsuri la
provocarile carfii:

"Draga cititorule, 53 md ierti daca, citindu-mi jurnalul, asteptai
cumva raspunsuri. Nu am decat intrebari si mirdri. Si multd
credintd cd totul va fi bine". Sunt convinsa ca efortul lecturdrii
acestui jurnal nu va fi in zadar, exact asa cum autoarea
marturiseste: "Tata mi-a spus cd, dacd dintr-o sala de spectacole,
madcar unui om fi faci bine sau pleaca acasa cu tine in gand,
inseamnd cd efortul nu a fost degeaba si poti fi multumit". Citind
cartea, veti descoperi filosofia vietii de zi cu zi, echilibrand
suferinta cu bucuria si definind o parte a unui om care a ajuns sa
vadd dincolo de scoarta lumii...

Maria LOGHIN @
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Pe dig iese din mare un poem

Vine cititorul si-1 taie

oezia lui Aurel Dumitrascu nu-i opera de
antologie i nu mizeaza pe calofilia maruntd, pe
slefuirea de versuri frumoase", afirmd criticul
Antonio Patras in postfata carfii. Poetul
contemporan abordeazd multe subiecte tabu, "nevorbite", dar
adevdrate, scrise cu o lejeritate impresionanta. Simbolurile
incifreazd, sensul ramanand latent, dublat insd permanent de o
viziune originald asupra lumii. Putem considera "Cine merge in
Paradis" ca fiind un jurnal personal, fapt confirmat si de Adrian
Alui Gheorghe la sfarsitul cartii, cel care s-a ocupat de selectia
textelor. Acesta a schimbat usor unele cuvinte care erau sterse pe
foi, an dncercare de a reconstitui lumea de sensuri initiale, de
vreme ce Aurel Dumitrascu nu a finalizat niciodata o poezie doar
pentru cd se impune acest canon, lasandu-le deschise sa poata
crea o lume pentrufiecare cititor.

"Capitolul" I - Babilonul Memoriei, debuteaza cu poezia "Ce am
invatat in munti" ("Cele mai frumoase poeme/ se scriu/ cind nu
cantd/ nicio pasare.), lectorul putand amesteca biograficul cu
vizionarismul unor caldtorii imaginare. Una dintre poeziile pe
care agrecomanda-o unui cititor neinitiatincd in lirismul lui Aurel
Dumitrascu si care, cred eu, ofera o imagine autentica asupra
posibilitatilor devenirii poemelor sale este "Istoria cabotinului
(scurtd,desigur)”: "Te incumeti la alt grai stranuti alt grai apoi
cinti/ ai paldrie/ ai cabind/ ai dames/ ai haine/ ai locuinta/ ai sex/
ai pamintul sub picioare/ ai i rude/ dracului, numaisufletnuai".
Cum "numai vrabia intelepciunii e satuld de vulturi®, asa si Aurel
Dumitragcu este satul de oameni, de ipocrizie, de suferintd, iar
"fericirea mea este luciditatea', transformand sintagma precum
0 sentintd ontologicd, in titlu de poem. Un alt aspect vizibil chiar
si cu un ochi de lector neavizat este, in acest univers poematic,
faptul ca fiorul religios isi face simtita prezenta intr-un mod bizar,
dar interesant: "(Si) pamintul trage hdmesit de fustele tale/
numele tdu e maria. O portie de laudanum! va rog / si pentru
totdeauna vom fi/ o pereche prefericita.". Sau: "plinsul este cea
mai interesantd inventie a bunului nostru D-zeu", "totusi ne e
bine...neebine.amin/neebine pedracu!amin".

Al doilea "capitol" - Lebdda care inchide infernul - il promoveaza

in primd etapa pe "tobias", "gandacul de pomina al chiliei"
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autorului ("tobias a dorit mereu dragostea fizicd...", "in drumul
|ui tobias uneori s-au auzitimnuri..."), gandac ce este indragit de
autor casimbol al unei primordiale nevinovatii (“tobias nu este-n
chilie/ sufér atdt de mult / stiindu-l iardsi la biblioteca
municipald", "numai ce vine (ea) femeia/ tobias rusinat se dd la o
parte. si pleacd./ niciodata nu-i povestesc noptile melein chilie cu
ea". Dinacest capitol va propun s citim impreund "Poem la posta
centrald" si nu pentru cd ar ascunde anumite sensuri in spatele
cuvintelor simple, ci pentru cd este rupt din realitate prin adevar,
prin autenticitate: "... alo!/ da, mamd, am luat un 8 la geneticd si
un5lafrancezd, tu stii ca strdinii nu vorbesc canoialo! alo!... da, la
internet. e cald. ce maiface raluca? vinerimd ducla un film despre
hirosima ati vindut oile, zici?! tovarasul diriginte are o mustata
grozavd, poate vii pe la mine, dar nu, mai bine cumparati un
televizor...alo! alo! este o convorbire telefonica auzitd/ in timp ce
incepusem sa scriu/ drept urmare poemul se termind aici".
Fragmentarea discursului sustine ritmul cotidian in care nu
cronologia intamplarilor si continuitatea lor primeaz, ci restul
ramas din replica, intamplare, zi. Accentul din final pe chipul
scriitorului in propriul text este, de fapt, un ochi ironic catre
cititorul care se simte el cel citit mai mult decét poemul.

Si dacd poetul nu tine cont de o anumita requld clasica de a
concepe un text, intervine deseori cu observatii intratextuale:
"tobias a dorit mereu dragostea fizicd./ (ce poet serios ar incepe
asa?)/ astfel...", conturand (si) o atmosferd ludicd, in spatele
cdreia un cititorintelept va citi sarcasmul.

Pentru a incheia si noi intr-o notd ludicd, va las cu versurile
talcuite ale lui Aurel Dumitrascu:

1. "Pedigiese dinmare un mar
vine curcubeul si-I taie"
2. "capultduin minamea
cumde potsa-I privesclinistit?”- (12 noiembrie 1982)

Bianca BORDIANU @




Cand Bau-Bau si mustatile
de lapte praf egal love

e cateestein stare un tatd cand incearcd sa sparga
. codul de acces catre universul realitdtii copilului

sdu? Si ce se intampla cand vorbim despre un

“model upgradat de bebelus”? “Sebastian in vis”
se comportd ca o antologie de sapte cantecele lirice cu si adresate
Sebastianului absent. Intr-o lume colorata si mai ales parfumatd,
bebelusul lasd dére dintr-o copilarie de care nu este constient,
dintr-un inceput de univers pe care-l serveste parintilor sdi
(mami i tati, tati si Cami) fdra voie. Frenezia creatd in realitatea
tatalui sau ii schimba total perspectiva dinspre care priveste
acesta si, cu hi hi hi si ho ho ho, bebeul care "trage parturi
aromate din corpusorul incapator cat o Chind” ajunge “daca nu
zeu, macar un zeulet"in micul univers.
Realitatea pe care Sebastian o incearcd este o realitate a
diminutivelor. Lumea sa “grasuna” gloseazd o multime nostima
de pastile in tonuri peiorative (insd privite foarte afectiv!), titluri
de pampersi, lapte praf, carucioare si suzete. Amalgamul acesta
de... reclama il incadreaza pe micutul Sebastian intr-o altd
realitate, superioara celei create de el, populata de “tati si mami”
si alti parinti ca ei. "Sebastian contempld amuzat lumea din
cdruciorul Peg- Peregd, asambland-o distrat ca pe un puzzle, ca
pe un cub Rubik, ca pe unjoc de Lego. Gangureste cu gurita stirba
la orice si oricine si pac!, aseaza totul cum fi vine bine. Pe
bulevardul Mihai Viteazu, la primele hopuri, transforma in piese
de puzzle cele doud non-stopuri. In parcul Sub Arini, magia
degetelor mici insemineaza opt Eminescuti - clone in Alba-ca-
Zapada-si-cei-sapte-pitici. Sebastian in vis isi face din lume
paradis.” Luand in potestate drepturile asupra lumii
inconjurdtoare (“Orasul tot e lapte praf”), universul sau propriu
nu mai are efect decat asupra tatdlui sau, care fi remarca
reverberatiile din ce in ce mai diluate. “Sebastian in vis il vede pe
Sebastian din realitate jucandu-se cu zornditoare din plusuri
bdltate. Suzeta germand anticolici e leoarcd de fericire si
Sebastian zdmbeste subtire, stiind cd realitatea nu existd, chestie
dealtfel nufoarte trista - dacd realitatea ar avea prostul gust sa fie
reald, treabaarfinasoald.”

Tnrealitatea lui Sebastian dinvis au locsi alte personaje. Omuletul
din Subterana s-a ndscut “din abjectie si inocenta” si reprezintd o
entitate misterioasd, un pitic care-| asteaptd langd patut, culcat
pe covor, o parte din identitatea surie a bebelusului. Bau-baul
este “o sluteald, tot cu doud cranii, tot ranjind”, cu “privirea dubla
neagrd”, chitdind, plangand, hohotind si impleticindu-se de-a-
nddratelea, ca un Bau-bau autentic. Nietzschiulica (Nietzschulet)
este un alt piticut “mustatoi”, cu mustata autentica , “plind de
fericire si cutremurare”. Se mai dezvelesc si alte fatete ale
bebeului Sebastian sub ipostaza prietenosului Neghinitd, Statu-
Palma-Barbd-Cot, Asasina, Gigantul, Broscoporcul si Pisicainele,
Omuletul si alti piticei. Toate aceste ipostaze ale bebelusului din
vis il impulsioneaza in diverse directii; treptat, universul lui
Sebastian piere, odatd ce el creste: “Cresti, devino ce estil”.
Zeificarea bebelusului are loc numai in situatia in care Sebastian
intruchipa identitatea androgind, “bucdlat’, “cu voce asexuata”
(“Osana, print ndparstoc, corpus mysticum bondoc, osana!”). In
cazul diludrii acesteia insd, Sebastian capata contur si in afara
Paradisului, ludndu-si titulatura, spre final, inspre incheierea
visului. Deznodamantul (?) da frau liber unei idei, repetand-o
obsesiv ca intr-un crochiu fara incadrare. Punctele de suspensie
suprimd temporar impresia visului lui Sebastian; s-a trezit sau
nu? $i dacd s-a trezit, s-a terminat neaparat si visarea? " Sebastian
in vis” a conchis liric iluzia unui univers existent (temporar) in
ochii tatdlui sdu, dar transpus somptuos intr-o realitate
imbatdtoare ndscuta in jurul unor obiceiuri lipsite de fast sau
artificialitate. Volumul poate sta, intr-o primad instantd, langa
“Alicein Tara Minunilor”si "Hansel si Gretel”, insa profunzimea de
care se bucura el in universul cunoasterii e servita cu un limbaj
delocvetust, intepat deironiisi cu o graficd aideii semnificantd.
Infine, in visul lui Radu Vancu, Bau-bau si mustétile de lapte praf
ilnasc pe Sebastian, unrod al fanteziei creatoare de realitati.

Astrid BAGIREANU @

Radu VANCU
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Despre comorile din

,Leaganul respiratiel”

de Herta Miiller

. I itler a fost gdsit vinovat pentru peste 4 milioane

de crime... Hitler a fost german... Germania a

luptat impotriva Rusiei... Astfel, dupa incheierea

celui de-al doilea rdzboi mondial, rusii au criticat
aspru metodele inumane utilizate de nemi in timpul razboiului
(mai precis lagdrele) , apeland totusi la acelasi procedeu, in
scopul, ziceau ei, “reintregirii Uniunii Sovietice” Doar ca
persoanele din lagarele sovietice nu erau evrei di, ironic, nemti
(majoritatea neavand niciun amestec in crimele mai sus
mentionate).

Tn mod evident, aceasti realitate a fost considerata un subiect
tabu, din motive diplomatice si politice, iar romanul "Leaganul
respiratiei’, semnat de Herta Miiller a fost considerat de
Academia Germand: ” o modalitate prin care tacerea a fost, in
sfarsit, ruptd , iar aceasta opera nu are egal in-literatura
europeand actuala!”. Herta Miiller este o scriitoare germana de
limbd germand si roména, originara din Romania care si-a
inceput cariera literard inca din anii '90 cand publica romane
precum “Animalul inimii”si “Caldtorie intr-un picior” sau volume
de eseuri si povestiri: “Foame si matase”. Se remarcd prin
capacitatea unica de a imbina perfect liricul cu epicul, reusind sa
descrie un univers de care toti apartinem, mai mult sau mai putin.
"Era ora trei din noaptea spre 15 ianuarie 1945 cdnd m-a luat
patrula. Gerul se intetea, erau minus 15°." Asa incepe povestea
deportdrii lui Leo Auberg intr-un lagdr din Uniunea Sovieticd.

ECART 6

Tandrul nu stia de ce a plecat sau incotro isi indreapta pasii ... era
doar bantuit de cuvintele spuse, cu blandete, de bunica sa cu o zi
fnainte de plecare: "Oriunde ai fugi, ai sd te intorci”. Acestea sunt
vorbele ce i-au dat putere sd invete a supravietui umilintelor din
partea rusilor si sunt totodatd vorbele ce ne insotesc in fiecare
capitol din cele 64 din carte. Persoana ce are contributia cea mai
mare |a realizarea subiectului operei este Oskar Pastior, cel care i-
a povestit scriitoarei memoriile sale din perioada petrecutd in
lagdr, iar proiectia sa este Leo Auberq, protagonistul romanului.
Opera nu are un fir narativ propriu-zis ... este alcatuita din scurte
povestioare, ce-l introduc pe cititor in rutina zilnica a unui
prizonier din lagar: “ma trezeam, mancam, lucram, mancam si
apoi adormeam cu gandul la casa si la vorbele bunicii ... cand
mergeam cumasina, cu LancialuiKobelian, sa caram o ziintreaga
caramizi, parcd-| prindeam pe Dumnezeu de picior... ”. Naratorul
prezintd mersul lucrurilor in lagdr fard a respecta vreo ordine
cronologica, fiind multumit, uneori, ca-si mai aminteste anumite
aspecte. Astfel aflam cd borsul de lobodd era o delicatesd, dar cu
foarte mare greutate faceai rost de loboda tandra, fragedd, ca
cimentul era inamicul cel mai mare al unui muncitor din lagdr,
deoarece oricat de mult se incerca evitarea sacilor de ciment,
oricat de mult fugeau din calea lui, tot faceau risipa si erau aspru
pedepsiti pentru fiecare gram de ciment irosit, ca se comiteau
infractiuni cu pdinea si deseori oamenii ucideau pentru painea
celuilalt, crime care, de altfel, erau musamalizate mai tot timpul.
Foamea era lucrul cel mai de pret in lagdr. Leo considera ca, cu cat




iti este mai foame, cu atat lucrezi mai mult, mai cu spor, risipesti
mai putin ciment, fi faci pe rusi mai fericiti, iar tu esti capabil sa
supravietuiesti mai mult. Gandirea ii era gresita, iar la plecarea
din lagar el era constient ca are probleme psihice grave sisechele,
dartotodatd considera ca: "acest lucrum-atinutin viata... fiindca
eram orb de foame si bolnav de dor de casa, iesisem din timp si
din mine fnsumi si-o sfarsisem cu lumea. La fel silumea cumine...
sirupand orice legaturd culumea am devenitimun la boala ce md
rodea pe dinduntru: la lagdr.” Acest fenomena fost denumit
simplu Tngerul foamei , dar are o importantd foarte mare,
deoarece are doud capitole dedicate, iar opinia lui Leo a ajuns sa
se modifice drasctic. Cu siguranta poate fi numit “personaj”
Tngerul foamei, deoarece, in momentele sale de delir, Leo il
caracterizeazd: “Ingerul foamei era omniprezent si nicdieri: cum
sa-tifie aldturi CEVA ce te atentioneaza cd altceva nu existd (adica
mancarea)?... uneori deliram atat de tare incat vorbeam cu
Ingerul... este un foarte bun amic”.

Stilul unic, inedit si totodatd inovator al Hertei Miiller se reflectd
siin modalitatile de realizare a personajelor: personajul principal
este un deportat in lagdrele rusesti ce isi povesteste, in
momentele de delir, experientele trdite, fara a respecta vreun
criteriu cronologic sau vreo requld a literaturii contemporane;
personajele cu care intra in contact sunt fie inexistente (Ingerul
foamei), reprezentand simboluri ale unor experiente
traumatizante, desprinse din subconstient, fie moarte (Irma
Pfeifer - femeie ce a fost gdsita moartd in lada cu mortar, fard a se
stabili daca a fost crimd sau sinucidere , gestul in sine fiind
considerat de Leo o eliberare), fie plate, reprezentand o anumita
tipologie, fdra a avea un contur propriu sau o personalitate... (
Sistvaniov - comandantul lagdrului, Tur Priculici-subaltern,
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Oswald Enyter-frizerul sau Bea Zakel —amanta lui Priculici).
Romanul este sumbrussi lipsit de orice urmd de compatimire: rusii
erau antrenati sd nu mai dispuna de ea, iar fiintele ca Leo erau pur
si simplu golite in interior. Sunt povestite niste intampldri care cu
greu pot fi acceptate de constientul uman (spre exemplu, in
noaptea de revelion, inal doilea an in care se aflainlagdr, Leo este
scos in frig, pus sa-si sape o groapa in care i se spune ca va fi
ingropat dupd ce va fi executat in aceeasi seard, iar el,
asteptandu-si moartea, afla ca, de fapt, toate au fost facute spre
amuzamentul comandantului care dorea sa planteze plopi in
aceanoapte). Naratorul, desi este subiectiv, este indiferent la cele
povestite. Intalnim astfel un narator omniprezent, aflat la limita
dintre subiectiv si obiectiv, dand dovada de o totald indiferenta
fatd demomentele traite.

Aceasta calitate a naratorului este cel mai bine oglindita in
ultimul capitol al romanului, care incepe astfel: "Comorile micute
sunt cele pe care scrie: SUNT AICI. Comorile mai mari sunt cele pe
care scrie: TI-AMINTESTI... Dar cele mai frumoase comori sunt cele
pe care va scrie: AM FOST AICI. Deci eu ce comori am? Dorintele
de spaima si groaza!? Graba mea iritatd!? Zgarcenia mea
cuviincioasa!? Sau poate ciuda mea nostalgicd...” Pe toate le avea
din lagdr si considera ca trebuie sa-si impartd averea cu noi
deoarece A FOST ACOLO si, conform teoriei sale, toate defectele
deprinse au devenit COMORI! in acest ultim capitol se afla toatd
esenta acestei carfi... si dacd infelegem cu adevarat acest roman
psihologic, putem considera comoara impartitd in mii de
bucdtele (Ia fel de multe ca numdrul de exemplare vandute), din
careunanise cuvine fiecdruia.
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Femelile din secolul trecut

de Mircea Dinescu

rezentat in avanpremierd pe 5 iunie 2010, in
[ cadrul Festivalului International de Teatru de la
Sibiu, ca o conferinta in versuri, volumul , Femeile
din secolul trecut” reuneste doudzeci si trei de

poeme de dragoste. Acestea au fost scrise in ultimii sase ani, in
perioada 2004 - 2010, iar autorul le descrie ca fiind ,usor
buruienoase, unele mai parodice, altele mai tragice si mai
metafizice, toate in vers clasic”. Lansarea cartii de ,poezii noi” a
fostun fel de turneu al autorului prin toate ,orasele mai mari” din
Romania, dupa cum declaraelinsusi.

Prezentarea cartii de la Suceava, din 20 ianuarie 2011, nu a fost o
lansare ,a la carte”, poetul urcand singur pe scend si vorbind de
bine si de rdu el despre el, la persoana a treia, neavand nevoie de
critici pentru asa ceva. Pe langa traditionalele recitari din cartea
prezentatd si lansatd, Dinescu a tinut si un recital cu cateva
melodii pe versurile sale sia dat sute de autografe pe carti, (D-uri
si chiar pe sticle de vin din propria-i podgorie, pe al caror ambalaj
suntinscriptionate, desigur, tot versuri de-ale sale.

Mircea Dinescu a debutat ca poet in 1967, in revista,,Luceafarul”
cucreatia ,Invocatie nimanui” din 1971, volum distins cu Premiul
Uniunii Scriitorilor pentru Debut. Este redactor la ,Luceafarul”
intre anii 1976 5i 1982 sila,Romania literard” din 1982 pand la
Revolutia decembrista. Talentul literar remarcat de numerosi
critici este incununat cu numeroase premii literare: Premiul
Herder, Premiul Uniunii Scriitorilor pentru Poezie, Premiul
Academiei Romdne pentru Literaturd si altele. Cele mai
cunoscute volume sunt: ,Proprietarul de poduri” (1976),
Jleroarea bunului simt” (1980), ,Moartea citeste ziarul” (1990),
autorul publicand siin alte limbi:, Trente deux poésies de Mircea
Dinescu’;infrancezd sau ,Szentségekbdl bukdsra”in maghiara.
Dacd pana acum poeziile sale dezvoltau teme predominant
politice si ale vietii sociale, volumul acesta este alcatuit din poezii
dedragoste, cdci ,temd, motiv, supratema - oricumi s-arspune-
iubirea este omniprezenta care, cu sau fara de voie, instaureaza
necesitati’, dupd cum afirma Noemi Bomher in ,13 pasi spre
bucuria lecturii”. Cele doudzeci si trei de poeme din volum nu au o
formad fixd, insa contin versuri cu rima ,clasica’, imbratisata,
imperecheata si incrucisatd. Ele nu incep cu litera mare, nici
macar titlurile si substantivele proprii nu sunt scrise cu majuscule,
dar, spre deosebire de stilul ultimilor ani, poezia lui Dinescu
contine semne de punctuatie. Predomind metaforele, epitetele i
metonimiile. Stilul poeziilor este usor de inteles, ,fard perdea”,
un pic ,deocheat”, am putea spune. Printre fitlurile care mi-au
atras atentia si care au fost recitate la lansarea din Suceava se
numara: isus nu crede in magi’, ,lili marlen”, ,elodia’, ,moscova
nu credein lacrimi”sau,craciun”

Fiecare poezie are o altd culoare de pagind sii se aldturd o creatie
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grafica, un desen, o picturd, o fotografie sau un colaj. De exemplu,
prima poezie din volum, ,moscova nu crede in lacrimi” este
precedatd de un colaj grafic realizat de Dan Erceanu cu soldati -
femei si barbati - si un steag rosu, foarte potrivit cu tema poeziei,
dragostea unui soldat roman plecat in Rusia fatd de o rusoaica
tandrd, o liceanca. Poezia este scrisa pe o nuanta de galben
deschis si prezintda rimd imperecheatd, optsprezece versuri
distribuite in distihuri. Cea de-a treia poezie, cea care dd si titlul
volumului, ,femeile din secolul trecut” este prezentatd pe un
fundal galben inchis si ,cuplata” cu un desen cu un magician si o
fotografie multiplicatd a unui nud feminin. In acest poem, autorul
compard femeile dinzilele de azi cu femeile pe care le-aiubit, cele
din ,secolul trecut”, care ,unele-s duse, altele batrane / si nu
tresar la strigdtul tdu mut. / o, de-ar putea din nou samaingane /
femeile din secolul trecut”. Una dintre poeziile care au fost puse
pe note de Mircea Dinescu este ,lili marlen”; ea are forma
asemandtoare cu un rondel si contine trei cvinarii, fiind o
frumoasd poezie de dragoste si de moarte, cu un interesant
“conflict” Eros — Thanatos exemplificat prin formularile: ,rdmai a
mea, numai a mea, oh, lili marlen, oh, lili marlen” si ,poate-n
noaptea asta mor cu tine-n gand”. Combinatia de culori de pe
pagind duce, de asemenea, cu gandul la viata / dragoste si
moarte, poezia fiind scrisd pe negru, iar in partea dreapta
intalnim un triunghi rosu si cateva fotografii, sau, mai bine zis,
parti de fotografii, cu Marilyn Monroe si, din nou, soldati. O alta
poezie ne ,vorbeste” despre deja faimoasa Elodia:,,de maine am
sa te numescelodia/si-am s teingrop de sapte oripezi[...] te-or
cduta de fericire beti / ba consultand tarotul, ba ghiocul”, iar alta
poartafitlul ,isus nu credein magi— colind”, scrisa pe o nuanta de
roz si alaturandu-i-se un colaj de harfi cu Bethlehem si magi,
poem-incantatie, de o tristete sfasietoare, amplificata de refrenul
,mamd, mama, / unde-iviatas-o traim? / mamd, mamd, / unde-i
moartea s-0 murim?”. Despre aceste versuri, Dinescua povestit
cu placere ca le-a creat la volanul masinii personale pe cand
trecea prin ,localitatea de bastina a lui Marius Tuca”, adica prin
(aracal, judetul Olt.

,Un poet este o fiintd nefericitd a carei inimd este sfasiata de
suferinte secrete, dar ale cdrei buze sunt atat de ciudat alcdtuite
incét atunci cdnd suspinele si tipetele le scapd, suna ca o muzicd
frumoasd’, afirma filozoful danez Kierkegaard. Pentru mine,
Mircea Dinescu ascunde in spatele operei sale o viatd trditd
intens, o experientd neasemuita si un spirit extraordinar, toate
presdrate cu mult talent si o putere de creatie devastatoare. Insg,
ceeste cuadevdratinspatele creatiei sale, numai el stie.

Alma GAVRILED
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Medgidia, orasul de atunci si de apoi

~N

Medgidia, orasul de apoi de Cristian Teodorescu

ati dintre noi au mai citit un roman care incepe si

setermind de circa 100 de ori?

(ristian Teodorescu a creat o serie de povestiri ce

pot fi parcurse individual, dar si impreuna,
devenind astfel capitole de roman. ,Medgidia, orasul de apoi”
transforma aceasta urbe dobrogeand intr-un centru al lumii,
oferind personajelor un caracter aproape mitologic. Actiunea
cdrtii este plasatd in epoca tranzitiei din anii 40-50, iar structurae
diferita de cea a unui roman clasic, apropiindu-se de un puzzle
istoric, insa cu o puternicd nuantd autobiografica.
Incipitul cartii pare o justificare, 0 motivatie a autorului de a
construi aceasta opera ce reprezinta o introspectie asupra
comunitdtii romanesti din anii 40. Prozatorul a transformat
imaginile vechi ale locurilor copilariei, istoriile scrise intdmpldtor
de vreun localnic si chiar faptele vazute sau auzite de el intr-un
roman curajos si neconventional. Faptele care ne sunt prezentate
au de-a face cu demnitatea, cu temeritatea, cu moartea, cu
probleme adanci de morald. Drama povestilor individuale
evidentiazd suferinta provocata de zbuciumul istoriei intre
regimul legionar, dictatura lui Antonescu, sfarsitul celui de-al
doilearazhoi mondial si, maiales, ocupatia ruseasca.
Este infdtisata o suita de personaje, punctul focal al desfagurarii
actiunii fiind restaurantul din gard inchiriat de Stefan
Theodorescu. El nu este un personaj cu o psihologie complexa,
evidentiindu-se totusi prin curajul, ambitia, tenacitatea si
demnitatea sa. Virginica, sofia sa, este, de asemenea, o femeie
simpld, dar harnica si priceputd, reusind sa-si administreze
avutia. Cuntelepciune, ea trece cu vederea micile infidelitati ale
sotului sau, fiindu-i in continuare alaturi. Nu sunt de ignorat nici
celelalte personaje ale operei: maiorul Scipion, chelnerul lonica,
doctorita Lea, deoarece fiecare are propria poveste in roman. Desi
nu exista efectiv personaje negative, au loc un numar
impresionant de altercatii, ingeldtorii, rasturndri politice si
militare, falimente siimbogatiri.
Remarcabile sunt si multe dintre personajele “secundare”:
mosierul Caludi, politistul Pomenea, “martirul” comunist Paulica
sau bijutierul Marcel, precum si episoadele care, citite ca proza
scurtd, reprezinta fiecarein sine o lecturd savuroasa.
Desi opera lui Teodorescu nu pdstreaza constructia unui roman
clasic, cearfioscriere fard o poveste de dragoste?
Aventurile lui Fanicd, idilele lui lonica, logodna locotenentului
sau chiar rapirea tinerei turcoaice Radie nu ar fifost de ajuns fara
romanta dintre doctorita Lea si maiorul Scipion. Cei doi erau si
impreuna si separat, nu aveau obligatii unul fata de celdlalt, insa

intalnirile si povestile lor erau mereu pdtimase. Poate tocmai
pentru a mentine pasiunea dintre ei, Scipion ezita sa o ceara in
casatorie pe Lea, insa nici ea nu dovedegte ca isi doreste aceasta
uniune, multumindu-se doar sd-si scalde ochii in privirea
jubitului sau i sd-si traga rasuflarea dina lui.

Dupd cum am mentionat, textele pot functiona cu usurinta ca
povestiri de sine statatoare, insa ultimul capitol, ceva mai lung
decat celelalte, rezumad actiunea intregii cari, justificind si titlul.
Aflam ca Fanica pierde restaurantul, facdnd inchisoare din cauza
unei datorii inexistente. Odata cu disparitia restaurantului sdu si
cu moartea chelnerului lonicd, parca intreaga lume se
prabuseste, personajele risipindu-se haotic. Unii isi pierd
liberatea precum Stefan, altii pdrasesc tara sau mor, iar unii
accepta nouarealitate, resemnandu-se cu o alta existenta.

Desi centrul, strada principald si piata de langa moschee erau
aceleasi, Fanica si Haikis se simt strainiin propria lor urbe, privind
injur caniste vizitatori dezorientati. Medgidia nu mai este,acasa”
pentru ei, pentru cd acasa reprezintd oameni dragi, iaracum, prin
fatalor se plimba doar niste necunoscuti, care nu le ingdduie sa-si
gaseasca ,locin orasul de atunci”.

Medgidia lui Teodorescu nu reprezinta doar locul sau natal,
povestile bunicilor sau vechii tovardsi; privitd dintr-o alta
perspectivd, poate fi simbolul oricdrui alt orag romanesc la
mijlocul secolului trecut, insufletit de pasiuni omenesti, de lupte
politice, cu mize mai mici sau mai mari, unde putem gdsi oricand
un chelner priceput ca lonicd, un vanzdtor de curcani precum
Tefik, unintelept ca Hassan ori un bijutier atdt de apreciat cum era
Marcel.

Scrierea lui Cristian Teodorescu nu e nici pe departe cel mai
elaborat sau cel mai complicat roman pe care I-am citit in ultimul
timp, insa autorul inoveazd si atrage nu doar prin structura, dar si
prin naturalete si colocvialitate. Nu doar simplitatea si lipsa de
artificii caracterizeaza romanul lui Teodorescu, ci si spiritul ludic i
ironic. Prozatorul nu ezitd sd destinda atmosfera si sa glumeasca
nici chiar in situatii critice, desi acest fapt ar putea sd para
neadecvat. Frazele nu foarte lungi si abundenta verbelor produc
dinamism si nerv, insd, cu toate acestea, consider cd lipsa
interesului fata de analiza psihologicd a personajelor, dialogurile
aproape inexistente, accentul pus doar pe informarea cititorilor
conductextul catre unul jurnalistic.

Andreea-Diana DUMITRASCU @
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“La taifas”

de Aurora Liiceanu

olumul "LaTaifas” al Aurorei Liiceanu constd intr-

0 meditatie asupra modului de a fi al omului

surprins ca individ printre ceilalti in diverse
‘ situatii cotidiene. Cartea este structuratd pe
patru parti: Timpul, Noi si altii, Si diferiti si asemanatori,Destin si
cine-miface viata, ininteriorul cdrora este exemplificatd o analiza
filosoficd privitoare la comportamentul uman in cadrul unor
experiente trdite si acum transmise receptorilor, alaturi de
comentarii personale si uneori contradictorii, care surprind
fluctuatiile unuisuflet.
Fiecare capitol debuteazd cu citate special alese in scopul
introducerii ori sintetizdrii temei pe baza cdreia ia nastere

monologul autoarei. Astfel, capitolul Timpul este precedat de un
fragment ce i apartine lui Thomas Mann:“ Apuca grabnic timpul
si tine-| strans! Pazeste-l, vegheaza asupra lui ora de ord, minut
de minut. Nesupravegheat, iti scapd si te indepdrteaza...
Priveste fiecare moment ca pe ceva sacru. Da-i fiecdruia claritate
si sens, da-i greutatea atentiei tale si adevaratd, cuvenitd
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implinire.” Astfel de enunturi, concentrand viziunea despre teme
general valabile, sunt permanent intretesute pentru a sublinia
anumite sentimente, convingeri sau conceptii, precum iubirea,
destinul, viata in sine, banul, vise, realitati, obiceiuri prin
intermediul cdrora autoarea oferd cititorului posibilitatea de a se
regasi in situatiile exemplificate si totodatd analizate, in scopul
descoperirii fiintei umane din mai multe perspective. 0 trdsatura
extraordinard a acestei carfi este ca, odatd cu regdsirea de sine, cu
dinamisnul implicat pe parcursul relatdrii, apare si un simt al
realitafii bine pus in valoare, caci opera are la baza evenimente
reale, trairi profunde, puternicsubliniate de atmosfera creata.

Amanuntul biografic, definit caintdmplare, un moment decisiv, o
turnurd a personalitatii umane este esential pentru a intelege
citatul lui Arthur Schopenhauer, care afirmd ca “cea mai mare
intelepciune este sa faci din bucuria prezentului obiectul suprem
al vietii, cdci aceasta este singura realitate, toate celelalte nefiind
decatunjocal mintii. Daram putea sa spunem la fel de bine ca-isi
cea mai mare nebunie a noastrd, caci ce existd doar pentru o clipa

foto: Daniel Moisii



si dispare ca un vis nu poate merita vreodatd un efort serios.”
Facand o paraleld intre detaliile biografice si importanta lor in
schimbarea decisivd a comportamentului uman si a raportarii
salein societate, Aurora Liiceanu observa in Ghinioane sau destin
ca: “Fiecare viata incepe si se sfarseste intr-un fel printr-un
accident”, ea prezentand povestea Loredanei, o fetitd de numai 5
ani care, hotdrata sd ia mingea din stradd, a sarit in fata masinii,
desi era atentionatd sa stea in loc. Moartea fetei este considerata
afi unul dintre cazurile ce demonstreaza ca un necaz mare are la
origine un pacat, rautate, invidie, omor, ceva moral inacceptabil,
astfel copila a platit pentru cruzimea de care bunicul ei a dat
dovada intimpul vietii.

Capitolul Cand iubim? Si ce zic altii? implica o discutie laborioasa
pe tema “Totul este magie in raportul dintre barbat si femeie”;
astfel, se poate vorbi despre fluturi in stomac, despre palpitatii si
despre nduceala nefireascd a indragostitilor care este permisa,
inteleasa la tineri, dar privita critic si fard urmd deintelegere la cei
vastnici. Pare chiar indecent, spune autoarea, sa vezi barbati sau
femei cdzuti in starea de gratie a indrdgostirii pe care toti o stiu
printr-o conventie cvasiunanimd; poate de aceea maturiiloviti de
asemenea trdiri aleg discretia, tainicul si ascunzisurile. De
asemenea, in ceea ce priveste acordul intre cum te simti si cum
ardti, modernitatea accentueaza, cu ajutorul tehnologiilor
avansate, mintea sau sufletul fara varsta cu corpul remodelat, in
scopul aducerii realitatii corporale la nivelul conventiilor. lubirea
la batrani implica gelozie si invidie, o invidie mare cu atat mai
mult cu cat indrdgostirea pare mai imposibild si nepermisa.
Astfel, in momentul gdsirii unei persoane deosebite, nu esti
felicitat de cdtre nimeni, ci din contra, se face simtita prezenta
unei dorinte de a nu iesi din regimentul cenusiu al banalitatii din
care ceilalti fac parte, acestia tinzand de fapt dupd stralucirile
trecutului plin de viatd; sentimental ca nu-l mai pot avea

foto: Doru Halip
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impiedicd bucuria sincerd transmisa cdtre persoana cdreia i s-a
oferit o alta sansa la dragoste. Conceptul “0 femeie normald:
grabaluila pat, graba eila altar”sintetizeaza definitia femeii care
isi doreste stabilitate, care este dependentd, geloasa moderat,
invidioasa, nostalgicd, inclinata cdtre detalii, insd libertatea
femeii de astazi nu este deloc adevdratd, pentru cd este ca o
poleiald ce se sterge si sub ea apare minciuna. “Cum poate trdi o
femeie fdra privirea barbatului, lacom spectator al vietii si al
persoanei ei?... femeia este fiinta care proiecteaza cea mai mare
umbra sau cea mai mare lumind in visele noastre. Femeia este
fatalmente sugestivd, ea trdieste o altd viatd decat pe asa proprie,
ea trdieste spiritual in nducirile pe care le bantuie si le
fecundeaza.” In cazul iubirilor scurte, dar cotropitoare, se poate
vorbi despre faptul cd o femeie indragostitd nu mai estein stare sa
ignore barbatul privilegiat, sé-l departeze de atentia ei anormala
siin fiecare zi el va ocupa mai mult spatiu in mintea ei. Astfel, cel
ce este ,iubit” este, prin definitie, intr-o oarecare manierd,
necunoscut. “Eu te iubesc, deci nu te stiu. Deci eu te construiesc,
eu te fac i tu te desfaci. Eu te fac locul meu, pdnza mea, cuibul
meu, un tesut de imagini pentru a trdi, pentru a ascunde ce-am
gasit, pentru a md ascunde de mine. La sfarsit, pentru a ma
ascunde. ... inmine.”

Consider ca volumul aduna momente privilegiate de taifas ale
autoarei cu sine si cu ceilalti, cu existenta, implicind originalitate
si autenticitate; experientele derulate si analizate abordeazd
teme variate, de la incertitudinile in dragoste la educatia copiilor,
dela efortul de a ardta cat mai tineri lamodul in care putem lupta
impotriva conventiilorimpuse de societate.

Madalina loana FOTACHE @

|




"

ALECART

RECENZI
LITERATURA ROMANA

O lectura din trei In trei

Trei femei de Stelian Turlea.

telian Turlea reuseste in romanul sau "Trei femei"
sa evite condamnarea directd a unor oamenisau
a unor evenimente, schitdnd povestea
comunismului romanesc indirect, prin destinele

"»

atreifemei:Victoria, Irinasi Anca.

Speculatiile atribuite romanului corespund caracteristicilor
aduse materiei textuale de catre autor, acesta din urma
recunoscand ca eroii din "Trei femei" sunt personaje in carne si
0ase, oameni pe care i-a cunoscut. Criticii, Ia randul lor, provoaca
lectorul, afirmand ca, pe cat de usoara este lectura, pe atat este de
ofertantdin interpretari.

Premisa scrierii romanului pare a fiintentia de a readuce in scena
acel cotidian comunist de calvar, aplatizat insd printr-o anumitd
modestie si sfial a stilului auctorial. Stelian Turlea reuseste sa
schiteze evolutia personajelor din "Trei femei" intr-un mod care
determind lectorul sa constientizeze ca fiecare om este prizonier
al propriului destin. Prin diversitatea registrelor naratoriale,
autorul abordeaza forme diferite si variante ale aceluiasi gen,
reusind sdintregeasca asteptarea oricaruitip de public.

Subiectul romanului se constituie din analiza destinelor a trei
femei din generatii diferite, mamd, fiicd, nepoata, in timul
perioadei postbelice. Victoria, Irina si Anca, protagonistele roma-
nului, sunt surprinse in trei momente diferite, 2005, 1960 si
respectiv 1940, ani ce ar putea simboliza trei perioade ale istoriei
recente. Romanul are un inceput cutremurdtor, relatdnd

foto: Stella Caraman
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spulberarea visului Ancdi de a dansa in celebra trupd a
irlandezului Michael Flatley, datorata revenirii sale in fara inainte
de a afla rezultatul probelor date la Dublin. Banalitatea
instiintarii Ancdi printr-un mesaj asupra mortii mamei sale intr-
un accident, mascheazad gravitatea unui asemenea eveniment.
Luand primul avion, ea se intoarce in tard, dar nu ajunge decat
prea tarziu, la inmormantare. Evenimentele din "Trei femei" fac
(a actiunea sa pard similard cu cea a unui roman politist,
condimentata fiind de investigatiile facute de Anca. Fapta ce a
determinat-o pe fatd sd recurga la unele cercetdri este misteriosul
accidentin care mamasa si-a pierdut viata, tratat de autoritati cu
oindiferentd suspecta.

Povestea continud sub semnul chestiondrii celor implicati in
decesul femeii, al cdutarilor. Motivele ce au determinat moartea
acesteia sunt in cele din urmd scoase la lumina de cdtre Anca, ea
descoperind totodata secrete sumbre de aproape o jumdtate de
veac. Prin semnificatia trecerii ireversibile a timpului, destinele a
treifemei sunt asimilate realitatii unei Romanii posthelice in care
s-a impus comunismul, s-au distrus destine, s-au ndscut si au
murit sperante, s-au schimbat structuri si s-a nascocit o evolutie
pe care nimeninuointelege.

Tema cartii lui Stelian Turlea familiarizeaza cititorul cu ideea de
eternitate a viselor indiferent de circumstantele atenunante sau
de trecerea timpului, subliniind ca fiecare generatie are visele ei
pe care este nevoita sd si le cenzureze, desi aceasta nu inseamna
canutrebuiesd continuie sa viseze.

Tn cazul lui Stelian Turlea, universul romanesc este unul al etajarii
planurilor, cititorul situdndu-se fie in lumea aventuroasa a
pubertatii, prin romanele lui Daniel, fie in sentimentalismul
prezentin maturitatea inca ingenud, in situatii sociale dramatice,
precum cele din Decembrie 1989, la fel ca siin cele din contextul
anchetei detectiviste.

Stelian Turlea, autor a numeroase carti de publicisticd, romane,
carti pentru copii si traduceri, este surprins de criticul Alex
Stefanescuintr-oidentificare aproape completd cu opera:,estein
mod surprinzitor el insusi in tot ceea ce scrie. Intre comentariile
pe teme de politica internationald pe care le facea candva la
revista Lumea si editorialele pe care le publica in ultima vreme in
Ziarul de Duminica, exista o deplind continuitate stilistica. Tn
acelasi raport, de continuitate, se afld intreaga sa publicistica si
miile de pagini de proza tipdrite pand in prezent. Orice text scris
de mana lui Stelian Turlea este inteligent si captivant, are ritm si
un patetism sobru, un desdvarst bun-gust".

Ruxandra BOSIANU @



Abel si eu

de Dan Cristian lordache

eati maicititin ultima vreme? Poate cd unii dintre
voi vor spune cd s-au apucat de filosofie, altii, de
romane politiste, iar unii vor spune ¢a au citit
ziarul. Intr-un an dominat de probleme care mai
de care (asa cum a fost 2010), aparitia unei carti nu frapeaza, ci
mai degraba este acel ,,coup de fusil” care induce cititorului
dispozitia necesara digerarii oricarui tip de informatie. Vorbim
aicinude orice fel de carte, ci de una de poezie contemporand, cea
a artistului sucevean Dan Cristian lordache. Volumul, intitulat
Abel si eu, deschide apetitul pentru polemici si curiozitatea
necesara, indispensabild cititorului. Aparutd la editura Brumar,
cartea are un moto captivant, care readuce in prim-plan titlul si
anticipeazd, in mod firesc, legdturile pe care le vom trasa la final:
,,dacd Dumnezeu nu existd, totul este cenusd” (Mircea Eliade).
Asa cum era de asteptat (pentru ca, la drept vorbind, un creatorfsi
are propriile scheme de actiune), intalnim si in acest al treilea
volum al poetului stilul si obsesiile pe care le-am cunoscut dejain
lucrdrile anterioare. Este vorba despre ,lucruri mdrunte”, asa
cum sugereazd si Vasile Andru, oferind cateva observatii
personale asupra volumului de fata (,,...poezia sa este vegheata
deunDumnezeuallucrurilormarunte”).
Dacd in Achtung Maybe, volumul precedent semnat Dan
lordache, intaInim stigmatizdri ale frumusetii (maiales feminine)
la nivel aproape astral (,,cand fti vei strange pdrul la ceafa, spre
saruturi, la fel si universuri se vor zdrobi de fluturi”, din poezia
And she walks on the moon), in volumul curent este vorba de o
reactualizare a imaginii feminine, necesard prin prisma
cotidianului sau, mai bine-zis, prin prisma efectului de cotidian ce
domina poeziile din Abel si eu. Il numim efect pentru ¢ insasi
realitatea lui il face sa fie doar un fals frumos lucrat, un cotidian
prea legat de trdirile intrinsece ale poetului, dar care face parte
din farmecul cdrtii. Imaginea feminind, asa cum aminteam mai
sus, intrd aici in balans, purtatd dinspre momentele in care ,,ea
ascundea o lund plind sub puloverul verde adanc”, parfumata
fiind cu ,,mere coapte”, pana la stadiul in care devine ,,0 privire
pland, geometrica”, plind de pacat, aducand aminte de Eva si de
sarpele din Eden.
Volumul vine cu o alta noutate, lansata spre descoperire, poeme
ca imagine, autoportret bine dispus sau legenda traducand
nevoia poetului de a fi un abel. Cotidianul pare cd este inteles la
nivelul la care seva creatoare este extrasa din el. Cotidianul
acesta, propus de Dan lordache, este nedemn de purificare si
tocmai acest fapt il face comestibil si atrdgdtor pentru cititor.
(ateva dintre poemele care fractureaza prozaicul vietii
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suceveanuluisunt catsuntinca viu sio umbreld, acasa.

Unele poezii aduc zémbetul pe buze prin naturaletea lor (data de
acest cotidian atdt de maleabil), un exemplu sugestiv fiind
ascultand Traviata cu o carpa moale in mana, in timp ce altele
lucreaza cu fatete ascunse, ingloband metafore sau idei ce
speculeaza automatismele lumii (,,alteori ma intreb/ moartea
are vreun sex/ sau viafa”). Legdtura cu textul biblic nu este
evidentd doar din titlu, ci se concretizeaza si prin existenfa unor
elemente-tip (,,ingerul’, ,,iadul”), care fac deliciul prezentei lor
prin asocierea in aceleasi poeme a altor concepte, mai putin
,ortodoxe” si menite laicului (,crap fara scandal”, ,un iad
imputit/ cu gemete zvércoliriteamd orgasmicd”).

Volumul lui Dan lordache este cu sigurantd un respiro excitant si
perfect pentru orice dupa-amiaza cu soare domol, instigator de
naravuri, intrucét fiecare poezie este subiectul prim al unui Abel
vazut prin ochii poetului nsusi. Trebuie stiut ca diferd doar
contextul, insd ,,abel”-ul rdmane acelasi. Este eternd eqgalitatea
si, concomitent, diferenta care se instituie intre cei doi termeni ai
comparatiei: Dan lordache si Abel. Dacd ajungeti s cititi volumul
,Abelsieu”, nu uitati totusi, la final, s vd intrebati ce este ,,abel”,
poate cd asa veti realiza de ce ,,Adam siEva trdiesc printre noi/ in
paradisul lor biblicincd mai musca/ mere si fug si toatd povestea
asta/nus-aincheiat”.

Alexandra TIHAN @
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Vitrina cu dimineti circulare

de Carmen Veronica Steiciuc

Motto: “Jocul poetic naste cuvantul frumos.”
(J. Huizinga)

otidianul prefera o alta stare de agregare a
aerului, o solidificare a acestuia. Intre existenta si
intelegerea ei se produce un decalaj afectiv.
Timpul viitor este anticipat ca un risc al sufletului

de a impartdsi, in loc de iubire, aceeasi stare de agregare cu
cotidianul si de a se pierde, inutil, intr-o prapastie inutila.
Remediul? Dacd imaginatia sau macar o scanteie a acesteia
intdrzie sd apard, riscul preconizat are toate sansele de a se
materializa. Umanitatea resimte nevoia efectivd de a se regasi, de
a-si cunoaste reversul, pentru a se intregi si a infelege rostul
fiecdreizile. Evorba de efortul innobildrii, al imbunatatirii voite.

Volumul in editie bilingvd “Vitrina cu dimineti circulare”/ “La
vitrine aux matins circulaires” (Editura Paralela 45, 2010) este
propunerea poetei Carmen Veronica Steiciuc pentru a traversa
uriagul decalaj dintre viatd si intelegere. Un asemenea volum
detine posibilitatea de a trezi constiinta pand la punctul
sensibilului. Noutatea o reprezintd trdirea organicd a cuvantului,
constructia deplind a versului, prin valoarea indispensabild a
fiecdrei unitati structurante: “in sanctuar litere cu trup senin i
rotunjimi/ neatinse inca de voluptatea albd a paginii” (“camp
lavand3, livada si maslin”). In acest sens, se poate vorhi despre un
anume “sentiment de spatialitate”, dupd expresia lui L. Blaga,
volumului fiindu-i specifica organicitatea nu doar in viziune, ci i
in constuctie. Conceperea unei astfel de editii intr-un format
bilingv se datoreazd unor imprejurdri deosebite, rezidenta
literara a autoarei la Villa Mont Noir de Saint-Jans-Cappel din
Franta. Jurnalul liric reda impresiile produse de un spatiu poetic
amplu, cum este Castelul Yourcenar. Sentimentul de spatialitate,
de apartenentd la un anume loc, de identificare cu o anume
tendintd nu este pierdut, i, din contrd, se amplifica. Cu alte
cuvinte, se poate observa cu usurinta adaptarea perfectd a starii
in sonoritatea prozodica roméaneasca, fapt pe care traducerea in
franceza nu il indeplineste intru totul. Desi ambele limbi propuse
casimetrie bilaterald a volumului pot rivaliza in ceea ce inseamna
armonie sonord, starea de regasire tipica liricului isi defineste
prerogativele in spatiul romanesc, avénd ca punct real de plecare
magia Frantei. Calitatea de poeticitate a textului este asigurata
de trairea cuvantului ca unitate a esentei colective, ca sens
constructiv i nu ca explozie emotionald sau simplu substitut al
obiectului numit. Acest aspect este evidentiat i versaii-aiicord,
dupa cum urmeaza: ,,ce faci acolo in spatele cuvintelor?/ de ce te
ascunzi?/ parca spuneai ca frumusetea trebuie impartita in doi/ i
uite catd lumind se nagte in acest moment/in miezu! fosforescent
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al literelor” (,parcad spuneai cd frumusetea trebuie impartita in
doi”). Se resimte aici iubirea de cuvant, ca manipulator al
energiei. Sintaxa lui, ca si structura internd, de altfel, nu sunt
indicii indiferente ale realitatii, dar poseda propria greutate si
valoare: ,,lucrurile ne privesc intotdeauna cu interes/ traiesc prin
noi se hranesc cu emotiile noastre/ (...) in singurdtatea lui
poemele sunt niste spatii goale/ in care cuvintele se iubesc la
nesfarsit.”(,,cunumele himerelordinnoi”) .

Mesajele poetice sunt, de fapt, evidente poetice, urmarind mai
curand starea, gradul de prezenta la care poate fi adus enuntul,
decat forma particulara definita prin accidente specifice. Trdirea
propriului text ca spafiu de tranzitie intre viziune si exterior
conduce la tendinta permanenta a poetei de a-si personifica
sugestiv sau evident creatia in majoritatea poemelor sale. lubirea
de cuvant ajunge, enfin, ars poetica, intr-o manierd scriptica pe
cat de elegantd, pe atat de originald. Versurile din poezia

,singurdtatea mea e locuitd de un poem necunoscut mie”

marcheazd deslusit aspectul mentionat: ,pentru el mi-am
rezervat un locin randul intai/ alaturi de poemul cu litere argintii,
poemul acela/ indisolubil in care esentele ard neobosit”. Poemul
devine el insugi organism viu, dar inalterabil: ,,aici poemele sunt
respirari purpuriiin pietre/in ape siin lut pdreriravdsite la capatul
ploii/ elixirul din care se hranesc arborii insingurati” (,,pareri
ravasite la capétul ploii”). Tn poezia al cirei nume coincide cu cel
al volumului se regaseste aceeasi aderentd la exprimarea relatiei
dintre eul liric si ceea ce il inspird, la denotarea legaturii dintre
latent si divinitate: , despre poemele nescrise nu mai spune
nimic/ dar in fiecare dimineata gdsesc pe masa de scris trei/ foi
stravezii, 0 pand deinger siuniris diamantin”. Poezia aceasta este
simbolicd si ca pozitionare in cadrul volumului, aflandu-se chiar
la mijlocul acestuia si incercand a stabili 0 noua simetrie. De ce
dimineata?in dorinta de a motiva relatia dintre titlul volumului i
mesajul generic al numeroaselor poezii, se poate spune cd
dimineata este momentul cel mai prielnic al zilei, simbolizand o
desteptare a constiintei, o regenerare a mintii in vederea
acceptdrii de noi perspective, dupd cum se preconizeaza si
scriptic:,e ora la care spiritul/ ce locuieste in memoria lucrurilor/
isi goleste buzunarele de cifre, de litere,/ si crampeie purpurii/ de
pulbere pasionala”(,,prin ordinea ascunsd a zorilor”).

(a semn de originalitate, in ceea ce priveste unele constructii,
este si stilul circular, cauza-efect, care dinamizeaza discursul,
accentuandu-i sensurile. Tntr-un text precum ,,ca un abur fraged
in dezechilibru’, cititorul poate anticipa, o data cu progresul
lecturii, ideea din ce in ce mai evanescentad in alte confinuturi. Se
distinge 0 anume continuitate, de tip sugestiv. Astfel de poezii
parcurg ideea conclusiva , ajungand recursiv [a impulsul initial ce
o indica. Repetitia, retorica in sensul sau inductiv, manifestd un
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i rol important in realizarea impresiei anterioare: ,,dincolo de
freamadtul valurilor/ e cerul/ dincolo de freamatul din memoria
| g Creatorului/ e linistea/ intr-o lume paraleld/ cuvantul freamat
: ' e 3 v inseamnd linistea prin care cerul despicd marea” (,,intr-o lume
paralela cuvantul freamdt inseamnd linistea prin care cerul
despicd marea”). In fond, structura scriptic-formald, dar si cea a
mesajului tin de perspectiva. Versurile dispuse concentric induc
ideea de sinusoida perfectd, de fluentd discursiva si sinteza
coerentd a esentei. Poeta jongleaza cu termeni, fard a incifra in
permanentd. Foloseste metafore fara a periclita intelesurile
denotative si, totodata, fard a se manifesta in detrimentul
apanajului stilistic. De multe ori, idei clare sunt transcrise intr-un
limbaj poetic, care nu le ascunde sensul, ci il accentueaza.
Prozaicul ar spune simplu ca ,miercuri la ora 13"a venit cineva, in
timp ce poeta s-ar exprima altfel: ,Singuratatea mea nu-mi mai
apartine de miercuri la ora 13", Tot astfel, 14 iunie devine ,,in
asteptareataiunie 14",

S-ar crede ca incifrajul e o tehnicd de baza a poeziei. Carmen
Steiciuc demonstreaza cd unele lucruri se pot spune poetic si fara
a le ascunde rostul, ingreunandu-le inteligibilitatea, doar in
vederea obtinerii efectului de mister. E mai degrabd vorba de o
evolutie a sensului, de o asteptare a acestuia. Perspectiva e
determinantd pana si in stabilirea chestiunilor ce tin de
organizarea compozitionald, dupd cum o recunoaste si poeta: ,,se
pare ca jocul e totul/ si felul in care privesti un nor.” ,,se pare ca
| jocul e totul”). Si poezia inseamnd joc, insd ,,a te juca doar cu
cuvintele” rdméane ceva periculos, atat timp cat jocul nu

s urmdreste un profit colectiv, iar cuvintele sunt mai degraba

I|I e scopuri, decat mijloace de redare a unui mesaj unitar. Prin

. urmare, poeta Carmen Steiciucatrage atentia asupra organicitatii

\ cuvintelor, trasandu-le, in poeziile sale, similitudini cu trdirile
| semenilor.

l . i 0 lege a fericirii spune ,,sa-ti iubesti aproapele”. In ipostaza sa de

! creator, poeta Carmen Steiciuc vorbeste despre o indatorire,

1 poate la fel de pretioasd, si anume despre cum sa-ti iubesti...
cuvintele.

Sabinne-Marie TARANU @
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de Ioana Parvulescu

Motto: “Dintre multele bunuri perisabile ale vietii,
literatura are termenul de garantie cel mai

generos.” (loana Parvulescu)
dominat de setea cunoasterii absolute, ce

k I insumeaza eternul principiu al cauzalitatii. ,De

ce”- ul devine o prezentd ascunsa in viata interioara a cartilor,
transferandu-se ca materie vie, organica, dimensiunii noastre
umane. 0 astfel de carte, ce condenseaza forta dominatoare a
intrebarilor,ingemdnatd unor raspunsuri pe masurd, este ,Cartea
intrebarilor” (Editura Humanitas, 2010).

Dincolo de confluenta atator factori ce scot la lumind o carte de
suflet, as spune de la inceput ca rareori gasim acea pulsatie
interioard generatd tocmai de simful literaturii, ca in volumul
loanei Parvulescu. Abilitatea autoarei de a evapora, dincolo de
porii textului, aceasta bucurie in fata fiintei literaturii, este vadita
in expunerea din debut, intitulata simbolic , Despre literatura, cu
bucurie”. Cititorul este deja antrenat in turbionul culturalitatii, iar
pactul autor-cititor, increderea ce sta la baza oricarei intentii de a
scrie si de a transmite un mesaj, reprezintd o stare de spirit niciun
moment suspendatd. Autoarea priveste literatura prin acelasi
ochean intors prin care si Borges o privea, considerand cartile, in
imensitatea lor, creatoare de Paradis. la nastere, asadar. o
expunere curgatoare, impregnatd cu parfumul exultdrii,
specificd, de altfel, loanei Parvulescu. Intentia discursului sau are
0 natura afectiva accentuata, autoarea folosindu-se de toate
resursele lingvistice siaccentuand functia expresiva a limbajuui.

adiografiat prin laserul cuvantului, omul, cititorsi
criticavizat deopotriva, sta sub semnul intrebarii,
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(artea contine trei parti, si anume ,Din literatura romand’,

"

,Literatura universald’, ,Intrebari legate de viata si carte”, toate
treitransgresand orice granita a dimensiunilor spatio-temporale,
sitoate revelandu-se pe parcursul desfasurdrii epistolare caanexe
ale unei relatii speciale, profunde cu literatura. Formula de
adresare, de dialogare cu personajele sale reale, dar nu toate in
viatd, dezvaluie o optiune cat se poate de ineditd, intruct loana
Parvulescu uzeaza de stilul epistolar pentru a comunica celor 24
de destinatariai saiintrebarile ingenioase.

Prima intrebare (,Mai avem azi un Maiorescu?”) pune criticii
literari de azi, carora le este adresatd provocarea, in ipostaza de a
face un exercitiu de imaginatie: acela de a reconsidera epoca
junimistd in absenta celui ce aimpus notiunea de “seninatate’, in
echivocul ei. Se reveleaza astfel, intr-o detaliere interesanta de
idei, supuse in orice caz absurdului, o ipostaza a literaturii lipsite
de orice reper, o literaturd fada, deloc prolifica prin inexistenta
unui ,sacrificiu al eului propriu in numele lui noi”. Propunerea,
mai bine spus argumentul pe care il aduce loana Parvulescu,
intrece oricum posibilitatea unei realizari in plan real, dar
stimuleaza intelectul cititorului prin simpla sa existentd la nivel
ideatic si textual. Autoarea concluzioneaza cu rolul vital pentru
literatura romana al prezentei lui Maiorescu, atitudine pe care si-
0 asumd. Se lanseaza apoi, urmand parca o traiectorie a
literaturii, intrebari precum ,Ce a vazut Slavici in Italia?’, ,Ce
primeste Caragiale de la epoca lui?’, ,Cum se impaca literatii cu
muzicienii?” sau ,Ce visa Macedonski?”, reunite sub semnul
argumentdrii sustinute de o ampld cunoastere a gamelor artei.
Impresionant este nivelul avansat de cunoastere a unor detalii si
capacitatea de a le reda uniform, intr-o lume ideativa unitara.
Chestiondrile epistolare ale autoarei dein 0 anumitd autonomie,



impusa de propria lor structurare, atrdgand cititorul precum
pilitura de fier, prin puternica relationare la rutina cotidianului,
prinimbinarea cu imaginile prozaice din sfera realului. Literatura
se manifesta plenar, trecutd prin filtrul loanei Parvulescu, ce o
resimte in forma unei sinestezii, stabilind contactul cu cititorul,
interesul acestuia pentru cele exprimate, supunandu-I, aproape
inconstient, la un angajament mereu activ al mintii. Aceasta si
pentru ¢4, in ipostaza de explorator, asa cum autoarea insdgi se
autodenumeste, ea incearcd, prin raportarea la istoria eternd a
lumii, sa isi pund intrebari si sa puna intrebari, particularizand
astfel ceea ce afost dejaspus.

0 atitudine cat se poate de frapantd este adoptatd in dezvoltarea
ideii ce sta tot sub semnul intrebarii: ,Ce inseamna plumb?”,
adresata acum lui Nicolae Manolescu. Autoarea, in postura
criticului, plasmuiegte o conceptie incomparabild, originala intru
totul asupra versului ,Dormea intors amorul meu de plumb”,
scotand la iveald si acceptia termenului ,plumb” ca simbol al
literei, al tiparului:,,Dintr-o datd, totul devine coerent. «Dormea
intors amorul meu de plumb» capdta sens. Oricine a vizitat o
tipografie stie cd litera e intoarsd, poemul intreg e intors."
Autoarea uimeste, in inedita ei argumentare, prin logica
discursului, eleganta limbajului si concizia stilului. Ea se dezice de
orice interpretare incadrata in rigoarea de scoald, canonicd,
reinventand si condensand o alta abordare uimitoare pe care
nimeni altcineva nu ar fia gandit-o. Discursul e tonic, argumente
si contraargumente devin resurse nesfarsite, supuse doar
limitelorfizice ale cartii. Este aceasta dovada unei mintiluminate,
ce reuseste cu persuasiune sd aduca si literatura, si cititorul pe
aceeasi parte a ,baricadei”, de care vorbea tocmai Nicolae
Manolescu. Prezenta noului in gandire e ,atdt de puternicd,
imanentd artei sale” (Adrian Marino), incdt recunoasterea sa
devine legitimd. Acelasi suflu nou, inconfundabil, il regasim si in
cristalizarea ideii ca lon Barbu nu e, cum a fost numit, un
“saradist”:“Joc secund este copie, copie a lumii jocului prim, care
este creatia lui Dumenzeu, Geneza. De aceea lon Barbu nu e un
saradist!” Densitatea ermeticd pe care multi o regdsesc la Barbu,
aspect care ii si indeparteaza de creatia barbiana (din
marturisirile autoarei aflatd in ipostaza profesorului), este
explicatd deaceasta ca purtdnd masca unuimisticism logic.

loana Parvulescu nu se opreste aici, asumandu-si intr-un fel
ipostaza lui homo religiosus, ca un avatar al umanitatii in sfarsitul
primei parti, cu intrebarea ,Cere inteligenta si bunatate?”, ideea
prelungindu-se in debutul celei de-a doua parti: ,Care
evanghelist scrie mai bine?”Raspunsul razbate dininteriorul unui
univers caracterizat de o impresionatd fluiditate si stapnire a
discursului, in forma citatului emblematic din Evanghelia lui
loan:,Lainceput a fost Cuvantul, si Cuvantul era cu Dumnezeu, si
Cuvantul era Dumnezeu”. Sentimentul religiosului, afirma Rudolf
Otto, devine “o puternica realitate pentru cei ce il inteleg”. loana
Pérvulescu incearca tocmai aceastd apropiere ue lurnea
religiosului, prin referiri la opera lui Steinhardt si la cele patru
Evanghelii. Cu aceeasi velocitate a cuvantului, autoarea isi
manuieste asertiunile din ,Ce i s-a spus lui Platon?” si
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,Dumneavoastrd ce-atifiales?”, manifestand si de aceastd datd o
armonie deinvidiat cu mediul literar.

In partea a treia, o intrebare adresatd lui Mircea Cartarescu,
anume ,Care e examenul de maturitate la scriitori?”, readuce in
discutie problematica maturitdtii unui scriitor, ,puterea de
convingere” (dupd expresia lui M.V. Llosa) a unui autor, ce se
raporteazd deopotrivd la experienta de viatd si la ,vointa
hazardului”, asa cum precizeazd autoarea. Punctul de interes aici
este formula de incheiere: ,Urarea cea mai buna pe care pot sa o
facscriitorilor de orice varstd este sd aibd timp”, autoarea intuind
legdtura indisolubild a maturitdtii de bogatia spirituala a
scriitorului, odata cu cu trecerea lui prin timp. Tntrebdri precum
,De ce nu ne plac aceleasi carti?’, ,Sunt cartile in stare sa ne
consoleze?” sau ,Ce model aveti?” incearcd sd aduca principiile
estetice, zbuciumul nostru intre viata si carti, la un nivel
recognoscibil, in care suntem capabili sd intuim valoarea.

loana Parvulescu crede cu tarie cd viata omului, in complexitatea
ei uluitoare, se afld mereu intr-o relatie simbioticd cu viata cartii,
de o complexitate izbitor de asemadnadtoare, dar la un alt nivel.
Cele doudinterrelationeazd, trecuna prinfiltrul celeilalte., Cartea
intrebarilor”aduce o vibratie autentica, speciala, in care literatura
nu e un simplu mimesis, 0 oglinda a lumii interioare topita in real,
cioglindain care sereflecta chiarliteratura, darsi cel ce citeste, cel
cescrie, in unanimitate cu gdndurile sale.

Clara CASUNEANU @

a: Bogdan Grozavu
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Noaptea cand cineva
a murit pentru tine

de Bogdan Suceava

L

abordatd de nenumarate ori, fdrd a se spune, insa, vreodata totul:
totalitarismul. Totalitarismul aflat, pentru tanarul student
bucurestean, sub masca oripilanta si restrictivd a comunismului,
cu portretul dictatorului Nicolae Ceaugescu studiind obsesiv,
dintre perdelele rosii, fiecare migcare a personajelorimplicate.
Titlul ofera, pentru cititorul cre n-a parcurs cartea, iluzia unei
(alte) povesti de dragoste, marcata de finalul tragic al unuia
dintre protagonisti. In fapt, cartea prezintd revolutia ce a readus
Romaniei libertatea sub forma democratiei, pe scurt, noaptea
dinspre 25 spre 26 decembrie 1989. Lectorul este, dedi, liber sa
interpreteze i sa anticipeze iubirea fatd de noua tara ce se va
naste, sub semnul cdreia stau actele pline de teroare ale noptii
mai sus pomenite.

Stilul lui Bogdan Suceava, in concordantd cu tema abordatd,
denota rigiditate i concizie, fard a urmari decorarea abuzivd a
frazei cu structuri anterior gandite. Propozitiile se alatura cursiv,
una din cealalta, facilitind lectura romanului. Pasiunea autorului
pentru matematica se resimte pe alocuriin constructiile incarcate
de elemente realiste apartinand acestui domeniu: integrale,
derivate, algebra liniard, determinanti, s.a. Mai mult decat atat,
discursul sau denotd un simt al logicii care predomind in roman.
Personajul principal - prin prisma cdruia percepem intampldrile,
desi nota generald ldsatd asupra cititorului este aceea a
impersonalitdtii, a unicitatii trdirilor in fata evenimentelor
revolutionare - este un student la Facultatea de Matematica,
aruncat in mod congtient in focurile revolutiei din  ’89. Nu se
stie exact ce: lipsa unor stiri despre cele ce se intdmpld sau poate
chiar dorinta de a contribui cu ceva la acestea il determina sa
pardseasca adapostul aparent si fragil al apartamentului in care
locuieste si sa colinde strazile Bucurestiului in plin haos. El chiar
motiveaza astfel actul sau, la un moment dat: ,Am iesit din casa
pentru cd m-am sdturat sa fiu un obiect mutat de colo-acolo, in
conditii prescrise dealtii”. Sistemul totalitarimpus pentru atat de
multi ani este simtit ca o piedica in calea realizarii sale
profesionale si spirituale, totodata. Libertatea - concept pur
teoretic - este coplesitoare in absenta ei, revolta izbucnind in
interiorul tandrului student mai intens i mai violent decét in
confruntdrile din orage. Drumul parcurs de personaj simbolizeaza
traseul imaginar al abolirii lumii comuniste si al instaurdrii uneia
noi, despre care acestaisiimagineaza cd ,de acuminainte totul va

omanul “Noaptea cand cineva a murit pentru
tine” este cel de-al doisprezecelea din seria celor
semnate de Bogdan Suceavd, tratand in cele
aproximativ trei sute de pagini o tema deja

18

fi posibil, nu vom mai intalni niciodatd oprelisti, totul va fi usor, e
suficient sd intindem mana si vom culege luna de pe cer”. Cu grija
unui fost soldat in fata pericolului mortii, el marsaluieste prin
transeele mai mult sau mai putin reale ale capitalei, in incercarea
de a ajunge la Facultatea de Matematicd, pentru a asista la o
sedintd a Ligii Studentilor.

Un farmec aparte il au insertiile de scene apartinand vietii
protagonistului din timpul inroldrii sale in armatd. Firul narativ
are, astfel, aspectul fictiv al unui bulevard din jocurile pe
computer, din care se desprind mici stradute laterale de pe care
cititorul se va intoarce in artera principala dupd ce va fi ,cules”
surprizele din jocul propus de autor. Desi tonul vocii narative
sugereazd, pe parcursul intregii carti, tensiunea resimtita nu doar
in noaptea de Craciun din 1989, ci i in toate momentele
anterioare mentionate cu precizie, intdmplarile din cazarmadela
Baneasa introduc un element nou. Relatarea acestora se face cu o
nostalgie ugor de perceput, asemdnatoare cu cea inerenta
amintirilor din liceu, intensificind pldcerea resimtita odata cu
parcurgerea paginilor romanului. Limbajul deschis, ugor ironic,
usorvulgar, redand cu exactitate viata de cazarmd, contribuie siel
la impresia autenticitatii, conferind stilului prozatorului o forma
de umor negru. Aici, in unitatea militara de la Baneasa, se
constientizeaza iubirea pentru o patrie noud, descrisd astfel:
,patria era locul care te face fericit i te imbratiseaza cu singura
deplind dragoste”. Tot aici va incepe drumul - deocamdata
incongtient - catre revolta finala impotriva sistemului comunist,
cel careintinde, in viziunea autorului, vietile tuturor intr-un patal
lui Procust. Ascensiunea maximd va fi inregistratd in incinta
Facultdtii de Geologie, cand personajul va lupta aldturi de doi
fosti ,frati” caree au purtat sieiuniforma  gri-bleu, cand deja
scopul este precis definit: ,Am iesit in strada pentru ca vreau sd
contez, vreau sd schimb cu ceva acea parte a lumii ce ma
intereseazd, in acele momente in care stiu sigur ca ar trebui
construit”. Drumul se va incheia, ciclic, in momentul
constientizarii inutilitatii Revolutiei. Libertatea nu mai este o
necesitate, caci,ce faci tu cu libertatea, acum, daca te-ai trezit cu
ea”? Dupa anii de teroare si de inrobire, aceasta rdmane doar un
concept dificil (dacd nu chiar imposibil) de insusit in maniera
ideald, aga cum era sperata: ,Partidul comunist a venit la putere
prin niste alegeri furate, acum patruzeci si trei de ani, a gonit
regele si de atund singura legitimitate a fost cea datd de
presiunea pe care fiecare dintre noi trebuia s-o resimta fatd de
zidul de partid si de stat. Asta trece si in relatiile dintre oameni.
Vezi tu, nu mai stim sd conversam normal, iar de luat decizii de




interes comun, nici atata. E tarziu, e prea tarziu in istorie ca sd ne
facem rodajul tocmai acum. Suntem neterminafi. Nu stim sd
vorbim pe rand. Nu mai avem timp sa invatdm i nici nu ne face
placere. Eu am doudzeci de ani, dar societatea asta cati ani are? E
prea tarziu siin sensul cd aspiratiile mele nu se potrivesc deloc cu
ceea ce vad in jurul meu.” Colapsul interior este neindoielnic,
ajungand laapogeu odata cu moartea lui Cristi, prieten si elevdin
lunile de armata, impuscat , probabil dinspre Calea Victoriei"
Romanul lui Bogdan Suceava, structurat in noua capitole si un
epilog, poate fi asemdnat desertului de dupd o masa copioasa, in
sensul ¢ propune cititorilor - dupd suprasaturarea de carti ce
abordeaza acest subiect al totalitarismului - o viziune noud nu
atat prin concept, insine, cat prin manierain care este expusa. Am
trait, lecturand aceastd carte, o serie haotica de sentimente, de la
calmul si amuzamentul produs de scenele ce redau viata
tandrului soldat in armata Romaniei comuniste, pand la teroarea
sub semnul careia se afld intregul roman. Atét de intense au fost
aceste trdiri, incat imi inchipuiam cd am parcurs aldturi de erou,
tinandu-ne de mand, toate intampldrile celor trei sute de pagini.
Dacd marturia lui Bogdan Suceava este adevaratd -, Nu scriu ca sa
public, scriu ca sd mad vindec. Scriu ca sa ma incarc cu energie.
Scriu pentru cd e 0 boald” -, atunci pot afirma dublul succes al
cartii:acela de areda cu exactitate matematicd lumea comunista,
eliberand, prin scris, forfa nocivd a evenimentelor ce au precedat
Revolutia din 1989, dar i pe cel de afi oferit cititorilor o carte ce se
citete singurd, as putea spune, dar care lasa in urma ei o amintire
imposibil de sters.

Elisabeta MARUSEAC @
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Atunci cind faci “Amor Intellectualis”
scrii “Romanul unei educatii”

Amor Intellectualis. Romanul unei educatii de Ion Vianu

ustul lecturii duce, de obicei, la gustul criticii, iar
acesta la critica gustului. Propun sa introduc in
acest lant al slabiciunilor i s abordez pentru
judecata generalda “Romanul unei educatii-

Amor Intellectualis”, domnilor!

Definitd printr-o suitd de consemndri memorialistice aranjate
intr-o discontinuitate epica, prin analiza efectelor unor intimplari
istorice si ulterior a cauzelor lor, prin naturaletea limbajului, prin
sinceritatea discursului plasat uneori sub semnul autoevaludrii —
cartealuilonVianufsi castiga elogiile binemeritat.

Nu veti intalni personaje si intamplari fictive ca rod al imaginatiei
galopante, ¢ va veti lovi de fresca unei lumi interbelice i
ceausiste, de istoria ca teren al nefericirii in substanta cdreia au
reusit s seinece fdrd scapare o generatie intreagd de intelectuali.
Asadar, o ,inima cicatrizatd”, cum ar spune Max Blecher, scrie
despre incapacitatea de a se vindeca de trecutul vazut ca o
groapa comuna. Tn ea se odihnesc Edgar Papu,Tudor Vianu,
Vladimir Ghika, Negoitescu, intreaga familie Chiraleu, lon
Frunzetti si toti cei ce-au defilat o data demult prin viata lui lon
Vianu, fiindu-i prieteni, dascali, rude. Acuitatea spiritului aici e
direct proportionala cu acuitatea simfurilor. Nostalgia, regretul si
astdzi sunt percepute fantomatic de autorul abandonat in
prezent, care plaseaza in fruntea operei sale unul din aforismele
lucide goetheene:, Abia la batrinete resimtim ceea cein tinerete
doar ne-aintampinat”. Evocareaincepe cu casa din strada Andrei
Muresanu 33 — un teatru imens n care se joaca multe si diverse
piese,iar personajele si decorurile se schimba mereu. Aici moare
Alecu-fratele mai mic ai lui T. de boala rusinoasa numita sifilis si
tot aici,mai tirziu,in ajunul sdrbatorilor,Edgar Papu aprinde
steaua din varful pomului de Crdciun ce, in spiritualitatea
naratorului, va deveni mai tarziu simbolul aspiratiilor inalte si-a
puritatii de sorginte divind. Se constituie un cult a ceea ce a pierit
si a devenit prin aceasta etern, un moment crucial in definirea si
formarea personalitatii lui lon Vianu, cdci nu suntem altceva
decatoreflexie a alteritatii, alumiiinconjuratoare.

Impresia de oglindire obiectiv-realista din ,Amor
Intellectualis”se construieste gratie multitudinii scenelor
focalizate asupra detaliilor, gesturilor, intimplarilor de o
importantd redusd, insa utile in vederea reconstituirii
ansamblului evenimential. Trecutul, astfel, isi aroga soliditate
covarsitoare comparativ cu actualitatea imediata, infatisandu-|
pe Vianu deja in plind adolescenta zbuciumatd, petrecutd sub
sloganul:,Noi suntemnoisi nimenialtii. . .".

Cine se dorea strivit in acel ev al terorii in care fiecare zi, dar mai
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ales fiecare noapte aducea cu sine frica miilor de oameni
sacrificati pe altarul comunismului, rdpiti de Securitate din
propria casa si disparuti uneori pentru totdeuna? Nimeni. Cu atat
mai mult spiritele juvenile intruchipate de Mironi, Mitia si insusi
autorul confesiunii. Toti trei chiuleau masiv si sistematic de la
scoald, deseoriintreaga zi, alterior plecand inainte de terminarea
orelor. Spre deosebire de elevul de azi, mergeau in Parcul
Herastrdu pentru a citit enorm carti inedite intr-o vadita
emulatie. Aceasta este expresia spiritelor aflate in prizonieratul
unui stat-monstru si in paralel sub puterea fascinatiei literaturii,
ce era aptd sa ofere o utopie a salvdrii, reale doar dincolo de
Cortina de Fier. Estetismul, existenta ideald, amorul-pasiune de
tip tristanesc, dialogurile socratice, filosofia platoniciana —toate
te imping spre extrema ddinuirii intr-o negatie deplind a
vremurilor de teroare si-o aspiratie spre idealismul incompatibil
cu realitatea viciatd. Vianu isi recunoaste salvarea in refuzul
inregimentarii si in lupta pentru individualismul propriu. Peer
Gynt, ajuns la sfirsitul vietii, primegste pobilitatea sa ajungd la
nemurire, daca renuntd la sinele sau. Peer Gynt refuzd. Nu te poti
infrati cu anonimatul nici cu pretul mantuirii, dar nici cu pretul
primirii unor privilegii din partea dictaturii. latd una din lectiile
oferite deromanul ,Amor Intellectualis”.

Si totusi cat de greu este sa nu strecori in tine cel putin un firicel
din oceanul violentei colective si al propagandei mincinoase
atunci cand, student fiind in anul intdi la filologie, sa fii fortat sa
audiezi zi de zi cursuri de marxism-leninism, predate de un alt
JHitler in fustd”, manipulator al maselor si ferm convins in
,dreptatearevolutionara”.

Intru realizarea comparatismului si evidentierea similitudinii
dintre viata pe care o trdia si cea despre care citea in bibilotecile
universitatii, lon Vianu rememoreazd aventura domnului
Furnache la Ministerul de Interne. Acolo, in clddirea pompos
amenajata , sub restaurantul in care burtile se umpleau de
mancare si bauturd, existau in pagnica vecinatate celule de arest
si camere de torturd, un adevdrat ,Infern al lui Dante”. Modelul
lumii subterane descrise de maestrul italian era copiat cu
fidelitate exacta de organele guvernatoare. Omul fsi poate crea
singur ladul pe Pamént precum si Edenul, insa preferd optiunea
lucifericd,varsarea de sange.

Vianu in numeroase pagini, se lamenteaza de lipsa libertatii sale,
chiar atundi cind incalecd o noud bucata de viata. Constiinta
discrepantelor dintre lumea exterioard desemnata de cetatile
luminate, de pietele cu catedrale catolice, muzee si ceain care era
menit sa trdiasca izolat, ii nascuse pasivitatea ca formd a



sinuciderii spirituale. Singura scapare raminea credinta in,,Amor
intellectualis magistri”- iubirea lui Dumnezeu pentru credinta sa
si iubirea pe care omul trebuie sa i-o intoarcd. Asa se obfine
,adevdrata mantuire,binecuvintare”,asa se aprinde ,lumina
interioard, speranta’, asa gldsuieste maiestrul Spinoza.

Multe pagini ale produsului literar in cauzd sunt analitice.
Evaluarea este de ordin psihologic si consta in sondarea de cétre
narator a sinelui necunoscut si format printr-o experienta
socraticd sub egida lui T. lon Vianu se destdinuie, suferind, ,de
faptul cd nu sufera”. Simte ca nu vibreaza sentimental, ca nu are
emotii pe potriva aceea ce traiegte, ca e rece, impietrit 5iin posesia
unui eu redus doar la combinatia rece de rationamente. Tradarea
intimitatii lduntrice aflate in stare de urgentd in cadrul jurnalului
memoralistic aminteste, oarecum, de metoda si stilul scrierii
generatiei anilor '30 scolite la Paltinis. Readucerea unor scene,
perioade istorice, intampldri si personaje reale in ariile
actualitatii in vedera construirii discursului filosofico-meditativ,
este optiunea caracteristicd maestrilor Noica, Liiceanu, Cioran...
Criticismul si nostalgia lor ontologica imprumutate de lon Vianu
nu reugesc sa se pozitioneze pe acelasi postament cu geniul literar
al posteritatii spiritualiste. Cartea ,Amor Intellectualis” riscd,
uneori, sd decadd in parodia unei scrieri istoriografice cu caracter
moralizator, inaptd sd atingd coardele sensibilitatii lectorului prin
lipsa originalitatii. ,Nimic nou sub soare” aduce cu opera sa
autorul in cauzd.Captivante si constructive sunt totusi pasajele
descriptive ale anilor petrecuti la Universitatea de Medicind, in
salile de morga si cabinetele de spital. Doctorul, prin prisma unui
profesionist deja format in domeniu, pune la dispozitie o
adevaratd enciclopedie a anatomiei umane, reinventatd in
maniera obsesiva a detaliului. Autorul ei incearcd o raportare
stiintificd lamoarte, insa sfarseste prina o vedea ca simplu crestin
—,Neant care ne primeste pe fiecare in brate mai devreme sau
maitirziu”.

Nu sunt lipsite nici categoriile erotismuluiin,Romanul educatiei”
cdci Vianu reugeste sd reinvie amintirea primei sale initieri in
cunoasterea dragostei carnale. Aliona e fata prin care se
realizeazd conexiunea la Eros sila placere.

Revenind la negativismul vietii interbelice si postbelice
romanesti, ilustrate in tematica abordatd, opera data devine un
manifest de condamnare a indobitocirilor colective, simbolizate
de autocratia oamenilor statului. Toti acestia functioneazd in
cadrul mecanismului mistuitor de vieti si vise, constituind si
intruchipand in sine acea societate de fatali-nihilisti. Precum in
,Subterana lui Dostoievski”, necredinta si absenteismul
moralitatii declaseaza plictisul existential, ce poate fi abolit
printr-un soi de tonifiere si scoatere din luciferica posomorala
doar cauzandu-se durerea altora. Astfel rationeazd ,omul din
subsol”catsi dictatura din toate timpurile.

+Amor Intellectualis” preaschimbd celebra maxima a lui Blaga
—Raiulnuesteiluminat de fldcarile ladului, ladui suntem Noi!

Ecaterina REUS @
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Cititorul din pestera

de Rui Zink

acd scriitorii sunt “oameni neputinciosi si iscoditori
de basme, de povesti” (Mevlana), cititorii sunt...?
Intr-0 lume ideal3, ar fi cei “din pesters”. Romanul
“Cititorul din pegtera”al lui Rui Zink creste acea rasa
superioard de oameni — pe care 0 aminteste G. Liiceanu — care, pe
Idnga nevoia de hrand, de imbracaminte si de eros, are nevoie de
cartea “cea de toate zilele”. Filosoful recunoaste, fara urma de
didacticism, cd suntem “fiine de interval” (. Tutea) si nu ii este
rusine, deoarece timpul si rdbdarea sunt “doud lucruri care,
impreuna, fac aproape cét o inteligenta”. O pledoarie pentru carte,
pentru carte in secolul “nu am timp”, despre care, paradoxal, Anibal
Lector afirma ca nu foloseste la nimic, i “cu atat mai bine”, deoarece
acesteasuntlucrurile celemaiimportanteinviatd.

Exista unhomo lectoris — cel care face lucrurile sa seintamplein capul
sau —intr-o pestera — topos al materializarii asa-zisului regressus ad
uterum, obligat sd-si armonizeze eul ca sd ajunga la lumind. Asadar,
cititorul din pestera este o fiinta in crestere, in stare larvara,
incompletd siperfectd:“lafel cain dragoste, lecturae ointélnireintre
doud persoane imperfecte care se pot completa la perfectie”. Poezia
lui Bocage este exemplul preferat de Anibal Lector in aceasta
privinta: “Toatd lumea rade de schiop / dar de schiop nu rade cine
iubeste / fiindcd doar cine-I iubegste pe schiop / cunoaste gratia cu
care schiopul / saltd cand se duce la pat”. Urmarind tiparul lecturii
ideale, situatla confluenta celor treiintentji care staula baza textului,
anume intentia autorului, intentia cititorului si intentia operei
(Umberto Eco), fi reconstituim scopul. Emile Faguet, in “Arta dea citi:
“Este evident cd epoca noastra nu este si nu poate fi a celor ce citesc.
(eea ce anticii numeau, cu un cuvant plin de farmec, umbratilis vita
(viata la umbrd) nu mai exista”. Deoarece literatura nu se impune,
ctitorul trebuie sd-si gdseascd vocatia. Portretul sau robot, partial
valabil in zilele noastre, este al unui om “nu prea ambitios; care nu
este framantat de flagelul oamenilor si al zeilor; n-are pasiuni
politice, dacd aravean-arcitidectziare, nu-iplace sdiamasain orag;
n-are pasiunea de a construisinici pe cea a caldtoriilor; nu-iingrijorat
ca-si schimba slujba si, de remarcat chiar, nu-i place conversatia”
Ramane de vazut daca intentio lectoris se muleaza pe intentio
auctoris.

Firul epic al romanului lui Zink este unul facil, alunecand in fantastic,
fard a-i strica senzatia de verosimilitate: un pusti portughez (alter
ego al autorului?), scapat de sub supravegherea parintilor prea
ocupati cu divortul, intrd intr-o gasca de hoti de buzunare. Intr-o0 zi,
fugind de politie, seascundein calaunuivapor,adoarmesise trezeste
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in larg. Dar vasul pornise in cdutarea unui monstru legendar, aflat pe
0 insula misterioasa. Monstrul e Anibal Lector, ale carui “ocupatii”
sunt canibalismul si devorarea cdrtilor. Ajuns prizonierul acestuia,

adolescentul devine partenerul decitital lui Anibal Lector.

Abtinandu-ne sa utilizdm cliseul lui Ulise drept model mitic al
cdldtoriei, vomimpartdsiideile lui Levinas care ne oferd o altd viziune
asupra iesirii din sine, aspect realizat prin apelul catre Celdlalt,
renuntarea la confortul singuratatii cu speranta dealuain posesiune
pe Celdlalt. Astfel, in caldtorie, desi realizatd in urma unui eveniment
extrinsec, se pune problema identitatii si a alteritatii. Proust afirma:
“Cand ne-am schimbat mult, suntem indemnati sa presupunem ca
am trait mult”, idee ce nu se poate aplica la adolescentul nostru.
lesirea din sine este una disperatd, iar drumul cdtre Celalalt ia forma
[abirintului. Calatoria pe mare nu-i oferd copilului o perspectiva
asupra evolutiei sau involutiei sale, lucru pe care doar noi il ghicim
prin alternarea numelor mdrilor prin care trece: Marea Linistii, Marea
Ploii, Marea Crizelor, Marea Seninatatii, Marea Fecunditatii, Marea
Frigului, Marea Aburilor, Marea Marginala, Marea Cunoasterii, ca,
apropiindu-se de final, s devind apocaliptice: Marea Serpilor, Lacul
Mortii, invecinat cu Lacul Viselor sau Marea Epidemiilor. Aceastd
alternare a unor toponime inventate urmeazd ceea ce Paolo Coelho
numeste cdutarea Legendei Personale, cdutare care incepe cu
Universul care conspird pentru a-{i realiza visul si se termind prin
proba invingatorului. Esuarea pe insuld si intalnirea cu Anibal Lector
este unul dintre acele semne de bun augur, care contribuie la gdsirea
Sinelui. Din acest moment, romanul ia forma unui Bildungsroman,
transformandu-se intr-o poeticd a actului lecturii, opusa romanului
|ui Llosa, “Scrisori catre un tanar romancier”, unde instanta narativa
tratata este ceaauctoriala.

Suntem in pesterd, aldturi de un monstru, o primata, care ne oferd o
lectie de cum trebuie un cititor sa fie. Faptul ¢ Anibal Lector ainvatat
sd citeascd inainte sa vorbeasca i-ar rasturna teoria criticului lonVlad,
conform cdruia homo narrativus este instanta originala i, implicit,
arhetipald a formelor literare. A fi sau anu fiinitiat? Intre moarte si a
schimba niste idei pe o tema, alegerea generald ar fi fost cea de-a
doua. Dar cum nu se poate citiimperativ, maestrul se adapteazala fel
cum “cititorul trebuie sd stie sa incerce a vorbi limba cartii”, sa fie
disponibil.

Tandrul se scufunda in lecturd, invatd sa citeasca totul cu spirit critic,
sd reciteascd atunci cand nuintelege cevade lainceput, dar cinenuar
invdta cuunasemenea profesor care este supranumit “un monstru
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de eruditie”? Vorbim despre un pedagog care nu are toate
raspunsurile, care compara citirea unui poem cu un condor: “Sa
intelegi nu e cel mai important”. Daca despre cheia lecturii ne
vorbeste Borges, didactic, Anibal Lector spune: “In cel mai ru caz,
cheia e ascunsa sub pres sau sub ghiveci. Dar e acolo, poti sd fii sigur.
Autorul n-a plecat cu eain buzunar. Chiar daca ndtaraul e convins ca
asaafdcut, n-aluat-o. Cheiaardmasacolo.”Dupa o lectie despre cum
se citeste poezia, cum se gdseste cheia lecturii, o conversatie despre
cum trebuie sd fie scris un roman se termind cu o discutie in
contradictoriu: trebuie sd aibd dialoguri bogate, intriga solida,
personaje credibile iritm, melodie cain poezie?

Astfel se nagte Cititorul Model, ca rezultat al lecturilor proprii si al re-
lecturilor de timp condor. Dar Anibal Lector este capturat siare nevoie
de un prieten ca sa fie liber: nu de ajutor, doar de incercarea de ajutor.
“Musul”, pentru daunele materiale provocate de ajutorul oferit, este
condamnat sd... fie scriitor, aspect care “este mai rdu decit
inchisoarea pe viata!”. Morala reiese intotdeauna din poveste, dar
povestea nu reiese din morald. Orhan Pamuk —asadar, morala sau/si

Anna-Maria Cernat @
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Eseu despre luciditate

de Jose Saramago
eschid cartea, fiecare lector o face in mod
' original, patrund in fiinta ei “lichida” (am
expectativa unei miscari ondulatorii pe care
“solidul”nu ar permite-o), navighez deja pe un
rau, in sensul borgesian al termenului, iar aici, in “Eseu despre
luciditate”, ma aflu la confluenta dintre “stiintd, filozofie si
poezie”, componente ale romanului contemporan in viziunea
lui Saramago. Chestionez opera. Ce imi aratd ea? 0 lume
verosimild, ca aceea in care md nasc zi de zi si mor poate, 0 lume
rationala, cu propriul ei decor, aici zambetul i arata ceva priviri,
dar numele celor care tocmai au zambit sau au privit nu
conteazd, oameni a cdror indentitate este o faptd, un statut sau
0 haind (“barbatul cu cravata albastrd cu buline albe”). Ce
anumemaatrageinspreea? Realizarea uneiatmosfere profund
originale care activeaza in mine segmente nebdnuite (asa cum
numai proza lui Kafka ar fi reusit), fluxul interminabil al
cuvintelor, procedeu tipic al autorului, dialogul inserat in
naratiune, lipsa normelor ortografice, care nu deruteaza, cum
sustin unii critici, ¢i mentine treaza atenfia cititorului, iar
discursului ii confera caracteristica oralitatii. Mai presus de
toate, ce inseamnad luciditate si ce orbire? Noi cum suntem? 0
carte: descoperind-o, ma descopera. Romanul, aparut la editura
Polirom in 2008, incepe prin a infatisa un fapt insolit ca si
“Metamorfoza” lui Kafka, dar perfect credibil: oamenii unei
capitale decid brusc, aparent inexplicabil, sd voteze in alb in
aceeasi masura in care Gregor Samsa se transforma intr-un
gandac. Era o zi ploioasd, oamenii intdrziau sd se prezinte la
sectiile de votare ale unui orag anonim, iar in cuvintele i
gesturile edililor se putea citi deja un anumit grad de neliniste
(premonitie?) intrerupt insa de sosirea alegatorilor, in rauri.
“Intrau indiferenti, ieseau indiferenti”, nimic nu s-a putut
distinge pe fata lor, nimic in modul lor de a actiona. Era ora
patru. Stupefiati de rezultatul scrutinului - peste 70% din
persoanele participante au votat in alb - ministrii au luat in
calcul 0 a doua rundd de alegeri. Peste o saptamanad, inecuatia
procentuald s-a mdrit in defavoarea organizatorilor: 83% din
oameni si-au exprimat pur si simplu dreptul legitim de a nu mai
alege... Oricine in postura reprezentantilor statului ar fi ajuns la
inevitabila intrebare “de ce?” De ce omul se desprinde intr-o zi
din pestera lui Platon, de ce constientizeaza si devine lucid?
Personajele din roman s-au saturat de lanturi si umbre ale
realitatii politice. In “Caietul” sau, Saramago remarcé faptul ¢
astazi, mai mult ca oricdnd, lumea este cea descrisa de mitul
platonician, iar o descatusare a ei este posibila numai printr-un
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act congtient, lucid. Votul in alb este perceput de catre
conducdtori ca si un flagel, asemdnator celui din “Ciuma” lui
Camus, iar unica solutie devine izolarea oragului. Toate
autoritatile se retrag in speranta unei “capitulari”, a unei
anarhii, a unei degradari, o derulare de intamplari ca si cea din
Impératul mustelor” de William Golding, unde treptat, in
absenta legilor, pand si copiii se dezumanizeaza. De dincolo de
granitele capitalei se incearcd provocarea unor rebeliuni, a unor
disensiuni intre minoritari si majoritari.

S-adetonat o bombad care a ajuns sd faca victime, insd populatia
nu s-a comportat in conformitate cu previziunile sumbre ale
ministrilor si ale primarului, ci a fost solidard, modul ei de
manifestare a ramas constant: linistea, tacerea, desi edilii ar fi
preferat sd curga sange. Sub presiunea presei controlate (da,
intr-un regim ce se proclamd democratic!), oamenii care au
votat in mod clasic decid acum sd pdrdseascd oragul, mutare
care nu convine autoritatilor, in pericol de a rdmane fara
aliati/spioni in capitala revoltata. In cele din urmd, totul este
anulat, iar actiunea se dovedeste un egec politic, unul in plus.
Luand in considerare evenimentele petrecute, edilii se adund
spre a dezbate neobignuita problemd. Ministrul culturii are o
revelatie, dezvaluie un trecut, nu indepartat, in fata caruia toti
auales uitarea si tacerea: acum patru aniau fost orbi!

Saramago reia grupul pus in lumina atentiei de celalalt roman,
“Eseu despre orbire”, grupul celor sapte, ghidati de singura
fiinta umana pe care flagelul n-a atins-o, fard nume, doar
orientativa ei identitate: sotia medicului. Aceastd scena
reprezinta un punct de intersectie narativ intre cele doua
“Eseuri”, valabil si la nivel ideologic: orbirea se afld fata in fatd
cu luciditatea, care va triumfa? Politicienii incep sd descopere si
s inventeze conexiuni intre votul in alb si orbire, avand-o ca
pivot pe sotia medicului. Primul orb le trimite o scrisoare
presedintelui, prim-ministrului, ministrului de interne,
marturisindu-le ceea ce femeia aceasta a intreprins in timpul
“epidemiei”, acuzand-o. De ce-ul tuturor isi cautd ca ultim si
disperat raspuns culpabilizarea ei! Prezumtia de nevinovdtie se
dizolva dizgratios, amprentand o tristete atroce in acest sistem
tot mai putin democratic... Totusi, in substrat, femeia
influenteaza situatia. Ea atunci nu a orbit, desi toti in jurul ei
erau orbi; a distins lumina, deci era lucida... Schimbarea pe care
0 aduce acest roman este cea a personajelor ce graviteaza in
jurul sotiei de medicsi care acum vad. “Dacd potivedea,



observd”, sun celebrul motto al “Eseului despre orbire”. In
aceasta perspectiva, lucidd, mecanismul democratic esueaza,
devenind vetust, dar si nedrept, ca i acela evocat de Kafka in
“Colonie penitenciara”, iar soarta implacabild a oricdrui lucru
inutil este inlocuirea lui. In oras apar cteva extensii ale
autoritdtii autoexilate i anume trei agenti, avand ca sarcind
spionarea grupului si depistarea unor probe fie adevarate, fie
contrafdcute in scopul acuzdrii sotiei de medic. Dupd zile intregi
de investigatii, comisarul, convins de la inceput de nevinovatia
femeii, refuzd jocul impus de putere i este executat. Migeleste.
Pentru ea, femeia, luciditatea. Pe intreg parcursul operei,
oamenii si-au ales constient directiile de orientare, fatalitatea
n-a mai intervenit prin trimiterea unei epidemii de orbire saua
unei suspenddri temporare a mortii, ca in “Intermitentele
mortii”, alt roman al lui Jose Saramago. Nimic n-a mai stat in
calea libertatii absolute a fiintei umane... Frapeazd modul
scriitorului de a incredinta rolurile principale colectivitatii (cu
propria ei psihologie, dupa cum ne demonstreazd Gustave le
Bon) si unui individ semnificativ desprins din ea. Sotia
medicului este in vizorul armei “barbatului cu cravata albastra
cu buline albe”, langd ea un cine, de undeva, soapte de orbi se
aud, ceea ce se va petrece reprezintd o problemd directa,
deschisd, intre narator si cititor, nici macar proza fluentd,
interminabild, ritmata, lipsitd de orice semn de punctuatie in
afara unei majuscule care indica prezenta unei noi voci si a unui
indispensabil punct, nu poate atenua din presiunea lecturii
sfarsitului de carte. “Sa urlam, spuse cdinele” (motto al
romanului), dar strigatul piere. “Ce bine detest sd aud cainii
urland”, conchide orbul.

Lectorul va intelege totul, in fractiuni de cuvant. Creatia
laureatului Premiului Nobel poate fi considerata, in
terminologia lui Umberto Eco, o opera deschisa. Regasim o
pluralitate de semnificatii care coexistd in mod tandru. Se
pretinde colaborarea cititorului, romanul nu ar putea fi inteles
daca interpretul nu I-ar reinventa intr-un act de congenialitate
cu autorul insusi. | se reproseaza lui Saramago predilectia
pentru cadrul politic. El fotografiaza lucid o problema sociald si
morala acuta, politica este una dintre acestea, prin intermediul
ei, isi pune intrebari existentiale, cautd cu disperare raspunsuri,
totul pentru a ajunge la individ si mai apoi la propria persoand,
totul pentru a intelege o lume cdreia el i s-a ddruit complet, in
cel mai pur mod literar... Optiunea lui este astfel perfect
legitimd. “Eseu despre luciditate” este un roman profund,
alegoric, realizare demnd de cel care a castigat cea mai inalta
distinctie literard. Un roman care chestioneaza, ironic, tandru,
dar care pretinde o credintd mai mare decdt a ucenicului evocat
de Borgesin“Roza luiParacelsus”. Credinta unei opere eterne...

Georgiana Felea @
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Grimus
de Salman Rushdie

ntr-o viatd de muritor, nu ai timp sd cunosti tot ceea
ceaivrea sd cunosti, sd devii toti oamenii pe care i i-
ai inchipuit, nici sd i transmiti ingerului mortii
intelepciuneaacumulatd cusarg, pentru cd eafsi
pierde claritatea spre sfarsit, parasindu-te intr-o masd amorfd de
ganduri dezlanate. Neputinta umana isi gaseste insa balansul intr-
undarzeiesc: aceladeaintelege graiul pasarilorsi de a-I folosiintr-un
joc de-a Dumnezeu, incat, la momentul zborului in jos, sa devii un
Magister Ludi al propriei morti, aranjand o ultima piesa. i, ca orice
maestru al unui joc, precum insusi autorul condamnat la moarte de
ayatollah pentru “Versetele satanice”, esti definit de societatea
originara prin eticheta “paria”, ceea ce impune respect, dar, mai
presusde toate, teamad sidispret.

Lui Vultur-in-Zbor, indianul axona atipic, inalt, cu pielea albd,
hermafrodit pand la maturitate, nascut dintr-o mamd moarta,
asadar, inadaptatul perfect, samanul nuii dd posibilitatea de aalege,
alungandu-| din comunitate ca fiind spiritul mortii. Atundi, alege
singur: bea din sticluta galbena pentru viatd vegnicd, iar pe cea
albastrd, pentru moarte vesnica, o pastreazd, nestiind daca
vanzdtorul ambulant, Sispy, va mai apdrea. Sora sa, Prepelicarul, o
distruge pe a ei si pleacd spre nicdieri cu Sispy. Simbolul distrugerii
esteinsemnul luiVultur-in-Zborinca de lainceput: dela nastere pana
in ziua in care devine badrbat, se numeste Nascut-din-Moarte, iar,
apoi, un vultur, intruchiparea armatei in mitologia persana, il alege
pentru a provoca suferintd oamenilor oriunde s-ar duce. Astfel
inzestrat, nefast, nepieritor si nedorit, Vultur-in-Zbor paraseste tribul
pentru o cdldtorie de cunoastere (un Bildungsroman exhaustiv),
desfasuratd pe parcursul a sapte secole fatidice, timp in care
indeplinirea idealului umanitétii, de a cunoagte si de a fi la infinit,
ajunge sa fie un urcug al lui Sisif. Devine Omul cu 0 mie de identitati si
Cu niciuna, mereu cu un alt nume si strain de toti, dupa ce sticluta
albastrd a mortii piere in gatlejul vaduvei vegnic(e) insetate de
barbati, Livia Cramm.  Tnlantuit de vegnicie si cunoscand atatea
graiuri si triluri, incat devine singuratic si neinteles de cdtre oameni,
Vultur-in-Zbor cautd o voce care sa se acordeze cu timbrul sau
multiplicat de intelepciune. Sfatuit de alegoria diavolului, Nicholas
Deggle, pleaca in iahtul mostenit de la vaduva si, fidel prezicerii
antice a lui Sispy (“Toti vulturii ajung in cele din urma la cuib i toti
marinarii ajung la tdrm”), indianul alb naufragiaza pe insula Calf,
insula nemuritorilor. Izolarea nu este arbitrara: insuia, asemenea
Castaliei din “Jocul cu mdrgele de sticld” de Hermann Hesse sau
asemenea insulei Phraxos din “Magicianul” lui John Fowles, este un
spatiu privilegiatin care ceialesifie jongleaza cu permutdrile, fie
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devin marionete, un spatiu aflat la marginea dezintegrarii, sub
influenta Efectului Grimus, manifestat ca un vuiet insinuant, scopul
pentru care Vultur-in-Zbor fusese inconstient “atras” aici. Tncepand
cu acestmoment, trimiterile spre mitologii (indiana, turcd, ruseasca,
chinezd, persana, egipteana si nordicd) ale lui Salman Rushdie se
intregesc unele pe celelalte in imaginea impundtoare a simurgului
(insemnand, etimologic, “treizecide pdsari”), animalul miticpersan,
inzestrat cuintelepciunea lumiiintregi, consideratoaltaintruchipare
a Phoenixului. Mitologia nordicd face ca insula sa devina Valhalla
zeului Odin, sala in care toti luptatorii isi retrdiesc la infinit
momentele glorioase din bataliile mortii. De aceea, locuitorii din
orasul K (transcriptie europeand a uneilitere din alfabetul arab, dar si
posibild aluzie la romanele lui Franz Kafka) cultiva obsesia pentru
trecutcaunicmod de supraviefuire.

Pe insuld, se desfasoara esenta jocului de-a Dumnezeu, condus de
gorfi (anagrama a cuvantului englezesc “frog”, broascd), forme-
gand, de o inteligentd supraomeneascd, bazata pe procedeul
anagramarii, de unde si statutul suprem de Magister Anagrammari,
asemeni lui Magister Ludi. Ei il observd pe Vultur-in-Zbor, prins intre
maiestria jocului si manipulare, calduzit spre inima insulei de
arheologul ratat, devenit gropar, Virgil Jones, care, vdzand in el
simbolul distrugatorului, il ajuta sd depaseascd febra dimensiunilor
sisd patrundain orasul unei generatii de oameni vesnici i sterili, prin
care sa patrunda la Grimus, mitul secretizat si temut de tofi. Aici,
Vultur-in-Zbor 1l tradeazd pe Jones, pentru a se integra in
comunitate, dar moartea inerentd venirii sale, raspandita ca o
molima, il aduce din nou la statutul sau prim de ostracizat, iar cei doi,
impreund cu prostituata Media, inainteaza spre culmea muntelui,
unde se intalnesc cu sluga lui Grimus, sora lui Vultur-in-Zbor, nimeni
alta decét Prepelicarul. Grimus, vanzatorul ambulant Sispy, i
primeste si le explica misterul Efectului prin prisma Trandafirului de
Piatrd, trimis de gorfi pentru a putea comunica intre dimensiuni,
realizand 0 “egalizareatimpului”, sinonimaintelepciuni.

Dintre Virgil Jones, Nicholas Deggle si Grimus, numai cel din urma
putuse sd manuiasca Trandafirul si sa cunoasca celelalte dimensiuni.
De aceea, este izolat intr-un labirint al cunoagterii in varful muntelui,
colectioneaza toate pdsarile pamantului, iar acum isi asteapta
urmasul care sa-distrugad, creatin opozitie cu el si totusi la fel, Vultur-
in-Zbor. Nu in ultimul rand, el reprezinta intelepciunea supremd,
finald, cunoscand graiul pdsarilor, iar numele sdu, Grimus, este
anagrama termenului simurg, o odd inchinata mitologiei. Grimus isi
doreste ca sinuciderea sa sd respecte un principiu estetic, asemenea
sfarsituluilui Petroniusin cantecul citerelor, insd moarteasase



situeaza la antipozii vietii glorioase: este linsat de alcoolicul Flann
0'Toole, de uriagul Peckenpaw si de fragilul Moonshy, iar apoi
carbonizatimpreund cuMarele Frasin al Vietii, Yggdrasil, punctul care
uneste cele noud lumi ale cosmologiei nordice. Ca Ordonare Finald a
jocului, degi distopicd, Magister Ludi renunta la titlu, margelele de
stidla se sparg asurzitor, impulsul regenerator piere odatd cu
simurgul, iar Vultur-in-Zbor distruge Trandafirul de Piatrd si vesnicia
chinuitoare laolaltd, in timp ce muntele danseaza pand la capdt
Dansul Neputintei. In umbra deznoddmantului abisal, devine greu
de precizat cine anume isi adjudeca statutul de maestru al jocului:
acesta fiefi apartine lui Grimus, el fiind inceputul care continein sine
siunsfarsit, fie este al elitei gorfice de Magistri Anagrammari, fie al lui
Vultur-in-Zbor, distrugdtorul creator. La fel se poate vorbi si despre
notiunea de magician, care atrage comparatia cu microteatrul lui
Maurice Conchis si cu experimentul sau, Nicholas Urfe, devenit un
Vultur-in-Zbor victorios. La inceput, magicianul este Sispy, adica
Grimus (“parea sa fie in posesia unor puteri sau a unor cunostinte
careluiiilipseau”), insatitlul se transfera, perand, la Nicholas Deggle,
[a Virgil Jones, la Ignatius Gribb, la madame locasta si vaduvei Liv,
deoarece fiecare deine un secret. Principiul interdimensiunilor din

poveste seapliciinintregime tesaturii romanului. In cele din urm,
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papusarul si papusa se contin unul pe celdlalt, iar ingerul mortii
inghite suflete si este inghitit de ele. Grimus este pasarea miticd, iar
pasdrile toate sunt Grimus.Stdpanirea lumii de catre simurg si
dezvaluirea sa tarzie sunt caracteristici ale progresiei povestii. Fiecare
capitol descrie cate o nuantd din penajul intelepciunii. Desi analiza
atentd aratd o asezare precisa a momentelor, a replicilor, firul
istorisirii isi ascunde programarea sub masca ironiilor si a umorului,
realizat prin coloritul onomastic sau vestimentar: Vultur-in-Zbor
imprima madretie, Prepelicarul e supunere, madame locasta e
demitizarea lui Oedip, Virgil Jones e comparat cu un elefant, dar
poarta i un nume de conducdtor. Salman Rushdie depdgeste
realismul magic cujocuride cuvinteintraductibile, cu palindromurisi
cu sugestii numerologice, tesand la nesfarsit panze si plase narative
savuroase. Intr-o viata de muritor, nu ai timp sa cunostitot ceea ce ai
vrea sa cunosti, sa devii toti oamenii pe care i i-ai inchipuit, nici sa ii
transmitiingerului mortii intelepciunea acumulata cu sérg. Potisa te
joci de-a Dumnezeu, sd realizezi numere de hipnoza in masa si sa-ti
vanezi propriile obsesii, astfel incat la Ordonarea Finald vei fi un
“paria”condamnatsd zboare laaltitudinirarefiate sinepieritoare.

Georgiana Madin @
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Maestrul din Petersburg

de John Maxwell Coetzee

ublicatd in 1995 (apdrutd in Romania in 2008, la
editura Humanitas, colectia “Raftul Denisei”),
“Maestrul din Petersburg” este, ca majoritatea
cdrtilorluiJohn Maxwell Coetzee, laureatal
premiului Nobel pentru Literatura in 2003, un roman curajos, in
primul rdnd datoritd faptului ca personajul principal este nimenialtul
decat unul dintre cei mai mari scriitori ai lumii, Fiodor Mihailovici
Dostoievski.

Pornind de la un singur capitol din volumul “Demonii” (capitol la care
editorul lui Dostoievski a preferat sa renunte), ce relata relatia dintre
Nikolai Stavroghin si Matriosa, o adolescentd de 14 ani (ce apare ca
personaj in romanul lui Coetzee), scriitorul realizeazd o opera
valoroasa atat prin subiectul abordat, dar mai ales prin modul uluitor
in care Coetzee exploreaza abisul uman, concretizat prin portretul
unui Dostoievski falit, bolnav, dar mai ales dezumanizat si
deziluzionat. Vazut de The Wall Street Jounal ca “un studiu
extraordinar al misterelor intunecate ale creativitatii, ale durerii siale
relatiei dintre tati i fii”, romanul preia marile teme dotoievskiene
precum moartea, dragostea sau paricidul, insa filtrate printr-o
sensibilitate moderna, tulburatoare atat pentru eroi, cat si pentru
ititori. Aparent prezentat ca un antierou, Dostoievski este de fapt un
om zbuciumat de o teribild dramd interioara. Ca personaj, rusul nu
poate fiincadratintr-o tipologie umana strictd, deoarece este atat de
complex, incat starnegte personajelor cartii sentimente
contradictorii, reactii si opinii total diferite. Spre deosebire de
celelalte romane ale lui Coetzee, “Maestrul din Petersburg” nu este
un roman angajat social, ci unul in care elementul psihologic este
puternicdezvoltat, analiza psihologicd realizandu-se din perspectiva
unei societati rusesti in prag de revolutie, o societate a anilor 1860,
dominatd de antiteze, compromisuri si decddere. Greu de incadrat
intr-un gen literar (cartea se afltd la granita dintre fictiune, biografie,
eseu si comentariu istoric), romanul debuteaza cu descrierea realista
a Rusiei acelor vremuri, realizand o atmosfera tipic ruseascd, pe al
cdrei fundal se va desfasura drama unor existente sortite sa se
intersecteze (in mod violent sau nu) tocmai pentru a se elucida, a se
intelege reciproc. Folosind monologul interior povestit (la fel ca
Dostoievski), Coetzee creeazd unroman al carui punct de plecare este
moartea lui Pavel, fiul vitreg al lui Dostoievski, moarte suspecta, care
fi declanseaza romancierului o adevarata cdere nervoasd. Intors din
Dresda, protagonistul decide sa rdmand in casa Annei Sergheievna,
gazda bdiatului, pentru a cduta adevarul legat de moartea
prematura a lui Pavel, ce se presupune ca s-a sinucis. Inincercarea sa
deaelucidaacest cumplitmister, Dostoievski gaseste printre hartiile
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fiului sau o lista neagrd, ce certifica asocierea lui Pavel cu gruparea
anarhistd Razbunarea Poporului, condusa de violentul Naciaev,
posibilul ucigas. Ideea centrald a romanului, idee dezvoltatd de la
fnceputul pana la sfarsitul cartii, este relatia dintre tata si fiu, sub
semnul vietii si al mortii. Pavel, ce devine 0 obsesie a protagonistului,
este evocat, portretul sau realizandu-se in absentia, din perspectiva
mai multor personaje (Anna, Matriona, Dostoievski), conturandu-se
imaginea unui tanar retras, sensibil, insa obsedat de ideea de a-si
infrange simbolic tatal (Pavel concepe, intr-o nuvela gdsitd de tatal
sau, chiar un posibil paricid). n jurnal, pe care protagonistul il citeste
demaimulte ori, Pavel isi descrie tatdl vitreg cd pe un om insensibil si
alcoolic, drama scriitorului pornind tocmai din aceasta imagine a sa,
reflectatd in ochii bdiatului, dar i din neputinta de a ascoiaimaginea
fiului sdu grupérii anarhiste conduse de Naciaev. in mod paradoxal,
Dostoievskiil descoperd de-abiaacum pe adevaratul Pavel, realizand
cdrelatialorestein mare parte ointrecere perpetud, ce continud chiar
sidincolode moarte, mai puternicd, maiinversunatd caniciodata.

Daca Dostoievski isi salveaza personajele prin intermediul religiei,
(oetzee nu vede in credintd o implinire a destinului actantilor sai.
Desi simbolurile crestine i chiar cele precrestine apar dezvoltate in
roman, relatia dintre om si divinitate este una de provocare, intre
muritor si Dumnezeire aflandu-se Ingerul. Tn incercarea sa de a-si
redescoperieul pierdut, Dostoievski oscileazd permanentintre bine si
rau, forte concretizate in imaginea lui Pavel (ingerul) si a lui Naciaev
(demonul). in mod paradoxal, romancierul este bantuit de imaginea
demonului, cu care se identificd de multe ori. In acest context,
protagonistul devine victima a propriilor personaje, victima a
abisului ce incearcd sa-I descopere in fiecare om. Joacd destinul oare
rolul estentialin aceastd farsd a vietii sia mortii? Daca l-am intreba pe
Dostoievski-personajul, ar spune ca nu. De fapt, eroul are credinta ca
omul este mai presus de destin, de timp, de moarte, tocmai de aceea
aceastdincercare disperatd de a-sirecapatafiulnutine seamd de vreo
coordonatd umand. Totul se petrece undeva in afard granitelor
trupului, un rol esential jucandu-| Erosul. Astfel, rusul incearcd sa-si
descopere baiatul prin intermediul senzualitatii, ce se concretizeaza
in Anna Sergheievna. Aceastd femeie devine imateriald pentru erou,
transformandu-se intr-o tensiune intre el si Pavel, pe fundalul unui
joc uluitor al substitutiilor. Erosul tarziu, edificator, nascut intre Anna
si scriitor creeaza un nou copil, un nou Pavel, un Pavel pur siimpdcat
cusine, careflface pe protagonist saisireevalueze intreaga viatd.

Va putea oare Dostoievski sa-| regdseasca pe vechiul Pavel, cel ce se
identifica cu Naciaev pana la sacrificiul de sine? Raspunsul vine, si de
aceastadata, dinvorbele Annei:"Tuesti casalui”. Acceptdnd aceastd



idee, eroul reuseste sa-si asimilieze copilul pierdut, sa fie casa sa de
dupa moarte. Poate cel mai apropiat personaj de cel dostoievskian,
Naciaev, este tipul omului abisal, fanatic, violent, dar intotdeauna
ghidat de o forta pe care nici el nu pare sa o inteleagd pe deplin.
Obsesia sa revolutionara (personajul afirma la un moment dat ca
fiecare generatie este o revolutie in sine) isi gaseste addpost in
mintile multor tineri, chiar siin a micutei Matriona, copila ce nagtein
Dostoievki stari confuze, vazénd in ea principiul feminin intr-o prima
instantd. In roman, adevarul este intotdeauna relativ, datorita
planurilor narative ce se multiplica permanent. Momentele de
sondare a complexitdti umane alterneazd cu momentele de
dedublare a personajelor, creand o atmosfera densa, magneticd, ce
introduce personajul intr-o lume1n care constantd este incercarea de
a indeplini un ideal suprem. In ciutarea acestui ideal, Dostoievski
descopera ca singura cale de a se purifica este arta. Astfel, a scrie
devine sinonimul vindecdrii sufletului, fiind calea spre mantuire. Ca
autor, protagonistul seredimensioneaza constant, seomoard cu
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fiecare carte, se pierde pe sineintr-un labirind in care nu se regdseste
decét prin scris. Arta devine deci calea de a-si asimila copilul pierdut,
calea de a se curdta de pacate intr-o altd viatd. Puteam afirma cd
“Maestrul din Petersburg” este un roman bine realizat, desi Coetzee
nu se poate ridica la profunzimea lui Dostoievski, el fiind doar un
discipol al “maestrului” (poate de aici si titlul cartii). Autorul nu
reuseste sa-si implineasca eroul central, folosind in opera destule
clisee literare (purificarea prin artd, conflictul intre generatii), aspect
cre nu stirbeste inteligenta de care scriitorul da dovada in
constructia personajelor. Forta epica provine astfel din fascinatia pe
care Dostoievski o exercitd asupra cititorului.  “Maestrul din
Petershurg” e o carte de profunzime, cu un subiect interesant prin
intermediul caruia “omul din spatele operei” se dezvaluie, lipsit de
secrete, unei umanitati prea grabite pentru a intelege sacrificiul din
spatele omului-artist.

Raluca Moraru @
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Herzog

de Saul Bellow

-a convins o prietend, Azar Nafisi, care a citit
v ,Lolita” pentru mine in Teheran. Apreciind gestul
\ ‘ curajos, ,Herzog" a insemnat pentru subsemnatul
cititor aceeasi acceptare a excluziunii, darintr-un
sistem volnic de care nu pot sd md plang. Fara sa fiu nevoita sa
citesc prin chador randurile lui Bellow, lecturarea lui ,Herzog”
chiara constituit oreald placere. Este, fard doar si poate, unroman
in care te indragostesti de narator si nu de personaj, care, practic,
ajunge sa-ti repugne. Manuind tehnica manipuldrii in mod
deosebit, naratorul Bellow starneste si activeazd nucleul unor
idei care ,au capacitatea sa depopuleze planeta”. Personajul in
mana lui Bellow, daca a avut vreodatd o personalitate
individuald, pleaca dezvirginat de autonomia gandirii. El devine
tip. Patentat (oare?) misogin, femeile din romanul lui isi culeg,
metaforic, fructele direct din gura sarpelui. Rolul lor este doar de
a forma, de a-si prostitua ideea de existenta. Barbatul, tip orfic,
este esenta tehnicii exploatdrii si dominatiei, nucleul sferei
sexuale. Intre cei doi se formeaza o bariera antagonic, o barierd
care nu se va constitui niciodata pe sistemul discriminatoric bine-
rau. Nu exista bine si rdu, drept sau gresit. Principiul personajelor
[ui Bellow are chiar nuantad ateista. Ceea ce insd este remarcabil e
modul in care am reusit sa ma regasesc intr-un astfel de personaj;
descrierea |ui Bellow este de un lirism exceptional, in detaliu,
migdloasd, gandita.
+Ambitia cea mai puternicd a ei, cred, era sd se indragosteasca. E
cel mai profund lucru in toata aceasta comedie. Apoi sunt aerele
ei, de fiintd superioard. Ticurile ei. Ce-i al ei, e-al ei, si e si
frumoasd, scorpia! Adora sa fie centrul atentiei. Intr-unul dintre
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taioarele ei tivite cu bland in care se plimba trufasd, cu tenul ei
oaches si ochii albastri. Si cand are si un public si incepe s il
farmece face un gest anumea cu palma si stramba din nas si,
treptat-treptat, o spranceand prinde a seridica mereu’”.

Modul de a framanta un personaj ridica descriptivul
uiBellow in ochii cititorului obsedat de original. Ce-i al lui Bellow
e pus deoparte! Si dacd bun si rau nu exista, ideea de calitate
existentiald totusi primeaza. , Unii tipa, altii incaseaza lovitura in
tdcere. Cat priveste pe cei din urmd, s-ar putea ca ei sa scrie istoria
interioard a omenirii”. Tot notiunea de calitate guverneaza si
narativul scriitorului. Filmand in permanentd, scenele din Herzog
par a fi surprinse de obiectivul lui Florin Lazarescu, doar ca
subtilitatea si delicatetea ironiei sunt mult mai bine incadrate.
Negarea inseamna axul intregii povesti. O poveste pesimista,
frustratd, fabuloasa. O razbunare in deriziune, plind de dispret si
negare a transcendentei. O ilustratie cinica a unui suflet ce spera
safie nemuritor, fard sa stie de fapt ca nu a trdit niciodatd.
Jnimile care se agita pentru binefaceri de doud parale si
debordeazd de o dragoste ieftina nu au scris istoria”. ,Herzog" e
psihologia unei insolente ravisante, unui volterianism mesianic.
Tmpreuna cu Bellow, el vitrioleazd paliditatea unui sistem
mesianic conservator si imprimd, pe fetele cititorului avid de
subiectivism, o impresie de resemnare placutd, culturalizata,
inteligenta.

Astrid BAGIREANU @
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Cronica unei morti anuntate

de Gabriel Garcia Marquez

ocmai am inchis cartea si mi-am dat seama
imediat ce vreau sa scriu. Cartea lui Marguez se
aseaza printre lecturile acelea atat de rare care te

facsdincremenesti (in cazul acesta de uimire
pentru catde bine poate fi conceputd) si sa simti ca teinspira. Intr-
un fel, nici nu pot sa-mi explic de ce sunt atat de impresionatd de
aceastd evocare atat de simpld pand la urma, caci subiectul cartii
este anunfat inca de la inceput cu nonsalantd: uciderea lui
Santiago Nasar.

“Cronica unei morti anuntate” este intr-adevdr o... cronicd a
conjuncturii mortii personajului. Relatarea reprezinta un
caleidoscop de documente, opinii si declaratii, de multe ori
contradictorii, ale satenilor din Macondo. Astfel se relateaza si
sunt reluate de zeci de ori intdmplarile din orele de dinaintea
mortii ce avusese loc cu 27 de aniinainte. O problema staruitoare
esteintrebarea neclarificatd: a plouat sau nuin acea dimineata? si
de rdspunsul la aceasta pare a tine chiar dezlegarea misterului.
Vreti sa stiti i care este motivul uciderii lui Santiago? Apdrarea
onoarei familiei Vicario. Angela Vicario se csatoreste in noaptea
dinaintea uciderii tandrului, cu Bayardo San Roman, iar cu acest
prilej se descoperd faptul ca fata isi pierduse “fecioria” deja.
Intrebatd cine este “vinovatul”, ea il indica pe Santiago Nasar, iar
fratii acesteia se hotdrasc imediat sa-| ucida din simtul datoriei.
Uluitor mi se pare ca intr-un sat, in care accentul pus pe
respectarea regulilor de conduitd ancestrale este pregnant,
gemenii Pedro si Pablo Vicario nu simt, de fapt, niciunimpuls real
pentru a sdvarsi aceasta crima. Complet detasati de sarcina pe
care 0 au de indeplinit, acestia incearca aproape orice pentru a fi
opriti. In curand, tot satul le cunoaste planul, dar nimeni nu a
intreprins nimic, mai ales cd existausi cei care vedeau o asemenea
probabilitate ca fiind nerealista. Toatd lumea era la curent cu
vestile, toata lumea asteaptd ca celdlalt sa facd propriu-zis ceva,
mai putin viitoarea victima, care-si petrece senind ultimele
momente.

Imi imginez ca sunt unii care se intreaba de ce ar citi cineva 150-
200 de pagini in care se relateaza un fapt atat de banal. Nu e
plictisitor? Ei bine, nu e deloc... Probabil tocmai felul in care sunt
intretdiate fragmentele de relatdri proavoacd, sau cel putin mie
mi-a provocat, o fascinatie adanca. Dupa cum se stie, mai e si
“realismul magic” (care incepe sa-mi sune a cliseu) cu ajutorul
cdruia se contureaza universul dominat de cuioare ai satuiui.
Atmosfera lui e usor de perceput datoritaimaginilor vii din care

este compus. Interesante mise parssisecventelein care se descrie
autopsia lui Santiago Nasar. Aceasta a fost efectuata in lipsa
medicului, de preotul satului care cochetase pentru o perioadd
scurta si cu medicina. Totusi, el un poate face altceva decat sa
cioparteasca trupul frumos al tanarului, fdra a ajunge la vreo
concluzie relevantd. Acuratetea descrierii ne face sd percepem
extrem de usor atmosfera si imaginea ce se desprindea in acele
momente, raspandindu-se peste tot satul.

Povestea pare a fiin intregime un jocal hazardului. Desi, aparent,
aproape nimeni nu a facut mai nimic pentru aimpiedica tragicul
eveniment, unii chiar usurand sarcina gemenilor, majoritatea se
simt responsabili de inertia lor si chiar si de cea generala.
Scrisoarea de avertisment a trecut nevazuta chiar de Santiago,
mama sa i-a inchis fard sd stie calea de scapare, primarul a crezut
¢d nimicnu o sd se intample, deci nu a actionat, chiar dacd auzise
de nenumarate ori ce avea sa se intample. Prietenul cel maibunal
personjaului a alergat disperat pe strdzile satului, fara insa sa-|
gdseascd...intalnirea fiind ratatd lanumai cativa metri.

Pand la finalul romanului raméne deschisad intreabrea: era
Santiago Nasar vinovat? El, care este prezentat ca un om absolut
normal, cu puncte slabe si tari, ce se amuza calculand costurile
nuntilor, ar fi putut inclca una dintre cele mai puternice legi ale
lumii sale? Existd probabilitatea ca Angela Vicario sa-I fi folosit
pentruaacoperi o altd persoand, gandindu-se ca fratii sdi nu-l vor
atacadin cauza statutuluisocial?

Multitudinea de perspective, relatarea surprinzator de obiectiva
a naratorului si stilul inconfundabil al decrierii infatiseaza o lume
vie, autosuficientd, incdrcatd de requli si traditii ale satului
Macondo. Tn mijlocul lui se strecoard un element al
inexplicabilului. Puteti ghici ce s-a intdmplat cu Angela Vicario si
Bayardo SanRoman?

Nu, n-am povestit chiar toatd acfiunea, doar atat cat sd pot
consolida o imagine realista a romanului si, oricum, tot cam atét
aflatisidin primele pagini. ..

“Cronica unei morti anuntate” este o carte interesantdpe care o
consider interesanta si va placea, in mod cert, tuturor celor care
sunt pasionati de ideea de a despica structura unui roman. Din
acestpunct de vedere, cartea este perfect armonizata.

Madalina TVARDOCHLIB @
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Hi, my name is Frank! - In supa miso

de Ryu Murakami

iind autorul mai multor romane recomandate
celor ce posedd un stomac puternic, Ryi
Murakami este unul dintre autorii consacrati
ailiteraturii japoneze contemporane.
Volumele sale nu se compard cu genul horror lansat de
Stephen King sau Bret Easton Ellis, stiindu-se ca cei din Est
detin o cu totul alta abordare a acestui tip de scriere, fiind
inzecit mai originali (apreciere valabila daca aplicam grila
europeanului sau a americanului, nu pe cea a asiaticului,
desigur). Geniul lui Rya Murakami este cuprins in opere ca
Albastru nemdrginit, aproape transaparent, Ecstasy, Auditia
sau In supa miso, unde universul uman este descris extrem
de realist. Scrierile sale nu constau in povesti de dragoste,
invatdturi stravechi ori peisaje de o frumusete rard pe
fundalul cdrora se construieste actiunea, ca in cazul lui
Yasunari Kawabata ori al lui Jun'ichiro Tanizaki, ci din contra,
nu reprezintd nici pe de parte genul de literaturd care poate
linisti pe cineva. Totusi, in momentul in care te lasi sedus de
lecturd, nu te poti opri pand nu ajungi sa citesti si ultimele
randuri.

1n 1997, Murakami scrie In supa miso, un thriller psihologic
despre care se spune ca depaseste cu mult masacrul din
American Psycho scris de Bret Easton Ellis, facandu-I pe
Patrick Bateman sa pard un personaj desprins dintr-un film
pentru copii. Dincolo de scenele teribil de socante, romanul
este expresia existentei singuratice, conturand lipsa unei
identitati si consecintele ce se acumuleaza datoritd acesteia:
coruperea culturala si mai ales morala. Usurinta cu care
povestea se dezvaluie, prin limbajul simplu si relaxat,
reprezintd modalitatea prin care autorul finteste
exuberantul consumerism provocat de scaderea nivelului de
inteligentd atatal culturii japoneze catsial celeiamericane.

Tn Japonia de astdzi, pervertita de influentele vestice, multi
tineri isi doresc sa emigreze spre tdrile ce imbratiseazd
comercialismul, cum ar fi America, unde toate visele devin
realitate. Kenji, personajul-narator al romanului, este un
tanar de numai 20 de ani, a carui ocupatie este atat de
neobisnuitd si totusi hilar de la indemana. Kenji isi castiga
Japonia in primul rand din punctul de vedere &l placeriior
trupesti, conducandu-i prin cluburi de noapte ori bordeluri
specializate in diferite domenii, atat de diferite, inct viata
de noapte a Tokyo-ului poate fi usor comparata cu vasta
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diversitate a posibilitatilor de a gati simplul bob de orez.
Bineinteles, nu toti turistii strdini sunt nemaipomenit de
nerdbdatori sa viziteze temple budiste sau sa-si incerce
aptitudinile de a nu folosi tacdmuri europene, iar aici
intervin bucurosi cei de teapa lui Kenji, insd nu toti sunt la fel
de ,norocosi” sd intalneascd pe cineva atat de interesant ca
Frank, aparent un simplu turist american in cdutare de
distractii nipone de-a lungul ultimelor zile ale anului 1996.
Incad de la inceput, Kenji il considerd ca avand un
comportament straniu, tulburdtor, fiind nelinistit de
sentimentul cd acest turist american minte in legdturd cu
cele mai irelevante aspecte ale vietii sale. Desi imbracat
modest, Frank poarta cu dansul sume mari de yeni si dolari,
ceea ce ii atrage oarecum atentia tandrului ghid, insa atat
timp cat este platit, se obliga sa-si faca datoria si sa spere ca
timpul petrecut cu gaijinul va trece cat mai repede. Inainte si
realizeze insd, este prins in mrejele controlului pe care Frank
il exercitd asupra lui.

Existd momente cand cititorul se va intreba daca descrierea
anumitor scene isi are rostul, avand in vedere rdsucirea
subiectului ce uneori pare complet fard folos, insa acesta
este exact ceea ce Murakami doreste. Tn putinele nopti
petrecute cu Frank, Kenji descopera caracterul pestelui scos
din apd al clientului sdu. Pare ¢d nu se poate adapta
comfortului pe care astfel de locatii il oferd, fiind crispat
uneori, alteori simtindu-se aparent excelent in compania
femeilor, glumind cu acestea si lasdnd impresia unei
persoane pline de umor. Printre astfel de scene, sunt
strecurate momente cheie care isi lasa amprenta adanc
impregnata in memoria lui Kenji, atdt de fascinat si totusi
cumva oripilat de comportamentul americanului.

Scena carnajului ce se intinde pe mai mult de zece pagini
este de o claritate hipnotizantd, scriitura limpede plusand si
mai mult fiorii pe care cititorul ii simte ludnd parte la
usurinta cu care Frank este capabil de asa ceva, fiind mai
lucid si mai sincer cu el insusi decat oricand in roman.
Surprinzator este faptul cd, desi in aceeasi camera cu lejerul
criminal in serie, Kenji nu poate fugi. Este constient de
evenimentele precedente, dar socul psihologic pe care il
suferd de pe urma unei asemenea scene il acapareaza total, il
ameteste, fi provoaca o amnezie partiala a episodului si il
lasd dezorientat, dar constant atras de Frank cade un



magnet, fiindu-iimposibil sd actioneze.

Desi in esentd vascos si repugnant, aproape ca o reptild,
exista o fdramd de umanitate in Frank pe care Murakami o
surprinde spectaculos in final, unde da frau liber stabilirii
unei relatii de atractie aproape tulburdtor de normald, intre
criminal si Kenji, expunéndu-se un veritabil caz al instalarii
sindromului Stockholm.

Oroarea principald a romanului nu constd neaparatin baia de
sange, ciin modulin care personajul lui Kenji se aseamana cu
Frank, mai mult decat isi poate imagina. Chiar Murakami
mentioneaza prin intermediul lui Kenji ca nimeni nu poseda
o personalitate perfectd, ci din contrd, fiecare are o latura
bund si una rea, concretizand cu faptul notoriu ca
majoritatea americanilor sunt atat de strans legati de State,
incdt le este extrem de dificil sa-si imagineze o lume cu un
sistem de valori diferit de al lor, addugand mai apoi ca si
japonezii dispun de un defect similar.

Intreaga operd este o metaford. Cand Kenji si Frank se
intalnesc, are loc coliziunea dintre Est si Vest; ei sfarsesc prin
a se ataca reciproc, existand o lupta intre constient si
subconstient, ajugand in cele din urmd la o intelegere
naturala. Fundalul acfiunii este inaccesibilitatea pe care
capitala Tokyo o degaja, spafiu ce poate constitui un
adevadrat soc cultural si poate fi comparat cu usurintd cu un
univers caracterizat de o extrema alienabilitate pentru cei ce
nu-| inteleg in totalitate. Este intr-adevdr un loc nducitor,
dar nu la fel de nducitor ca lumea din interiorul lui Frank.
Autorul croieste cu mdiestrie caracterul unui ucigas care nu
trdieste intr-o dimensiune cu mult diferitd de a noastra, ci
din contrd, dezvdluie cd undeva, candva, ceva se poate
intampla, descompundnd acea normalitate initiala cu care
fiecare fiinfa umana este inzestrata, lasand urme adanci ce
nu se vor vindeca niciodata. Acea carapace protectoare ce
acopera caracterul uman are menirea de a proteja de astfel
de rani, dar ea e subtire si se poate crdpa, ldsand otrava sd
patrunda, intinand felul in care omul se raporteaza la ceea
ce-l inconjoard. Astfel, Ryid Murakami reuseste sa uneasca
doud culturi complementare, ambele fascinate de cealalta,
prin manipularea eurilor fiecarui personaj, realizandu-se o
oglindire sufocanta intre cei doi poli.

Laura CIURUSNIUC @
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ZILELE ALECART DIN PERSPECTIVA... NICU GANE

Pe 15 5i 16 decembrie au avut loc la lasi zilele Alecart, sdrbatorite cu ocazia lansdrii celui de-al cincilea numdr al revistei de
atitudine culturald ALECART. Insd, acesta nu afost singurul motiv pentru care elevi, studentisi profesoris-au intdlnit din nou in
aula Universitdtii ,Petre Andrei” lasi. Incepdnd cu acest numdr, a intrat in parteneriat si Colegiul National , Nicu Gane” din
Falticeni, care aldturi de Colegiul de Artd,, Octav Bdncila” si Colegiul National din lasi, respectiv Colegiul National , Petru Rares”
din Suceava este dornic a inldtura la rdndul sdu discrepanta dintre mediul liceal si cel universitar. Ulterioare manifestdrii de
deschidere, in care s-a adus la cunostintd publicului ,ultima achizitie” in materie de licee si s-a prezentat numdrul in cauzd al
revistei, au fost cele doud workshopuri cu tematicd jurnalisticd, intitulate ,Jurnalistii din radio si televiziune”si ,Jurnalistul
viitorului in media online si prea scris” Astfel echipa de redactie a Alecart a avut ocazia s se intdlneascd cu adevdrati
profesionisti din domeniul mass-mediei.

Ori suntem jurnalisti adevarati in radio si televiziune, ori nu mai suntem...

WORKSHOP , Jurnalistii din radio si televiziune”

Primul workshop |-a avut drept coordonator pe domnul Daniel
Sandru, conf. univ. dr. cu specializarea stiinte politice. Pentru a fi cat
mai hine si c&t mai corect informati de ambele parti, atét in ceea ce
priveste radioul, cdt i televiziunea, au fost invitati la aceasta
activitate lectorul univ. dr. Georgeta Condur, realizatoare Tele M si
Florin Chiriac, realizator Radio lagi. Discutia a fost deschisa de
politologul Daniel Sandru, care afacut o scurtd introducere privitor la
ceea ce ne va fi adus la cunostintd, precizand totodata numele si
ocupatia invitatilor. Cuvantul a fost preluat de Florin Chiriac care a
incercat sa ne impadrtdseascd cateva din tainele radioului. A inceput
prin a face un sondaj privind muzica pe care o ascultam, datorita
crezului sdu ca ,noi, adolescentii ascultam radio doar pentru ca
promoveaza muzicd comerciald”, fiind in acelasi timp de parere ca
house'ul domneste in preferintele noastre. Parerile contradictorii nu
au contenit sd apara, unii din cei prezenti reugind chiar sa-| convingd
cd nu ascultam radioul pe motiv ca se difuzeaza muzica cu caracter
comercial sau in celalalt caz, ca ascultam numai muzicad house.
Intentia sa a fost totusi sa sublinieze ceea ce este cu adevdrat
important, si anume timbrul, tonul si vocea animatorului,
explicdndu-ne cat conteaza modul de a prezenta si de a transmite,
respectiv vocea, care trebuie sa fie naturala. Tn acest scop, afirma
vodileinradio suntfoarteimportante, nudoar prin cuvintele rostite,
asi prinimaginea omului care vorbeste in mintea noastra’, incheind
cuexemplulinconfundabileivociinradio, Paul Grigoriu.

(atdespreteleviziune, moderatoarea Georgeta Condurainceputcuo
micd prezentarea a acesteia, urmand apoi a ddrama, sau cel putin a
ne informa despre miturile din acest domeniu, precum: ca sd fii
vedeta de televiziune trebuie sa absolvi o facultate in domeniu, casa
fii vedetd de televiziune trebuie sd cunosti pe cineva din interior care
sa-fipund o pilasau,,si eu pot sa fac ce face Andreea Esca”. Trei lucruri
foartebine punctate au fostinsd problematica promovarii exclusiva
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lucrurilor negative, problematica emisiunilor regizate sia limbajului
spedializat, care conform moderatoarei ,nu poate fiinteles de mase”.
Despre prima s-a ajuns la concluzia ca asta-i normalitatea, ca daca
spre exemplu pe autostrada Bucuresti-Pitesti se circuld in conditii
bune, nu intereseaza pe nimeni, insa dacd a avut loc un accident si
circulatia este blocata, atunci aceasta este o problema despre care cei
din trafic meritd informati. De altfel, tot in lucrurile negative intra i
asa-zisele vedete de televiziune aparute peste noapte sau nu, cele
din urma, nici dupd o perioada destul de lungd in televiziune nefiind
aptea lucraintr-un asemenea domeniu, motivele fiind diversificate.
Tn ceea ce priveste emisiunile regizate, aici este alegerea fiecarui
moderator TV in parte. Georgeta Condur ne-a impartasit din
experienta proprie, spunandu-ne cd ,eu nu-mi stabilesc dinainte
intrebarile i nu mi-e fricd sa raman fara”. Cu alte cuvinte, se pare ca
nu suferd de angoasele moderatorului: lipsa de intrebari intr-un
anumit punct al emisiunii sau uitarea numeluiinvitatului. Cat despre
ultima problemd, aici s-a cdzut de acord ca nu vom auzi un medic
spunand ca ,si-a rupt piciorul”, ci ca ,are fracturd de menisc”sau un
politist zicand cd ,i-am pus intrebari lui Vasile”, ¢i ,am interogat
martorul principal in acest caz”. De aici rezulta ca folosirea limbajului
specializat este o cerintd a mass-mediei. Georgeta Condur aincheiat
prin ai sfatui pe tinerii care vor sa opteze pentru o carierd in
televiziune ca ,nu exista un traiect foarte bine definit, ci ar trebui sa
se plece de la o limba romana stapanita totusi decent”. Workshopul
s-a finalizat prin a face o comparatie intre radio i televiziune,
sustindndu-se ca ,radioul este preferat dimineata, in special in
masina, dar si cand facem jogging, ne plimbam cu bicicleta, si in
multe alte situatii, televizorul fiind utilizat acasa, cdnd suntem in
bucatdrie si gatim ceva delicios sau cand pur si siinpiu fie 1elaxam
standintinsiin pat”

Raluca Bocanci @



Workshopul Jurnalistul viitorului

In cea de-a doua zi a programului desfésurat in cadrul Zilelor
Alecart, a avut lo, in incinta Universitatii Petre Andrei, lasi,
workshopul intitulat Jurnalistul viitorului. Invitati la aceastd
dezbatere au fost doamna secretar de redactie de la Ziarul de lasi,
curolul de moderator, domnul redactor-sef al aceleiasi publicatii,
jurnalist cu experientd de 20 de ani in domeniu si un blogger
iesean, specializatin jurnalismul politic.

Intrebarea de la care a pornit aceastd dezbatere a fost Ce va alege
jurnalistul viitorului? Sa scrie online sau sa continue in presa
scrisa? Pentru inceput, au fost analizate avantajele si
dezavantajele celor doud mijloace de informare principale:
internetul si ziarele. Pe masura ce discutia avansa, ne-am putut
da seama ca posesorul blogului, jurnalist de profesie, renuntase
la presa scrisa, in favoarea presei online. Discutia a luat forma
unui dialog, in care cele doud parti se completau reciproc, creand
astfel o armonie. Unul dintre avantajele sesizate de cei din sald a
fost siguranta informatiei provenite din presa scrisd, cu cele trei
surse obligatorii pe care un jurnalist trebuie sa le consulte inainte
de a publica o anumita stire. Un alt subiect abordat de cei doi
invitati a fost publicitatea pe internet si castigurile aduse de
aceasta. Redactorul sef de la Ziarul de lasi a precizat cd nu pune
accent pe varianta online a ziarului, putdndu-se baza pe o
clientela fideld care, cu toate cd nu este interesatd de toate stirile
din ziua respectiva, cumpara editia printatd, din obisnuintd. In
continuare, s-auadusin discutie formele prin care unziarisi poate
atrage cititorii: publicarea unei imagini socante pe prima pagind
sau plasarea unui titlu scris cu alt tip de font, mai mare fata de
restul scrisului, aceste trucuri fiind utile atata timp cat nu se
incalca limita bunului simt. In ceea ce priveste partea online a
presei, jurnalistul specializat in domeniu ne-a vorbit despre
evolutia  site-urilor destiri, realizand si o clasificarealor. S-a
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analizat si situatia in care, la unele ziare, se pune problema
desfiintdrii sau publicarea stirilor exclusiv in editie online, astfel
pierzandu-se o bund parte din numdrul de cititorii care cumpara
ziarul zilnic. Investitia intr-un site de ziar local este mai mare
decat castigul obtinut din reclame, pentru cd acestea trebuie sa
fie de interes general, multe firme sau persoane optand pentru
publicitate pe bloguri sau site-uri specializate intr-un anumit
domeniu. In final, cei trei invitati i-au sfatuit pe cei interesati in
domeniul publicisticii, precizind cd este esential sa existe o
experientd de lucru intr-o redactie de ziar care, totodatd,
constituie pentru multi si o rampa de lansare in domeniul
audiovizualului sau al coordondrii unei campanii publicitare de
tipul unei colectii de carti, dvd-uri sau albume, oferitd de anumite
publicatii din presa scrisa. Cel de-al doileajurnalist, cu experienta
inpresaonline,aspus ca ,niciodata nuva dispdrea presa scrisd, cu
toate ca omul este din ce in ce mai tentat sd se informeze in timp
real, cuajutorulinternetului.”

Pentru persoanele aflate in sald, workshopul Jurnalistul viitorului
a fost util pentru a intelege mai bine detaliile care fac diferenta
intre presa scrisa si cea online, si pentru a analiza mai bine
situatiile cand sunt pusi sd aleaga intre cele doua modalitati de
informare. Prezentarea aspectelor pozitive si negative, facutd de
invitati cu experientd in domeniu, ne-a ajutat sd aflam detalii din
redactiile ziarelor si date exacte, extrase din studii realizate in
randul populatiei.

Serban Vornicu @
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Povesti cu femei

si despre femei de success

ncd din perioada dezvoltdrii celor mai precoce

forme ale sale, societatea a gravitat in jurul

catorva notiuni-cheie ce cuantifica tendinte,

principii, curente importante sau, pur sisimplu,
sintagme des vehiculate. Sansa de a privi inspre trecut si de a
observa metamorfoza notiunilor in cadrul procesului evolutiv
social conferd posibilitatea clasificdrii lor in doud categorii
majoritare: notiunile inlocuite in timp de realitdtile actuale si
cele care au ramas ancorate sub diferite forme pand in
momentul prezent.

Doud astfel de notiuni, apartinand fiecdreia dintre categoriile
mentionate au fost dezbdtute in cadrul seminarului "Povesti
ale femeilor de succes” organizat de Fundatia EuroEd in cadrul
unui proiect cofinantat din Fondul Social European prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007-2013. Proiectul POSDRU are o temd generoasasi
de actualitate : “Sanse egale si respect pentru femeile din
Regiunile Nord Est si Centru”.

Acordénd sansa dialogului liber intre doua categorii de varsta
distincte, intdlnirea desfdsuratd in Aula Magna a Universitatii
Petre Andrei din lasi, pe 13 aprilie, a adus in fata unui public
tandr sase femei de succes ce s-au remarcat in domenii diferite
de activitate, sase experiente impartasite spre a fi voluntar
asimilate, sase povesti diferite ce dau glas multiplelor
perspective asupra notiunii relativ recente de “femeie de
succes”, darsiasupraideii reminiscente de discriminare.

Poate atrasi de rezonanta termenului “success” sau, pur si
simplu, curiosi asupra unor pdreri pertinente pe o tema
actuald in societatea contemporana (pozitia femeii in raport
cu cea a barbatului in cadrul democratic al secolului 21),
spectatorii le-au ascultat timp de 2 ore pe Excelenta-Sa, Tanya
van Gool — ambasadoarea Olandei in Romania, Lucy Glaser -
femeie de afaceri din Gura Humorului, Adriana Cazan -
guvernator Lions Clubs International pentru Romania, Maia
Morgenstern - actritd, Bucuresti, Doina Azoicai - decan la
Facultatea de Medicina si Farmacie "Grigore T. Popa lasi”,
Carmen Chidovdt - manager regional Piraeus Bank lasi
(prezente in sald), precum si pe Adriana Saftoiu - deputat si
Uca Marinescu - prima femeie care a cucerit cei doi Poli ai
Pamantului (prin intermediul interventiilor video adresate
participantilor.).

Am sesizat, pe parcursul seminaruluiimportanta contactului
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direct si a cadrului informal, lipsit de conventionalul sugerat
de o intdlnire publica, ce a intensificat asimilarea
experientelor impartdsite. Relatarile au gravitat in jurul
conceptului de succes ca hazard si nu ca o certitudine,
existenta unei cai sigure spre reusita fiind indoielnica in raport
cu constantele bine stabilite ale vietii de zi cu zi. Totusi, in
ciuda diversitatii domeniului de activitate si, binenteles, a
perspectivelor, au putut fi remarcate elemente comune,
prezente in fiecare discurs sub o altd formd: munca, sacrificiul
desine, prezenta unuitelinviata.

Luand prima cuvantul, Excelenta-Sa Tanya van Gool vorbeste
despre normalitatea deseori acoperitd de rasunetul functiei
pe care 0 ocupad in present (“nu sunt nici foarte inteligentd, nici
excesiv de frumoasa, nici deosebit de bogatd”), dezvaluind o
ipostazd multipld a propriei persoane ce nu-si pierde insd
naturaletea: femeie, mama, sotie si ambasador in acelasi
timp. Discursul sdu puncteazd importanta unor pasi bine
delimitati dezvoltand esenta demersului catre indeplinirea
unui scop. Astfel, stabilirea unui tel ce preceda o serie de
intrebari puse sinelui, mentinerea teluluiin viata si a credintei
in ceea ce intreprinzi, optiunea bine gandita a unei cariere in
raport cu posibilitatea intemeierii unei familii, valorificarea
posibilitatilor oferite de societatea prezentd si constientizarea
faptului cd pionieratul aduce cu el responsabilitate au
reprezentat pentru domnia sa calea cdtre un succes
neprevdzut si pentru public un posibil model avand in spate
experienta de viatd a uneifiguri reprezentative.

Abordand subiectul discrimindrii, Excelenta-Sa atesta
dificultatea ocuparii postului in care se afld in prezent,
afirmdnd ca, pentru a demonstra capacitatea si meritul de a fi
una dintre primele femei ambasador din Europa, a trebuit sa
depund de doud ori mai multd munca decat un barbat.

Pentru cea de-a doua invitatd, Lucy Glaser, meseria actuala nu
a precedat o institutie, ci o necesitate, dand glas unei noi
perspective: statutul sdu actual constituie, de fapt, o reactie la
singuratate, la dorinta de a se sti inconjurata de oameni. in
viziunea dumneaei “succesul a venit aproape de la sine”, desi,
din nou, in stransd legatura cu munca depusa si cu preful
destramarii anumitor relatii.

Adriana Cazan ne vorbeste despre voluntariat ca o a doua
profesie, introducand noi concepte si conferind incd o
perspectivd asupraideii de succes. Cu aceasta ocazie, publicul
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afla despre importanta tdriei de caracter si a flexibilitatii,
invata despre dorinta de a servi societatea si despre
sacrificarea timpului cu compensatia financiara a muncii bine
facute.

Pe rand, Doina Azoicai si Carmen Chidovdt intregescimaginea
femeii de afaceri, subliniind importanta fair-play-ului, a
vocatiei, a echilibrului resimtit in sanul familiei, demolénd
inaccesibilitatea preconceputd a succesului ipostazei
feminine, in timp ce Adriana Saftoiu devoaleaza importanta
formelor fard fond pe scena politicd, a notorietatii ce
inlocuieste credibilitatea.

Detasandu-se de dimensiunea majoritard a afacerilor,
magnetizand parca o sald intreagd ce-i asteaptd povestea cu
sufletul la gurda, Maia Morgenstern isi incepe discursul printr-o
scurta relatare a trecutului: actrita abordeaza la randul sau
ideea de discriminare ca notiune reminiscentd a trecutului in
care lumea tearului era dedicatd exclusiv sexului puternic.
Restul discursului captiveaza audienta sub forina unei
pledoarii deschise pentru autenticitatea trdirilor in teatru,
contestand imaginea preconceputd asupra actorului iluminat
in permanentd de epifania inspiratiei. Astfel, capacitatea dea

juca teatru, de a interpreta un rol devine o artd ce poate fi
stapanita prin muncd, prin puterea actorului de a-si valorifica
uneltele trupului, ale vocii si ale sufletului atunci cand ingerul
nu mai coboard asupra lui.

Timpul petrecut muncind nu este un sacrificiu, ci “investitia
constientd in ceea ce vrei sd realizezi”, iar notorietatea atinsa
este, de fapt, rezultatul relationdrii cu ceilalti, publicul, in
cazul doamnei Morgenstern, fiind cel ce conferd statutul
actorului.

Sase posibile modele, sase povesti, sase perspective s-au
imbinatin cadrul seminarului “Povesti ale femeilor de succes”,
sustinut in cadrul proiectului “Sanse egale si respect pentru
femeile din Regiunile Nord Est si Centru”, sub forma unei
experiente colective, fara a conferi pentru niciun moment
iluzia unei cdi sigure spre succes, subliniind insa constantele
unei lectii de viata accesibile, pregatite pentru a fi asimilata
sau, de ce nu, pusa la indoiala de catre un public tanar, caruia
pentru un timp i s-a vorbit depre teluri, munca, pasiune,
idealuri, sinceritate, sacrificiu, succes si, nu in ultimul rand,
discriminare.

loana Lionte @
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“Cum explici oroarea si absurdul cuiva care nu le-a trait?"

interviu cu Angelo MITCHIEVICI

Intre 145i 16 martie, directorul Departamentului de Ideologie si Culturd al ICCMER, cunoscutul critic de film si prozator Angelo
Mitchievicis-a aflat aflat la lasi, in cadrul proiectului national Caravana cinematograficd. Proiectul presupune un parteneriat
intre ICCMER si licee de prestigiu din Romdnia, din lasi singurele institutii implicate fiind Colegiul National lasi si Colegiul
National de Artd "Octav Bancild”. Activitatea a presupus o suitd de manifestdri care au avut ca punct de plecare vizionarea unor
filme al caror subiect graviteazdin jurulintdlnirii fiintei cu istoria. Este vorba despre filmul lui Radu Gabrea, Cdldtoria lui Gruber
sidespre cel in regia lui Dennis Gansel, Valul, urmate de discutii ai cdror invitati au fost: Antonio Patras si Doris Mironescu de la
Universitatea "Al. I. Cuza?, lasi. Cu acest prilej, I-am rugat pe coordonatorul proiectului, Angelo Mitchievici sd ne rdspundd la

cdtevaintrebari.

R: Vaaflatipentruadoua oarain ultima jumatate dean lalasi
in cadrul proiectului Caravana dnematografica, initiat de
Institutul de Investigare a Crimelor Comunismului si Memoria
ExiluluiRomanesc. Care este, din perspectivadvs., cainitiatorsi
organizatoral proiectului, finalitateaacestui periplual elevilor
printrefilmeledebuna calitate?

A.M: Unrdspuns matematic, in tiparul institutional al redactdrii acestor
proiecte ar fi urmatorul. Ca organizator vizez urmatoarele obiective : 1)
construirea unei alte modalitati de a preda istoria recenta in licee, un
traseu alternativ. Proiectul arverifica viabilitatea uneiastfel de abordarisi
ar strange o serie de rezultate edificatoare pentru un cadru mai larg al
intelegerii actului de predare-invatare 2) Familiarizarea elevilor cu o
tematicd pentru care avem deja manuale, dar nu i suficientd
disponibilitate deale utiliza. M refer la doud realitatiistorice, fenomene
istorice dacd vreti, care au marcat indelebil secolul XX, comunismul si
nazismul cu corolarul sau terifiant, holocaustul. Lumea nu mai este
aceeasi dupa holocaust i nici dupa experienta comunistd, in ambele
cazuris-amerspanalaultimele consecinte, casiin universul sadian unde
toate limitele sunt transgresate. Actul invatdriiin acest cazeste unact de
responsabilitate pe care generatia mea il are fatd de generatiile mai
tinere. El este echivalent pentru mine formarii anticorpilor care s ne
protejeze de edificarea unei societdti totalitare, sa ne protejeze de
revenireainfortaaextremismelorsiaaltornoxesociale.

Dar daca iesim din cadrul formal, a da acestui proiect si un alt sens. in
primul siin primul rand, este vorba despre o experienta de comunicare.
Totul este cu atét mai dificil cu cét evenimentele i realitdtile pe baza
cdrora se articuleaza fictiunea filmica sunt aparent incredibile, sunt
senzationale intr-un sens deloc consumerist. Cum explici oroarea si
absurdul cuiva care nu le-a tréit? insé nu numai de oroare si absurd este
vorba, ci deistoria culturiisi civilizatiei comuniste, ininteligibila cuiva care
nu a locuit acea lume. Aceastd experientd de comunicare presupune ca
eleviisaincerce chiarsimediat o experientdalibertatii prin contrast. Sdse
interogheze asupra valorilor care meritd aparate, asupra propriilor valori
care potfiintuitedacé nu chiar descoperitein timpul unei discutii. Inacest
proiectverificdmin cemdsuranoile putem
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transmite o experientd, cum putem ajunge la ei, cum ne putem face
intelesi. Este undrum care este parcursinambele sensuri, sieifacun efort
de a ne intelege, de a filtra ceea ce vad, un efort considerabil de
comprehensiune pentru cd implica si o dimensiune morald, iar noi ne
puneminsituatia deaintrain universullorunde acestelucrurinuaunnicio
consistentd, de a crea un model virtual in care sa putem deschide canale
multiple de comunicare. Suntemstrdini pentrueisi universul lor,asacum
strdine pot parea si aceste “planete stranii”, comunismul si nazismul
pentru experienta lor. incercim s dialogdm cu sentimentul ¢
reprezentdm o comunitate de destin si ca fenomenele amintite mai sus
nusuntdoaristorie, cifateteale unuirdupproteicsireactualizabil.

R: Filmele reprezinta in cadrul Caravanei pretextul
dezhbaterilor si alintalnirilor cu personalitati ale vietii culturale
si ale mediului academic romanesc (prof. dr. Mircea Diaconu,
prof. dr. loana Both, prof. dr. loan Statomir, cercetator Adrian
Tudurachi, conf. univ. dr. Antonio Patras, lector univ. Roxana
Patras - pentru a enumera doar cativa dintre invitatii acestor
intalniri). De ce filmul si nu alte manifestari artistice? Care este
impactulimaginiiasupra constiinteipubliculuitanar?

A.M: Exista ofotografie celebra publicata de unreporter, fotografie care
a generat un puternic curent de opinie favorabil retragerii trupelor
americane dinVietnam. Fotografia are ceva din banalitatea ororilor, doar
cd eaa ajuns in fata publicului american. Cu bratele desfacute ca doud
aripi fragile, o fetita vietnameza goald aleargd pe un drum, in spate
tavalugul unui bombardament. O expresie transantd a groazei §i
atrocitatii. Imaginea are o fortd incalculabild si este, intr-adevar, unul
dintre motivele pentru care am ales filmul ca mijloc de expresie i de
comunicare. Un alt avantaj este cd filmul ofera o lume condensata in
doud ore si ca it transmite mesajul direct. Lucrul acesta poate fi insa
inseldtor, cai regizorul are propriile intentii emotional-manipulative i
nupotirdmane doarlaimagine faraaincercasd o comentezi,sd adiscuti,
sd evodi un context pe baza ei. Ne-am propus sa reconstruim un context
istoric pe baza unui film, pomind de la fictiune ca istorie reprezentativd,
emblematica. Dar mai mult decat atat, filmul ne-a furnizat o serie de
temesioseriedeconflictefundamentale, deoptiuni



destinale pe care le-am plasatin acel context sile-am discutat. Imaginea
este unadjuvant candstii cum sa o utilizezi, altfel ea poatefiunal vl care
tesepardderealitate.

R: Cums-arealizatselectiafilmelor? Auexistat criterii tematice,
preferinteregizorale, actoricesti?

AM: Existd o geometrie a acestui proiect asa cum l-am conceput. in
primul rand am ales un film strdin si un film romanesc care sa vorbeasca
din doua unghiuri diferite de o realiate comuna. De ce? In primul rand,
pentru un demers comparatist bazat pe comunitatea de destin a tarilor
din Europa de Est abandonate sferei de influentd sovietice dupa tratatul
de laYalta. Nu a contat ca Cehoslovacia a fost ocupata de nazisti fard ca
niciotard europeana saridiceun deget. Nua contat ca Polonias-aopuscu
toate mijloacele ocupatiei naziste si a avut contingente care au luptat
alaturi de englezi in cea mai teribila bataldie a aerului - pentru a nu mai
vorbi de migcarile de partinazani sau de resurectia de la Varsovia. Aceste
tari au fost abandonate colosului sovietic care le-a ocupat a doua oara.
Prin urmare, experienta comunismului in tdri ca Polonia, Germania
Democratd, Cehia, Ungaria este elocventd pentru tipul deistorie pe care
Europa de Est a traversat-o. Comparatia ne pune in fata intelegerii unui
fenomen mai ugor decét prezentarea unui cazizolat. Am dorit ca eleviisa
stie ca Romania nu a reprezentat un caz izolat si ca acest flagel numit
comunismsau nazism aafectatin profunzime toate aceste tari. Nu trdim
izolat, lumea este un loc din ce in ce mai stramt, alcatuim tot mai mult o
comunitate de destin. Pe de altd parte, am ales un film care sd vorbeasca
despre atrocitati, un film direct care sa spulbere iluzii si un film care sa
reconstituie pe cat posibil imaginea cotidianului comunist. Am
intentionat ca elevii sd lipeasca singuri cele doud fete ale medaliei, s&
refaca unitatea, sa inteleagd complexitatea unui fenomen, sianume ¢4,
decimareaintelighetiei,aclasei demijlocinanii'50mergeafoartebine cu
alfabetizarea unei mari parti a populatiei, ca arestarea a mii de oamenisi
deportarea lorla Canal nu-iimpiedica pe copiisd se joace, ca evenimente
careauavutlocinanii’50au consecintesilaun deceniuduparevoluiadin
decembrie. Este o alternatd voitd de cald si rece, intre oroare i umor, insa
asociereanuofaceuneaparat, ciuneorieaesteimpusa chiardeunritmal
istoriei. Mi-am dorit sd alternez cele doud planuri pentru ca elevii sa
discearnd sub aparenta jovialitatea a cotidianului dimensiunea raului,
dar, in acelasi timp, am intentionat ca ei sa recupereze o realitate cu
multiplefatete.

R: Proiectul IICCMER-ului implica parteneriate cu cele mai
bune licee din tara. Partenerii ieseni sunt doua colegii de
factura diferita: Colegiul National lasi si Colegiul de Arta"Octav
Bandila”. Cum aprediati reactia tinerilor in fata intalnirii cu
numeimportantealefilmuluiromanescsieuropean?

A.M: Delainceputne-amadresatuneielite, unui publicdacd nuavizat,
cel putin receptiv. Selectia facutd de noi include cele mai bune licee din
tara si in cadrul lor am ales - deloc intdmpldtor - i licee de artd. Arta
reprezinta un mod particular de a intelge lumea si se apropie de
obiectivul proiectuluinostrusianumeaceladeainitiaomodalitate
alternativa a intelegerii fenomenului istoric. In acest sens, Colegiul
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National ,Octav Bancild” a constituit o zond de interes aparte pentru
acest proiect. Ambele licee se pot méndri cu elevii care au performante
deosebite, exista un spirit competitional i existd reactie. Ceea ce am
urmaritcu ceamaimareatentielaacestproiectafostreactia, incezonade
sensibilitate ne-am plasat, ce nelinisti sauintrebari am provocat. A spune
cdeleviiaureactionatinseamnd pentrumine un prim obiectivatins. Cum
aureactionat, abiaacestlucruneintroducein miezul problemei. Amavut
niste raspunsuri foarte bunein a douazi de vizionare cu filmul Valul al lui
Dennis Gansel, poate i pentru cd era un film despre varsta lor, un film
aproape didactic. Maturitatea unor rdspunsuri te ia intotdeauna prin
surprindere, dar cele mai surprizatoare suntintreharile pe care nu i le-ai
pus si care sosesc de la elevi, intrebari naturale care te situeaza in mod
creatorinfatauneivechiintrebari. Intuiesti céte putin dinlumealor, darin
felulacestaintelegi cd eiau propriul lortraseu de cunoastere siacestlucru
se petrece chiar sub ochii tai. Elevii isi gandesc raspunsurile si miscarea
intelectului si sensibilitatii lor atinge puncte sensibile; ei reinveteaza
sofisme, recreeaza dileme numai cd ai acest sentiment al autenticului, al
miscarii unei inteligente vii lipsite de experientd, dar nu si de repere. Am
sentimentul cd noi nu facem decat sa declansam un proces, discutiile
continud mai tarziu in dlasa, curiozitatea lor arde mocnit si poate va
izbucni mai tarziu. Imi place tot acest imprevizibil, pentru el sunt acolo.
Intentia mea nu este de a le inocula réspunsurile mele sau ale autorilor
ititi de mine, cidea stimula un proces prin care eiisi definesc experienta,
isi ordoneazd ideile si se deschid unui orizont nou in care cunoasterea
presupune i dimensiune etica. De fapt, aici sunt suprizele cele mai mari,
felulin carereactioneaza la chestiunile de ordin etic, iarfilmele pe care le-
amalespropunoastfel de problematicd, darnuin modtezist.

R: Credeti ca exista un "ce” al locului, o atmosfera
“moldoveneasca” pe care elevii de la Colegiul National si
ColegiuldeArta”OctavBancila” o pastreazainmodullordeafi?
A.M: Despre ,dulcele grai” moldovenesc s-au spus multe lucruri, o
mare parte cu tentd ironica. Mie imi place sd-l ascult. Exista 0 atmosfera
moldoveneascd, un geniu al locului si sa nu uitam proteismul sdu in
lumea |ui Teodoreanu. Nu imi dau seama prea bine cand el incepe sa
vorbeasca cu vocea unui elev sau a unui profesor, a unui prieten sau a
cuiva pe care abia l-am cunoscut. Am un sentiment de familie in lagi, de
acasa, si cred @ am spus totul cu aceasta. Cele doud licee imi evocd
aceastdatmosfera.

A consemnat: @
Emil MUNTEANU
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Alexandru Dabija

“..md adresez celor care pricep...”

voce timbratd, dublata de o privire impundtoare,
' amagitd in fum de tigard. Cortina e ridicatd, insd

scenagoala. incepe sausesfarseste...

,Semaipoatefaceteatrulalasi?”rasuna ointrebare
ce nu-si propune sd ofenseze tandra generatie ieseand, ale carei
priviri meditative patrund prin fum sise oprescasupra sceneigoale,
apodeleigri, strivite de unvaldtuc cade plumb:,NU”.
Din fiecare epocd arta alege cateva nume i un etc. El eraacel nume:
Alexandru Dabija, proptit pe un scaun in fata scenei, pornit sa
arunce o scanteiein discutia cu, etcetera’, ba mai mult, sa isi asume
siregia. Invitatin capitala Moldovei cu prilejul Festivalului de Teatru
Contemporan, Alexandu Dabija pune in lumind in cadrul
conferintei sale problematica teatrald contemporana ieseand,
starind controverse, acord mutual, nedumeriri. Regizorul are in
vedere trei aspecte: religia, excesul si raporturile personale,
elemente motrice ale subiectului. Starea de sufocare pe care o
transmite teatrul iesean e sustinutd, in viziunea lui Alexandru
Dabija, de prezenta masiva a religiei ce constrange siindoctrineaza
de la o varsta frageda mentalitatea si viziunea oamenilor asupra
realitatii. Conceptiile siideile actioneaza precum un corset care, sub
semnul presiunii, dau viata tensiunilor interioare, tensiunilor
morale, desfiintand in acest mod, intru totul scoala romaneascd de
teatru. Riscul acestui fapt consta in stagnare si concentrarea
sentimentului de vinovatie, de nemultumire, rdspandit apoi ca o
plantd agatdtoare.
Religia nu inceteazd sa acapareze in propria cochilie mecanismul
uman in detrimentul excesului, devenit necesitate si germene al
individualitatii si originalitatii omului in calitatea sa de actor.
,Orasului fi lipseste excesul, iar teatrul nu poate exista in afara
excesului.”Aceastd exagerare despre care vorbeste regizorul

reprezintd manifestarea vie a resorturilor umane, iesirea din tiparul
standard, ingrddirea si temperarea oricaror porniri firesti, specifice
caracteruluiuman. Acestanuintarzie sa seaplece vertiginosasupra
posibilitatilor fiecdrei fiinte umane si sd deplangd tot ceea ce
carapacea moravurilor atrofiaza. Sa lasam pe fiecare sd devina ceea
ce este! Starea interioara este transpusd involuntar si inevitabil in
relatiile interpersonale, fie cd este vorba despre actori in legaturd
directa cu aceastd meserie sau cuinsusifelul de afi, regdsindu-te pe
tine si propria-ti masca. ,Raporturi normale” dintre actori sunt din
cefn ce mai fragile, facand loc celor viciate si mecanizate. In ceea ce
priveste convivialitatea intre actor si regizor, aceasta suferd o
decddere in opinia lui Alexandru Dabija, acesta subliniind
instabilitatea, inexistenta unui dialog si denaturarea statutului
academic in interdependentd cu tandra generatie. Regizorul
traseazd o tusd intre trecut si prezent, intre rigurozitatea unei
selectii foarte dure, simtite pe propria piele si rezultatul unei tactici
moderate, menite sa anuleze orice formd de valorificare a
talentelor. Acestea din urma se pierd in umbra,actorilor tehnici”sia
atuurilor aparente stabilite de tupeu, compromis si, in cele din
urmd, de ipocrizie, care, de altfel, remarca Dabija, este in cele din
urma, o trasaturd a actorilor (,ipocritesgr.--artist). Factorul de
educatie si cultura reprezinta o alta problema cu care se confrunta
noua generatie, intrucat acestea sunt prezente in particularitatile
oricdreiarte, cu precaderein formele sale de manifestare.

Tdcerea pune stapanire pe intreaga sala. Tinerii actori iegeni
mediteaza la spusele actorului, regizorului, omului Alexandu
Dabija.Cortina std sd cada, iar scena e tot goala..."Nu se poate face
teatrulalasi.”

Corina Buhusi @
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Elevetia: o scurta calatorie
prin cantonul Geneva

Jean (alvin sunt numai cdteva dintre numele

celebre ce se pot asocia cu orasul Geneva, situat la

granitaElvetiei cu Franta. Fiind un orastolerant, a
adapostit deopotriva scriitori, reformatori, compozitori, care
aveau probleme in tara natala. Si totusi, aceastd trdsatura
fundamentald evidentd, inraddcinata in genovezi a fost pusa la
incercare atunci cand sub conducerea calvinista rigida, Jean-
Jacques Rousseau a fost exilat si cartile lui au fost arse, datoritd
filosofieisale liberale.
Intimp ce tarile din jur erau asuprite (Italia protestanta incerca sa
scape de mania papei, Spania de Inchizitie, Franta de monarhia
franceza), Geneva se dezvolta, infloreste, ajungand astazi un
model de oras ce poate asimila cu usurintd alte culturi, fard insa a-
sidenigra traditia.

. I onoré de Balzac, Stendhal, Voltaire, Victor Hugo,

Datorita neutralitatii Elvetiei pe parcursul razboaielor mondiale,
intreaga ei intindere este 0 adevarata incursiune in istorie, casele
si pietele publice datand incepand cu secolul al XVI-lea si
impresionand vizitatorul, ce se poate delecta cu detalii
arhitecturale la tot pasul. Chiar daca orasul ar fi fost in vreun fel
sau altul afectat de bombardamente sau arfi suferit distrugeri, nu
cred ca ceva din infatisarea sa actuald s-ar fi schimbat major,
tocmai datoritd faptului ca fiecare locuitor simte nevoia de a
conserva si pastraintact ceea ce predecesorii au ldsat. Acest tip de
comportament poate fi considerat chiar un adevarat cult, fiind
unul dintre aspectele care fi diferentiaza pe elvetieni de alte
popoare.

Orasul este situat pe malulul lacului Léman, simbolul sdu fiind de
departe Jetd'Eau, cea mai mare fantand arteziand din Europa (ce
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poate insd sa fie confundatd cu un gheizer care provine din
strafundurile lacului) trimitand in fiecare secunda 500 | de apa la
aproape 120 m indltime. Datoritd pozitiondrii orasului in inima
muntilor, fiind inconjurat de vegetatie din toate partile, genovezii
au o grija iesita din comun fatd de mediu si curdtenia este mai
pregnanta la ei ca in orice alta tara europeana vestica. Acest fapt
m-a frapat si m-aimpresionat placut si profund, contrastul dintre
mentalitatea lor si a noastra fiind evident. Pe noi ne definesc, in
raport cu natura i mediul inconjurdtor ignoranta, naivitatea,
rdutatea, nepdsarea. Este de prisos sa afirm ca lor le pot fi
acordate doar calificativele contrarii. Si aceasta grija constanta
fata de mediu nu reprezinta o noutate sau o adaptare la normele
lumii moderne, ci este inradacinatd in firea lor si ajunge sd tind de
bunul-simt al oamenilor, la ei neexistand placute cu “Nu calcati
iarba!”, pentru cd nimeninu o distruge.

Am avut oportunitatea, pe langa vizita propriu-zisa in Geneva, sa
caldtoresc pana la Lausanne si Montreux, doud orase din
apropiere, primul fiind un oras universitar renumit si al doilea un
“CannesallaculuiLéman”, unde se desfasoara un foarte cunoscut
festival de jazz. Chiar daca cele doud statiuni nu m-au
impresionat in mod special, drumul pand la ele a fost 0 adevdrata
delectare, toatd atentia mea concentrandu-se pe Elvetia
provinciald pe care am descoperit-o. Drumul inspre Lausanne
serpuieste peste dealuri, printre asezari modernizate, care, cu
toate acestea, nu isi pierd farmecul rural, prin tuneluri, peste
cateva viaducte ce ofera panorame superbe asupra lacului si
Alpilor francezi, pe langa zeci de gradini alaturate, fiecare de
cativa metri patrati, ingrijite cu atentie, apartinand genovezilor,
ce simt nevoia sa scape deseori de agitatia urband si evadeaza in
aceste spatii, oferindu-si satisfactie interioara si pace.

foto: Ina Mitu



Dupa aceasta plimbare, am ajuns printr-o intdmplare fericitd, la
un Concert Surprise sustinut de Orchestra Conservatoruluisi Scolii
Superioare de Muzica din Geneva, cu ocazia celei de-a 175-a
aniversare de la fondarea Conservatorului. Cum am intrat in sala
de concerte (care nu era singura din oras), m-a invaluit un
sentiment de nostalgie, amintindu-mi de copildria in care multe
seri le petreceam la Teatrul National. Aceeasi arhitecturd am
putut-o regdsi in aceastd sald de concerte din Geneva, care insa o
depdseste pe a noastra prin dimensiuni si ag putea afirma cu tdrie
cd si prin calitatea concertelor sustinute acolo. Seara a inceput cu
jumdtate de ord de discursuri, incarcate de multumiri si aprecieri
fata de diferite persoane si, in momentul in care rabdarea celor
dinaudientdajungea lalimita siincepeam sa neintrebdm dacd va
mai fi vreun concert, dirijorul Kazuki Yamada (care a castigat in
2009 le Grand Prix in cadrul concursului international pentru
dirijori tineri) si-a facut mult asteptata intrarein scend.

Afland cd orchestra era compusa in totalitate din studenti, eram
pregatita deja sa ignor eventualele greseli, nesincronizari,
gandindu-md cdincd au timp sa se perfectioneze, cd suntinca
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tineri. Asteptdrile mele si ale tuturor celor din publicul numeros
au fost intrecute chiar dupd primele minute. Uvertura la opera
Carnavalul Roman de Hector Berlioz a fost interpretatd cu
maiestrie, de altfel ca i celelalte trei bucdti muzicale de Liszt,
Honegger si Respighi. Dupd fiecare piesd, aplauzele erau
rasundtoare. Este adevarat cd publicul era alcdtuit in mare parte
din studenti, posibili colegi ai celor de pe scena, dar in niciun
moment nu am simtit ¢ aplauzele nu erau pe deplin meritate.
Ma intreb acum daca studenti de la conservator din orasele
noastre vor primi vreodatd sansa sa se afirme la un concert de o
asemenea amploare si am simtit un sentiment de frustrare stiind
¢ acest lucru nu se va petrece curdnd. Intrucét aplauzele de la
finalul concertului erau furtunoase si nu se mai terminau, chiar si
dupa un mult asteptat bis, dirijorul, dezinvolt, a recurs la un gest
ceaprovocatamuzament, luind-o de mana pe fata ce tinea vioara
intdi, incheind o seard cu adevdrat reusitd, asa cum eu insdmi
incheiaceste randuri, plecandu-main fata frumuseii.

InamMITU@®

foto: Ina Mitu
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Un departe atat de aproape

geografic: Praga

-am intrebat deseori dacd poti citi un oras asa cum
v citesti o carte? Sa-ti dai intélnire cu un spatiu, s ai
\ ‘ rabdare sa-1 cunosti fara a te lasa de la inceput
surprins de farmecul sau de refuzul cu care te
intdmping, sa inveti sd-| descoperi stradd dupa stradd, semn dupd
semn, intr-o intretdiere de intrebdri cdrora doar le presimi
raspunsul? Sati-l apropii treptat, simtindu-te totusi pand la sfarsitun
strdinin lumea sa si apoi sa- pdrasesti, ducdndu-I cu tine in amintire
asa cum asezi pe raft un volum pe care tocmai l-ai terminat de
parcurs? mi place s& cred ¢ e posibil, pentru cd atundi experienta
mea pragheza intr-un sfarsit de iarna atat de frigurosincét ai crede ca
doar valurile involburate ale Vitavei vor scapa de inghet, s-ar putea
compara cu descoperirea unor pagini ce pastreaza o savoare de
nedescris. incerc sa gasesc cuvinte care sa spund intr-o formé noua
ceea ce orasul a impus de mult in constiinta tuturor europenilor.
Frumusetea lui sobra, linistea impundtoare, capacitatea de a
supravietui in orice context istoric fara a renunta la ceea ce are
constiinta cd este au fost evocate in variate modurisile poti descoperi
cdutdnd prin ceea ce au spus Vaclav Havel, Milan Kundera, Jan
Neruda, Mozart, Dvorak sau Smetanain muzica lor, Muchain pictura.
Kundera mi-ar sopti probabil ca pasarile intamplarilor mi s-au asezat
peumeriatuncicand amdescinsin Mala Strana (cartierul vechi) siam
traversat Podul Carol sub privirea rabddtoare in impietrirea veacurilor
a tuturor sfintilor catolici si nu numai. Procesiunea clddirilor baroce
aminteste de gustul cehilor pentru celebrarealiniilor curbe, de

spiritul lor sofisticat, rafinat, de aspiratia de a se elibera de sub
rigiditatea goticului (care insa nu a putut fi niciodatd umbrit de
rococo, fiindcd le strajuieste edificiul interior). De sus, ingaduitor
dominant, isi arunca umbra peste intreaga Pragd, marele Hrad
(castelul), dar, pentruaajunge la el siaadmira o panorama ce-ti taie
rasuflarea si pentru care nimic nu te-a pregatit (mie personal mi-a
evocatimaginea Romei privite de laindltimea Coloseumului) trebuie
s parcurgi stradute pitoresti, viu colorate, pe care te intampind
buticuri vesele, primitoare. A urmat apoiintalnirea cu turnurile aurite
ale bisericilor Sf. Nicolae si Madona din Loreto, cu domul
neorenascentist si Muzeul National, cu statuia ecvestra a prinfului
luptatorWenceslas.

Intr-0 zond apropiatd se intinde cartierul evreiesc. Atunci cand
pasesti pe dalele vechi te infioard gandul la istoria evreilor din Praga,
de la"memoria” ghetoului la cea a sionismului, sfarsind invariabil in
camerele de gazare de la Auschwitz s impunandu-{i s te intrebi nu
cumafost posibil, ci de ce afost scrisa in destinul lor aprinderea stelei
galbene cu cindi colturi in izbucnirea nebuniei uneia dintre cele mai
cumplite tragedii ale secolului al XX-lea, nazismul. Muzeul evreiesc,
cuprinzand cimitirul cu cele 12000 de pietre funerare ce vegheaza
doar 12 gropi, sinagogile doar aparent sobre, dar adapostind oistorie
a supravietuirii, documentele si obiectele de cult spun la fel de mult
(sau poate la fel de putin) precum chipurile celor care te privesc din
fotografiile sub care scrie"Mortila Auscwitz”

Tntr-oaltalume parcd, spunand oalta poveste (aluptei pentruteatrul




in limba nationald), te intdmpina cladirea masiva, echilibratd, a
Teatrului National si, putin mai sus, Casa care danseaza,
impresionanta constructie care vorbeste despre genialitate (deci
nebuniesi curaj)inlinii carenuse frangniciodatd, ci doar cauta.

Dacd ai timp, privirea va intalni invariabil mécar fatada Palatului
Toscan, care a aparfinut ducesei Maria Anna de Toscana, apoi va
cdldtori peste cea decoratd cu grafit a Palatului Martinick. Trupul meu
a intepenit drept in chiar locul pe unde trece meridianul si am
admirat celebrul turn cu orologiu care te priveste de pe toate vederile
primitedinPraga...

(e am reusit sa descopdr cu o bucurie a contempldrii cum demult nu
mai trdisem? intr-o ordine nu chiar aleatorie, ci dictata de infloririle si
mutildrile interioare pe care le-am purtat cu mine in acele zile:
Muzeul Leonardo da Vinci (desi pe acesta il puteti rata fdrd regrete,
cd in afara unor reproduceri palide ale celebrelor panze sau
machete ale inventiilor italianului nu va va intampina decat o
expozitie de arahnide adunate in cdmarute bine fortificate din toate
colturile lumii). Apoi, Muzeul Kafka, de atmosfera cdruia m-am lasat
patrunsd doar prin prisma scrierilor sale; celui care nu I-ar fi
descoperitdecdt casimpluvizitatornu stiudacai-arfispusfoarte

multe. Am tresdrit insd atunci cand privirile mele de cititor fidel altor
[umi au intélnit foile pe care Kafka isi pusese semnatura, fragmente
de jurnal si fotografiile celor cinci femei ce i-au marcat existenta. In
fine, expoxzitia Dali pe care am furat-o orasului si pe care doar printr-
un extraordinar noroc vizitatorul Pragdi o mai poate regasi (cdci era
unasezoniera). Infata panzelor, alucrarilor de grafics, aacuarelelor,a
joculuide linii de pe vaseleincrustate ai constiinta clard a geniului. Voi
legaintotdeauna Praga de bucuria fard margini aimpdrtasirii dintr-o
lume care refuzd legile artei comune, prinzand tanjirea cdtre
genialitate, in ciuda (sau tocmai datoritd) nevoii permanente de a
s0ca.

Sapte zile, sapte nopti, atat am reusit sa smulg orasului si acelea in
fragmente de gand si sentimente. Coltul inimii pastreaza amintirea
unui spatiu ce se sustrage parca timpului, dar peste care va pluti
mereu o umbra. Apele Vltavei si arcele podurilor care le vegheaza
tresar infiorate intre paginile amintirilor mele de prea multd
frumusetesi preaintunecatdistorie.

Nicoleta MUNTEANU @
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Finlanda, asa cum am simtit-o!

ele mai multe informatii despre Finlanda le poti
gasi dand un simplu click pe Google, iar wikiiti va
furniza cele mai tehnice informatii. In randurile
acesteainsa, iti propun sa cunostisi sa intelegi
Finlanda asa cum am simtit-o eu. E asadar, Finlanda mea,
Finlanda unei experiente. Te anunt de pe acum cd este o tard cam
LSscumpicicd” pentru buzunarele unui roman obisnuit, dar, odata
ajunsaidi, iti vei da seama cd merita!
Aventura a inceput in urma cu un an si un pic cdnd am aterizat
pentru prima oara in Finlanda, in urma obtinerii unei burse
ERASMUS. Am aterizat la propriu, in plind iarnd, cu o decolare
intdrziatd din Otopeni din cauza pistei inghetate, pe la ora 10
noaptea tarziu, la mijloc de ianuarie. nsa am simtit de la inceput
grija si responsabilitatea finlandezilor, pentru ca, pierzand
legdtura urmatorului avion spre destinatia finald, am fost cazata
imediat la hotel siasiguratd ca lucrurile vor decurge normal.
Incé din primele zile, am descoperit o lume nu doar civilizats, d
silentioasa si curatd, pentru ca finlandezii sunt un popor cu un
caracter timid. Nu ai sa auzi niciun telefon ,urland”, iar in bus sau
tren nici vorba de discutii lungi si galagioase. Poate doar in
gradinite saula clasele de elevi foarte mici, in scoala primard, mai
auzi unzumzet de copii. Pe [anga faptul cd sunt timizi, nu sunt nici
vorbdreti, asa ca, daca vrei, ca profesor, sa starnesti o dezbatere,
nicio sansd.
Ceea ce intr-adevdr pot spune cd m-a impresionat este lumina
soarelui foarte puternicd, parcd pregdtitd sd te orbeascd
dezvaluind atata frumusete i, in aceeasi masurd, lumina cerului

imens, pravalindu-se catre tine. 2/3 din ard este plata, mai putin
Laponia, unde sunt muntii si Mos Craciun desigur. M-a uimitlipsa
gardurilor care ar trebui sa imprejmuiasca proprietatile si sa stii cd
aidi te poti plimba sau trece prin curtile oamenilor fara a te lua
nimeni la rost, considerand ca fiecare are dreptul la pamant si
nimeni nu se poate atinge de bunurile altuia. Nuam apucat sa va
spun ca fiecare casd trebuie sa aibd propria saund ... sau cd in
fermele lor se gasesc de obicei vulpi. Odatd cu primdvara poti
vedea cum vin pasarile, de la pescarusi la rate salbatice, care mai
mici, care mai mari si, daca privesti cu atentie in gradina, poti zdri
urechile ciulite ale unuiiepure esit [a plimbare.

Culmea iernii pentru mine aici in Finlanda este marea inghetata.
Nu seamdna cu nimic din ce mi-a fost dat sd privesc, pur si simplu
te poti plimba linistit pe ea. Ba mai mult, m-ai crede dacd ti-as
spune ca poti merge cu masina pe ea? Pentru a ajunge la micile
insule din arhipelag, localnicii isi deoparte barcile si parcurg
drumul cu masina, uneori mai vine si cate un tractor de dezdpezit
sd curete zapada de pe soseaua de gheatd, chiar de gheatal!

Nu am regretat niciun moment optiunea initiala, desi mai tofi
cunoscutii m-au sfatuit sd aleg o tard cu obiceiuri mai apropiate
de ale noastre. Sfatul meu e sa experimentezi intotdeauna pe
propia piele!

Finlanda este o tard care merita vizitata. lar dupa ce ai depasit
bariera timiditatii finlandezilor si linistea prelungita la o bere in
oras, ai sa vezi ca nusunt prea diferiti de tine.

Melania HANGANU @

grafica: 1zabela Pavel ‘4-"'



Finding warmth in life

n the summer of 2009 | visited Romania with my
Romanian friend Adi GOREA. We arrived in
Bucharest, stayed for about a week in Constanta
forhisbrother's wedding and about 3 weeks at his
mom's place in lasi. Upon arrival | didn't even know a word in
Romanian, but with the help and hospitality of his family and
friends, this trip soon became very rich in feeling the warmth of
those people. Eventually | managed to learn a few words and
phrases in Romanian, but was never sufficient enough to carry a
proper conversation in the language. In this situation | was very
grateful to the fact that many of the young people there were
abletospeak wellin English.
For a person like me, born and raised in Japan and have lived in
(Canada almost for the last 10 years, the city life in Romania didn't
seem to be much different from that of Japan and Canadain terms
of what they hadin their household and the way they lived. In my
eye the city part of Romania seemed to be a typical of what
modern countries had. Among those, one of the things | thought
was different from Japan and Canada was the large apartment
complexes, most of that were built during the communist era. Adi
told me that they used to be all concrete gray and looked rather
dull, but people started putting bright colors on their walls in
recent years. Now they look very welcoming and cheerful. |
wasn't able to grasp a good understanding of Romanian
infrastructures during my stay, but | felt that communities were
well evolved and vibrantaround those apartment complexes.
We visited Adi's grandparents' house on a farmland in Roscani,
where peoplesstill utilized horses as their work forces. This area of

the country is very rich in nature and reminded of my small farm
hometown in Japan. City dwellers may think that the life in the
countryside may be inconvenient. While it could be true, Adi's
grandparents seemed to be very content with what they had, and
from them | felt a notion of virtue and grace of living the slow-
paced life in the fast-paced world. | helped them collect hay on a
horse with manual tools. It was a physically hard work, but
somewhat satisfying to get a job done by manpower, not by
machines. | have a strong feeling that the farming and the way of
life there will be replaced with machines in the near future and
things will be geared toward mass production, which is a [not
always good] trend everywhere in the world. | just dream of
Roscani and Adi's grandparents maintaining the beautiful slow-
paced life forever, but I may be just too wishful to think that. | felt
that there was peace and importance of essential human life in
the countryside, which are often clouded and missed by being
surrounded by piles of electronic gadgets and hustle in the city.
Adi's grandparents' smiles still linger in my memory and give me
awarmfeeling.

I've traveled to some places in the world. What | always love and
look forward to is to meet local people and experience the lives
that they live. [ was very fortunate to be given the opportunity to
travel with a friend from the local, and the experience has
definitely added another colorful page to my life journey.

Takashi Iwasaki @
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A fi sau a nu fi femeie?

(14 umnezeu a facut-o pe Eva din coasta barbatului,

. nu din capul lui ca sa nu-I stapaneasca, nici din
picioarele lui ca sd nu fie cdlcatd in picioare, ci din
coasta lui ca sa-i fieegald, sub bratul lui, cas-o
ocroteascd, aproape de inima lui ca s-o0 iubeasca”, spunea
Matthew Henry. Sd fie insd acesta principiul care guverneaza o
lume in care parerile preconcepute ocupa un loc primordial?
(ategoricnu.
Una din provocdrile cu care femeile s-au confruntat de-a lungul
vremii este discriminarea, acel tabu pentru societate care ne
indeamnd sd judecdm dupa criterii injuste, ajungandu-se
adesea la paroxism prin incdlcarea unor drepturi, care sunt, nici
mai mult, nici mai pufin decat esentiale: dreptul la viatd sau la
integritatea corporala. Se simte un dram de inferioritate prin
simpla rostire a intrebarii: este femeia egald cu barbatul?
Subintelegem o formd de subapreciere prin faptul ca termenul
femeie” este incadrat in ,n” tipologii care nu sunt tocmai
favorabile, fapt care mad face sa cred @ mentalitatea este cea
care genereaza discriminare, cu atdt mai mult cu cat
transmitem prin toti porii principii ancestrale sub egida
aceleiagi utopii.

Feminismul a luptat zeci de ani pentru ridicarea femeii pe
acelasi piedestal cu barbatul, pentru a da valoare acestui titlu si
a-l ridica la rang de onoare in societate. Fie cd a jucat rolul
»marului discordiei” in rdzboaie si conflicte ce au lasat cicatrici
adanci n istorie, fie ca au ramas intipdrite in mintile multora
prin fel de fel de fapte glorioase, femeile au condus din umbrd
tari, cariere de succes, incununand destine eterne. Tn ce sens
fluturd deci, steagul egalitatii? Fluturdnd in fata legii, barbatii si
femeile au drepturi si obligatii egale, dar legislatia e de tipul
laisser faire, daca observam statisticile legate de discriminarea
mondiald, in care Romania ocupd un bine-meritat loc 70, dintr-
un total de 134 detari.

Pornind de la cea mai simpla forma de manifestare a acestei
maladii vicioase, amintesc simple replici cu caracter inofensiv,
devenite cliseu , de altfel: ,sigur e o femeie la volan!”,
completatd pe un ton intepator de o alta: ,se vede ca locul
femeii e la cratitd...”, urmate de alte forme mai accentuate cu
privire la locul de munca, unde un angajator considerd o femeie
inferioard unui barbat din punct de vedere al rapiditatii, al
eficientei si al inteligentei, optand pentru formarea unei echipe
exclusivmasculine. Chiar siin domeniile puternic feminizate,
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cum ar fi sandtatea sau administratia publica, posturile de
conducere sunt ocupate tot de barbati, cum e si in invatdmant:
desi femeile reprezinta 72 % din totalul personalului didactic,
procentul celor cu functii de conducere este cu 20% mai redus,
iar domeniile feminizate sunt mai prost platite decat domeniile
preponderent masculine: ,Exista situatii cand femeile sunt
platite mai putin decét barbatii, in ciuda faptului cd fac acelasi
tipdemunca(...).

Se intampld ca femeile sa fie mai putin remunerate decat
barbaii, desi poseda un nivel de experientd echivalent, pentru
aceeasi muncd, ca un rezultat al unei discriminari deliberate”,
conform unei analize care face parte din proiectul strategiei
nationale pentru egalitatea de sanse intre femei si barbafi
pentru perioada 2010-2012. Incilcarea drepturilor esentiale ale
vietii, vdtdmarea unei femei, mi se pare forma care atinge
punctul culminant al acestei probleme a cdrei gravitate capdta
rezonante tot mai acute. Suspiciuni asupra unui comportament
considerat imoral..., conservarea unor traditii si ritualuri
vechi..., ucidere premeditatd a membrilor de familie de sex
feminin, toate pentru a urma cdile dictate de onoare..., pioni
schimbati dupd regulile religieiislamice pe 0 ,tabld de sah”, care
poate fi destinul oricarei femei musulmane. Asa arata scenariul
scris cu lacrimi de sange al femeilor care indraznesc sa fie ele
insele, cele care-si decid soarta, a celor care trezesc cele mai mici
banuieli deincalcare a unuiregim de onoare implacabil. Dincolo
de val, misticul este patruns de o lume in care pacatele se
platescdoar prin varsare de sange, iar legile sunt interpretate in
asa fel incat justitia sd permitd barbatilor sd se apere total sau
partial de rusinea adusa de comportamentul imoral al femeii.

Prezentd in toate colturile ,prafuite”ale lumii, unde civilizatia si
respectul refuza categoric orice formd de supunere,
discriminarea femeilor nu dispare nici dacd o negam, nici daca o
tratam ca pe un obicei stereotip al unei natii, in cazul nostru, o
atitudine de resemnare din care sa desprindem faptul ca ,asa-i
romanul!”. Solutionarea problemei se dovedeste a fi
inabordabild, ludnd in calcul cele doua perspective existente in
mintea mea si anume: respectarea legislatiei existente, care
interzice vehement propagarea acestui fenomen. 0 altd solutie
ar fi educatia. In ceea ce priveste aspectul legislativ, la nivel
national se incearca o uniformizare pe toate nivelurile de luare a
deciziilor, pentru reducerea diferentei mari intre barbati si
femei. Vorbe goale , spuse-n vant?! Raméne de vazut. Sub
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aspect educativ, atdt ,cei sapte ani de acasa”, in forma lor



hibridd, cat si educatia primita la scoald, ar trebui tratate ca
subiect prioritar, iar prin implicarea ambilor parinti ar fi
descurajate toate formele de manifestare cu caracter
discriminatoriu. Copiii trebuie ,modelati” in prezenta ambelor
modele, feminin si masculin, cautand sd vada in jurul lor
prototipul unei familii bazate pe respect, sprijin reciprocsi
intelegere, prin risipirea oricdrei forme minimale de
discriminare, chiar si in ceea ce priveste impartirea sau
efectuarea unor sarcini/activitati cotidiene. Barbatii trebuie sa-
simai pund pofta-n cuiin afirmarea puteriiin casd, sa renunte la
statutul de ,cocos” si sa acorde femeii aceleasi drepturi, fie ca
este vorba de educatia copiilor sauimpunerea unor requli ce par
a fi lipsite de autoritate, rostite de o femeie. Elaborarea unui
ghid, campanii de informare in scoli, introducerea educatiei de
gen in curricula scolara de la nivel gimnazial si realizarea unor
programe de formare pe egalitatea sexelor cu educatorii
copiilor prescolari ar putea reprezenta alte solutii intermediare
pentru diminuarea problemei si a efectelor acesteia. Ce-ar mai
putea fi addugat? Organizarea unor evenimente de Ziua
internationald a femeii, sensibilizarea mass-media cu privire la
principiul egalitatii de sanse si tratament intre femei si barbati,
care pot fi desfasurate sub forme diverse pentru femeile din
intreaga lume, de la manifestari de respect, apreciere si
dragoste la celebrarea realizarilor femeilor pe plan economic,
politic si social. Dupd marsuri de protest, discutii controversate
si aprinse in vederea obfinerii unor drepturi decente de
apreciere, s-a ajuns la o decizie satisfacatoare prin alegerea zilei
de 8 martie ca data mondiald pentru Ziua internationald a
femeii si astfel am ajuns sa sarbdtorim in anul 2011 cea de-a
100-a aniversare a Zilei internatonale a femeii si a ideii care a
consacrat-o. De la inceputurile sale in cadrul miscarii socialiste,
Ziua internationala a femeii a devenit ziua universald a
recunoasterii si celebrarii femeii in toate tdrile, fie ele
dezvoltate sau in curs de dezvoltare, iar organizatiile si
guvernele tarilor din toatd lumea sarbatoresc in fiecare an ziua
de 8 martie prin evenimente importante care lauda progresul
femeilor si reamintesc necesitatea continudrii actiunilor care sa
asigure castigarea si pastrarea egalitatii femeilor in toate
aspectele viefii.

Egalitatea sexelor este nefondata in unele conjuncturi ale
culturii, unde femeia este lipsitd de orice urma de identitate,
barbatii sunt avantajati si preferati, probabil gratie
cromozomului y, dar cert este ¢ aceasta lupta nu se va sfarsi
prea curand, oricat de mult s-ar emancipa femeile, dupa vocea
unui martor tacut, ,femeia nu este inferioara barbatului, nu i
este nici superioard, dar nici egala cu el, ea este pur si simplu:
FEMEIE".

Raluca Sofron @
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Lumina de la Porcirie

Motto:,,0 lumina vine de jos, din cocina porcilor” (Gh. Craciun)

dptaménd luminatd la tard, cu mirosuri proaspete in

totlocul. 0leneastdrii peloc, darsigandul razlet dea
‘ porni, in pas de primavard, o drumetie cu capdt. Sa

scriuun reportaj despre viata din afara orasului,
fard masini, fara lumea pestrita din marketuri infernale. A biruit
gandul. Sia venit o zi cand, inghesuindu-mi starea joviald in geanta
bund la toate, m-am pornit. O dimineatd veseld isi intindea visele la
soare, spre peticul colorat de pamant ce se profila in zare. Drumul
serpuiaincetsisigur sprelocul pe caremi-limaginam.
Ajunsa la o rdscruce, o femeie m-a oprit, avertizandu-ma irevocabil
c ,drumul e infundatincolo, 0 grdmada de hartoape, don'soard. E o
porcdrie locul dla”. Ramén confuza, simtind, pe masurd ce finaintam,
@ aveam doud fete, radiografiind ce ldsam in urma si ce venea.
Asadar, un lanus in posturd feminind. Incerc din résputeri sa ma
descotorosesc de aceasta noua fiintd ce ma parazita, nu de alta, dar
mafaceasd cadiarinbratelesiropoase alelenei, iareuvoiamsaajung
in sigurantd la destinatie. Prin par, fluturi razvratiti, rasariti dintr-
odatad din crengile copacilor infloriti. Dupa un colt verde se plamadea
din pamant, frumusete si flori, o altd lume: Porcdrie, satul situat la
aproape 4 km de comuna Tatdrusi, din judetul lasi, care sdruta sfios
limita cu tinutul Bucovinei. Localitatea, fard privilegiul nici macar al
unui loc pe harta (asa cum aveam sa aflu mai tarziu), imi parea un
ciclop vegetal, cu padure in loc de trup si flori 0 mie drept ochi. Pe
drumugorul pietruit nu e nici tipenie de om. Doar cantecul cucului
mai respira prin urechea satului intreg, iar pe langd liziera se aude
ciripitul pasarilor.

Unbarbat siofemeieies cu doud sacoge din verdeata ce-mirdscoleste
fiinta. Isi intorc privirile in mod repetat spre imensitatea colorata. ,A
sa mai ploud, poate or fi fost oameni inaintea noastra”, prind eu din
zhor ce spune femeia. Intru in vorba cu i, le spun ca vreau sa facun
reportaj si se sperie. Le dezvalui cu subiect si predicat ca e frumos sa
scrie cineva despre tine, caci te face si pe tine parte din nu stiu nici eu
cememorie eternd alumii. Numainteleg sibinefac.liintreb deodats
ce facin padure. ,La grausor de acuma, mai gasim si nigte ciuperci’,
imi spune barbatul reticent. Plouase mocanesc trei zile la rand, iar
dupa ploaie ,rodeste pamantul, apare graugorul si se fac multe
ciuperci, vinetele, tot felul de ierburi”, completeaza ca la carte
femeia. Cand ploud mult, femeia zice ca e dar de la cer”, dar cand
ploud prea mult, un soi de neliniste se tardste sleitd, asemenea
omizilor, pe potecile constiintei lor. Si in momentele acelea se
gandescla cum va veni sfarsitul lumii, despre care barbatul a auzit la
batranii de peste deal, apocalipsul cel de temut. Se vede treaba cd
hotomanul de Bacovia isi baga nasul unde nu-i fierbe oala, mai exact
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exclamrevoltatd, incercand sa-ilinistesc. Zic: ,Nunoispunem cand se
vasfarsilumea, ci Dumnezeu!”. Replica are efect, caci cala comandali
semai descretesc fruntile. Gata cu grijile. Chiar asa, vad bine pe fetele
lor neprimenite cum se asterne un fel de liniste, ca atundi cand ti-e
somn si te bucuri cd patul e aproape. Caziin somnul acela siti-e bine.
Soarele poate sa rasard maitarziu...

Acum inteleg multe. Cum e cu vorba aceea cd ,se inmultesc precum
ciupercile dupd ploaie”? Cum e cu viata tihnitd pe care o duc oamenii
acestia, trdita fragmentar, in rdstimpuri, intreruptd uneori de frica
foamei sau a izoldrii totale de lume? Cei doi au trei copii, trei din sase
catisuntintot satul. Selaudd bucurosi cu copiii, férd sd-ifiintrebat. Le
spun la revedere si plec mai departe. Umerii cerului smulg in goand
frunzisuri si ierburi inalte, pe masurd ce md apropii de un grup de
copii si barbati. Stau cu totii pe niste scaune roase de paie. In spatele
lor, 0 dugheand pipernicitd, singurul loc de unde poti cumpara ceva.
,Dacd e musai sd cumperi”, ma atentioneazd unul dintre barbati, un
barbos fard pic de pdr pe cap. La noroc, asa se cheama pravalia.
Proprietara, in prag, dupd ifose, pare a fi cea mai bogata din satul cu
nici douazeci de case. ,Du-te pdnd acasa, Mariuta, si adu niste banisa
[udm niste zahar’, i spune barbatul de-adineauri unei fetite cu par
lung, ce se uita nedumeritd la mine. Fetita se ridica sprintend din
scaun si pleaca. Cei din preajma sunt sceptici. Ma tatoneazd. Ma
privesc si parca nu ma privesc. Observa ¢ sunt noud pe aici. Imi iau
curajsile spun cd vreau sa fac un reportaj. Oamenii par a pricepe cd e
vorba de otraditie pascald siasteapta bucurogisa apara la televizor.
Badea Filimon, tatal Mariutei (aflu mai térziu), zice cd de mult n-au
mai venit ,prin vizitd” strdini, drumul se infundd des, dar e mai bine
asa, uneori. Oricum, s-au obisnuit ei intre ei. ,0 viatd linigtit, aer
curat, ce sa mai vrei?”, concluzioneazd interogativ si sigur pe sine
barbatul. intr-adevar, ce si mai vrei? ,E viat linistitd, don'soard, nu
tu ordseni parsivi, ca dincolo de dealuri sau alte minunatii de-astea.
Numai d tare-i greu sd stai pe vreme uratd aici, mai ales iarna cu
ndmefii ceia. Singur..., imi spune doamna Ana, proprietara
magazinului. fsi aduce marfa tocmai din lasi, de unde o ia maiieftin.
,Cu un pret 0 aduci, mai adaugi oleacd si dai marfa, ca sd iasa i ceva
bani. Asta dacd ai cum sd 0 aduci, cd de multe ori ma aduce o caruta
pand aicea, dacd-i vremea prea rea’; imi explica ea, in timp ce unul
dintre copii arunca peste tejghea o bancnotd mai mult rupta decat
intreagd de un leu.Vrea caramele de ,toti banii”. Femeia imi vorbeste
apoi despre tatal ei bolnav, pe care nu-l poate duce nicdieri, ca
spitalele ,te costd de te sperie si nu stii dacd te vindeci”. Afard soarele
arde cuputere, desi suntem abia in mijlocul primaverii. Fatamorgana
sau bautura ,la sfert”le joaca feste satenilor. in depértare e un iaz.
Odatd cuei, privescfascinata creaturaalbdstruie, nascutd din apasi
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cdldurd. Dau bund-ziua si plec i de aici, cu inima plind. Spre vale,
casele saracacioase, ici colo mai colorate, imi dau certitudinea ca
viatalasategrea, oricatde linistita arparea. In Romania secolului XX,
inca exista sate ca Porcarie, cu oameni ce ,mor cu zile”, cazul tatalui
femeii de la magazin, locuri unde tdrigoara noastra nu are pic de fard
saude sclipici. Pursisimplunumaiedeunde.

Tn timp ce merg, am impresia ca un punct negru se indreapts spre
mine. Dintr-un colt izolat de camp se iveste silueta silfida a unei
femei, careia nu-i dai mai mult de 60 de ani. Soarele oscileaza intr-un
jocperpetuu de luminisiumbre. lardsi pierd notiunea timpului. Dupa
caldura de-afard, trebuie s fie trecut de amiaza. Intreb femeia cat ar
putea fi ceasul. imi spune ca n-are ceas, ,Vremea vine si trece dupa
flori. Se deschid i seinchid. Stiu cd e dimineata, ca vine amiaza i cd o
sd amurgeascd. Asta stiu si n-am trebuinta de ceas”. Mda, e o treaba
si cu florile astea... Brusc, traiesc momentul unei revelatii. Realizez
(invidioasa pe ,silfida”mea) ca la Porcdrie descoperisem timpul acela
real, palpabil si milos. Pe care mil-am dorit intotdeauna, pe care ni-|
dorim mereu. Aici timpul sare de pe fix si seintinde leneg la soare, nu
semairusineaza. Sinici nu seinduioseaza de suferintele strdinilor (ca
mine) popositi pe-aici. E jocul hazardului, imi spun. Vine trezirea la
realitate. ,Acum e bine, ca-i cald, si catd treaba nu-i pe la fara
don'soara, nici nu-t' vezi capul, da' iarna vai di capu' nostru”. 0
singurd doleantd mai are femeia, anume intoarcerea copiilor ei , din
taristrdine’” Tnteleg din oftatul care urmeaza cde greu faraei. ,Da' ne
descurcam si asa. Au s vind cand or strange bani, parcd ziceau ca vin
Pastele dsta, acum. ... ce sd maizic. ..". Ma priveste pret de o clipa,
tristd, apoi isi revine si-mi zimbeste larg. li zimbesc i eu cu toatd
qura, incercand sa eman toata cdldura sufleteascd pe care 0 am azi.
Femeia trage aer in piept. ,E bine, mai fatucd! Dacd si noi ne-am mai
pldnge!”. Parcd md astept sd aud asta. ,Asa e (completez eu pioasd),
stiti vorba, nemultumitului i se ia darul”. Completarea e, de fapt,
pentrumine.

Nu inteleg de ce, dar am brusc sentimentul unui fior acut al
vinovatiei. Maine-poiméne o sé fiu si eu plecatd aiurea, la munca sau
cuvreo bursa, siai mei 0sa le spund altora ce si cum std treaba cu fata
lor. Eu 0 sa trdiesc bine in America. Aimei o sa priveasca dincolo de un
alt iaz o faptura de fum... Zgomotul unui motor imi tulbura
gandurile. Din zare se vede venind o masind. Privirea femeii cauta
disperata chipurile celor dragi. De sub rotile masinii se ridica praful.
Aud nedlar cuvintele ei. ,Sa fim fericiti cu ce avem!”. Acum o vad parca
prima oard. Femeia are ochi verzi ca de sticld, o rochie gri peticitd,
unghii negre, de sub carefi cresc fericirile. Tmi zambegteiar. ,Domnul
sdte binecuvanteze!”. Si poate afost astazi un miracol, cdci masinas-a
opritin dreptul unui podet saracdcios. Batrana saltd in pas grabit, cu
ochii inlacrimati, spre vale. 0 iau vioi spre o ulitd ce addpostea o
gospodarie mare, mai altfel decat celelalte. Singurul copil ratacit in
timp i spatiu e Teofan. Acesta incearcd sa deseneze, cu un hdt pe
care-| invarte in pamantul amestecat cu nisip si pietroaie, harta
marilorsperante. Dindepdrtare, zici cd e unmicarlechin, jucdndu-se

custiclele colorate in care se scaldd raze. E de-o schioapd, la gradinita
amers doar un an si jumatate, cd dupd aia ,a obosit”, cum spune si
singur. Sunt sase copii in sat si toti peregrineaza in lung si in lat
dealurile pentru a ajunge la scoala. Zilele trecute a mers in padure
(,cu ceilalti copii maimari”, eimportant destiut), la cules de viorelesi
toporasi. E vorbéret, nu gluma. Imi zice ¢ vara se duc toti s& prinda
fluturi mari si colorati, rosii (,cu pete maro”, mai ales). Toamna
ramane iar singur, caci multi se duc deja la scoala.,, De mine e bine, ca
stau cu mama si cu tata, cand eram mic md trecea mama dealul la
gradinitd. Dar are sd fie bine si mai incolo. N-o stiti pe Mariuta a lui
Lazdroaia, e fata si se descurcd singurd. Eintr-a [V-a" In Porcirienu e
scoald, nu e biserica, nu e nimic in afara de viata tihnita pe care nu
oricine vine aici o (5i) gaseste. Caci, pentru ,orasenii parsivi”ca mine,
ea pare a fi ascunsa in gaura de sarpe. Pufini sunt cei care, si dorind
asta, reusesc sa-si prinda viata, ascunsa in radacinile firelor de iarba
din fata blocului. E ca si cum o fortd la fel de parsiva ne-ar turti
sufletele si mintile. Dejaincep sa supralicitez propria-mi ,drama”. Uit
instantaneu de problemele cotidiene ale lui Teofan, pentru care
problema mea e la degetul cel mic. 1l aud iar vorbind. mi spune cd
vrea sa fie mare. (and o sd fie mare, 0 sd se facd presedinte. Atunci el,
,presedintele”, o sd le dea bani porcarenilor lui sa lipeasca pe harta
satul Porcdrie, , cuaracet, pungi colorate i hartie creponatd”, laun loc
Cutoate celelalte. Darastaeoalta poveste.

Parasesc Porcdria spre seard, cand ziua se facuse fluture. Pasdrea
madiastra se inchide in trupul toporagilor de pretutindeni. Imagini
peste imagini. Oameni cu adevarat vii, cand tristi, cand fericiti, cauta
sd strangd mancare, sa nu moard de foame la iarnd. Copii privind
cdtre cealaltd fata a lumii. 0 femeie de pe cdmp, contrastand cu
speranta si multumirea eterna. Imaginile se izbeau valuri-valuri in
minteamea.

Peste trei zile e Pastele. Chiar e. Si Hristos va invia i sigur va lasa
asupra Porcariei lumina lind. Cred cu tarie cd asa ceva se va intampla,
desi semnele par altele. in locul in care fericirea se da pe gratis, la
bucata, cu ora, cu ziua, fiecare dupa cum vrea si cum meritd, poarta
raiului se inchide uneori i pare sa-ilase pe bietii oameni pe dinafara.
Tnplop, cum se spune pelanoi. Lalafigurat, dar sila propriu, izolati de
orice mijloc de salvare, in afara grijilor lumii, dincolo de vorbele ei.
Sub talpile cerului, verdele padurii se rusineaza, inchizandu-se intr-o
corola ce inghite in caliciul ei imaginile unei zile neobisnuite,
luminatd indeajuns de soare. Ma intorc acum cu fata dinspre padure.
Ploud cugdleata luminitein zare. Sufletul meu se face ghem de ceatd
colorata. E seard. Porcdrie se scrie cumajusculd, e pe hartd, chiar daca
doar in visul ,presedintelui”. Asta ma emotioneaza foarte tare in
acestmoment.

Ma intorc in oras, ca dupd o lupta grea. Ghemuite cu genunchii la
qurd, emotiile mele adorm. Visez pamanturile Porcdriei. Hristos a
inviat!

Clara CASUNEANU @
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Interact ArtFest

Un weekend boem pentru tinerii ieseni
uminicd, 17 aprilie am pus punct festivalului de arta
' stradald. Mai multe, de fapt. Sute, mii de punctisoare,
liniute, spirale, cerculete, flori, copacei, oua de Pasti,
simbolurimaimultsaumai
putin inteligibile, de la binecunoscutul LIKE facebookian, numele
omniprezente ale politicienilor nostri, pana la formule de fizicd — toate
au fost asternute cu naturalete pe panzele special amplasate pe
Bulevardul Stefan cel Mare in cadrul festivalului de arta stradala. Spre
bucuria tuturor, in timp ce pensulele inmuiate in vopseaua pastoasd
atingeau permanent albul panzelor, concomitent, razele s oarelui
mangaiau si ele contururile ce se infiripau incet-incet. Cum a inceput,
insdoziatatdefructuoasavizual/cromatic? Pai, sa vedem.
Adunati de dimineatd, de la ora 11, tofi ,interactienii” asteptam cu
nerahdare sa dam drumul la ultima actiune ce se anuntd a fi una
salvatoare, luand in considerare faptul ca vremea din zilele precedente
ale festivaluluin-a fost tocmai imbietoare la manifest atiiin strada. Dar
noi tot nu ne-am dat batuti. latd cd duminicd soarele se inalta tot mai
sus deasupra capetelor noastre, parc-ar zice: ,Faceti-ma mandru!”.
Fard sa ni se spund de doud ori, imbracati cu tricouri ArtFest impecabil
de albe ce prevesteau aparitia unei mari de pete pe ele, am degurubat
unul cate unul, toate capacele dela borcanele de tempera siam marcat
toate panzele cu primele sem ne de culoare. Odata cu primele floricele
pictate, apar si primii copii insofiti de mamele sau de bunicii lor, ce-si
dorescnespussd primeascasieiunpenson, un capacel detemperasiun
coltisor de panza pe care sa-si scoatd la iveala prietenii iepurasi sau
soricei. Soarele e de-oschioapd, batdiinspirationale vin de latobamea
congolezdsipestetotnu seaud decatrasete sirugaminti:, Da-mi un pic
paleta cu culori, te rog.” sau , Paseazd-mi, te rog, pensonul acela mai
subtire”. Din spatele panzelor nu se vad decét capetele si trupurile
copiilorsialeadultilorsi batranilor, unulinalt cét o prdjina, altul micut si
firav — toate stau pentru cateva clipe aliniate, ca mai apoi sd se
deplaseze intr-o miscare browniand cdtre alte petice de panza inca
neatinse. Cu totii sunt cupringi de verva pictat ului, o fetitd roscata-foc,
cu nasul carn albdstrit, face o gradind plina-ochi cu flori cu ajutorul
degetelor. Ore-n sir, cu o dedicatie si o pasiune de nestramutat care fi
ridicamameiei, in schimb, mici problemeinincercarea dea o dezlipide
panou, fetita dd viatd unui tablou impresionant de impresionist. Tare -
amai parut rdu cand, in sférsit, dupa indelungate rugaminti, mamaa
reusits-ocli nteascadin loc. . . Femeiinvarstd cu talentartistic evident
dddeau conturunor profiluriizbitor derealist realizate sitotodata comic
de constrastante cu figurile de pisici si maimutele tocmai desenate de
vreun copil alaturi. Trec oameni pe Idngd panouri si intreaba curiosi ce
seintdmpld —vederea unorpanze colorateinjurul carorase adund
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grupuri atat de eterogene de oameni i se pare cel put in neobisnuita.
(ateva persoane ne sizic,Sa mai faceti astfel de actiuni, suntinedite!”
Asaam vrutsinoi safie—insa nune asteptam sd aduca i atat de multe
zambete pefetele celormicisimari.

Peste catva timp, albul a disparut cu totul iar in loc a ramas o mare de
culori combinate in toate cantitatile i formele posibile. Am fost
raspldtiti chiar si de soare dupa ce ne-am simtit obrajii ceva mai
imbujorati, mai rumeni ca de obicei. Asadar, culorile sirazele delumina
au trasat linia de final a unui asa-zis festival care pana atundi s-a
remarcat cafiind cam cenusiu datorita ploiilor sivantuluineprietenos.
Dansul ritualic in ploaie pe ritmurile unor bongo-uri a fost prima
manifestatie care a deschis festivalul, urmata de o punere in scend a
unor fragmente caragialene in subsol ul de pe Ldpusneanu a corpului
de la Cuza — un loc ce-si meritd din plin denumirea de spatiu
underground. De asemenea, 2 concerte de muzica live, sustinute cu
ajutorul trupelor Fingerprintsim'ldle auadunat tineridinliceeleiesene
impreuna pentru a se bucura de un repertoriu de piese originale. 0
seard deanimatii britanice a putut fi gustatdin parcul Copoudinlasi, cu
un compendiu de scurt-met raje de o diversitate tematicd uimitoare i
cuunaccentuatsimtalbizarului.

(u o atentie aparte fata de miscdrile eco din ce in ce mai puternic
resimtite, am organizat i o parada de moda menitd sa pund in valoare
unnoutrend lanivelulimbracamintii—astfel, TheonasiAnna ,au croit”
cu multa indemanare, din tot soiul de ziare uitate de lume, o serie de
rochiifosnitoare ceauimbracattrupuri le catorvafete.

Ideea de a aduce mici mostre de arta in strada i apartine lui Tudor, care
si-a exprimat aceastd dorintd anul trecut iar noi am pus-oin aplicare in
cateva luni, fard eforturi colosale, dar cu siguranta cu foarte multa
determinare i bund dispozitie. Nenumaratele drumuri pe lainstitutiile
adiacente precum Primaria, BC, magazinul de materiale plastice,
depoul (undeinmiezde noapteam bantuit cu colegii toate tramvaiele
@ sa punem afisele de promovare a festivalului), micile certuri,
momente de demobilizare in masd, pornirea din nou la drum — toate
au stat [a baza unei experiente unice, care ne-a apropiat si ne-a adus
satisfactie in special in momentele in care am sesizat ca rezultatele
eforturilornoastre aufostapreciate.

Cuajutorul ,Alecart”-ului, sperdm cd am facut un pas mi ¢, dar deisiv,
inconturarea uneiatitudini culturale printre tinerii delangd noil

Anais Colibaba @



are NATO n-ar fi trebuit sd intervina in Libia? Oare ar
trebui sd fim parlamentari la 18 ani, ca in Marea

Dezbateri in timp
Britanie? Oare e bine sa sanctiondm economic

] Burma? Sistemul cap and trade va duce oare la

reducerea emisiilor de carbon? Capitalismul economic
functioneaza in context de criza? Ar trebui ridicata varsta de
pensionare? Am putea reveni asupra deciziei de a alege un
presedinte prin intermediul unui referendum? Imunitatea
parlamentard artrebui eliminata? Da. Nu. Poate. DECE?
Amfosthraniti cu opinii, alimentati cu scandaluri, drogati cu informatii
de cdtre gazetari si am ajuns o societate in care un sfert de populatie
opteaza pentru raspunsul ,nu stiu”in sondajele de opinie, iar jumatate
raspunde bravand, simuland intelegerea, smecherind sistemul, cred
ei.n realitate, putini sunt cei care suntin stare sa articuleze un motivin
continuarea acelui da sau nu. De multe ori raspundem cu da sau nu, cu
un cred sau nu cred, cu un poate, dar sa ne situdm pro sau contra, sa
sustinem ceea ce credem, aproape niciodata. Pentru ca numai credem
nimic, nu mai avem incredere in vorbe mincinoase de politician, de
gazetar, de profesor, despecialist.

Dar nici in noi insine nu ne mai incredem, si asta pentru cd rareori
intreprindem singuri cdutarea unui raspuns. Or intr-o societate falsa
pana la raddcini, hiper-socializatd si bazatd pe acumulare de profitsi de
realizdri pe hdrtie, rectitudinea morald i orientarea intelectuala
calitativa sunt esentiale pentru un om care vrea sa nu fie bordat si
remorcatla un tarmal credulilor. E necesar sd creziin ceva intemeietor,
sd faci alegeri si sa ai motive substantiale pentru alegerea respectiva.
Doarasaraspunzilaun,,de ce” al fiecarei probleme, poate chiarsila un:
cepotsafaccasaformezeusocietatea, lumea, pe mineinsumi?
Deaceeanoiamalessdd iscutdm cuargumente. Sa dezbatem, s

IMPACT SOCIAL I

analizdm, sa trangam poate, dar in orice caz sd ne formdm o opinie
justificatd, realista. Sa rupem bariera de informatie abundent, dar de
proastd calitate, si sa vedem lucrurile asa cum sunt, nu cum ar vrea
ceilaltisa credem, si deaiciincolo sa incepem s le schimbam. De aceea
am creat un club de dezbateri academice pentru elevi i student,
pentru ca e important ca tinerii sd-si contureze opinia si sd-i
cristalizeze pozitiasociald.

Dincolode necesitateadea cunoastesi deaintelege, credem caténarul
trebuie sa poatd sd se impund, sa convingd, sa invinga tedintele de
inerenta obtuzitate sociald. De aceea, dezbaterile presupun si o
componentd de pledare, de oratorie, de confruntare publica puternica
intre doud parti, de combatereactivaaeroril or

sifalsitatilor. O dezbatere academica tip World Schools e o simulare de
decizie parlamentard, civica, comunitara: un proponent, un oponent,
un public ca material maleabil, insa cu argumente si documentare
serioasd, intrebari acide si precise, minti agere si putere de convingere
in exprimarea gandurilor si idealurilor proprii. Vrem sd transhordam
astfel de procesein societate, s le reificdm ca peun modfirescdeaface
lucrurile de catre persoane realmente interesate de o posibild soarta
maibundaRomaniei.

Poate cdunomdreptesteacela careintelege ca nuserveste nimanuipe
termen lung dacd ne mintim singuri sau daca nu facem nimicsd oprim
decdderea. Cei care dezbat vad mai bine absurditatea si amploarea
orbirii, insa stiu si cum ar putea rezolva situatia. Cei care dezbat stiu ce
trebuie sd spund ca sa-i faca pe ceilalti sa inteleaga! Cei care dezbat
citesc un ziar altfel decat ititorul marunt, abonat fidel unei pasivitati
mentale. Cei care dezhat se intalnesc la competitii i discutd, formeaza
grupuri de actiune, se sprijina reciproc, pand la urma fac ceva pentru i
sipentruceilalti.

Avem nevoie de un popor de arieni moderni, de aristocrati, de eleati
capabili sa practice: oameni degtepti, informati, care vor si pot sa
schimbe lucrurile i stiu cum sa-i determine i pe altii s-o doreasca.
(lubul de dezbateri e o modalitatea de a ajunge acolo, cel putin pentru
mine. larinsusi faptul c scriu acum cuamar sisperanta, cuinversunare
si avant, cu veselie si tinereascd usurdtate, in ciuda ingustimii
orizonturilor md face s cred ca vor fi si altii care vor arbora steaguri de
lupta.

Dacd lupt, sa stiu de ce lupt, daca lupt, sd stiu cu ce arme lupt si
impotriva cui lupt. Lupt pentru mine. Pentru toti. Arma mea e gandul,
raspunsul intr-un dialog ideatic, transplantarea in realitate. Al vostru?
Pandlaurma. .. decenu?

Teo Oprea @
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La un suc cu doi olimpici :
Tudor Giurgica-Tiron si Andrei Pasa

udor si cu mine ne aflam la 0 masd pe terasa de la

Corso, suntem cam singurii clienti la o ora atét de
I timpurie si il asteptdm pe Andrei, s ni se aldture.

Eibine, probabil cdinacelasitimp, putinele
persoane de la mesele opuse poarta discutii care mai de care mai
aprinse pe teme profesionale, aranjeaza cate-n lund-n siin stele,
fachrainstorming, concep tot soiul de strategii revolutionare care
sa dea lumea peste cap. Cat despre noi, avem oare chestiuni
urgente de discutat? Duduie agenda noastrd de lucruri de pus la
punct si de clarificat? Vrem sd punem un pictara la cale? Nu prea
cred - cei doi nu se cunosc, dar tocmai de aceea se intalnesc azi
aici. Desi traiectoriile lor academice par a fi similare, ele nu spun
nimicdespre cine suntei cuadevarat.
Deocamdatd, tot ce stie Tudor despre Andrei e ca, asemenea lui,
este pasionat de o stiintd exactd, mai exact de mate, si ca de-a
lungul timpului i s-a dedicat acesteia trup si suflet, marturie
stand rezultatele remarcabile de la toate concursurile si
olimpiadelela care aluat parte.
(Odata venit, Andrei pare la fel de curios sa-I descopere pe Tudor
dincolo de imaginea sa emblematica, rezervatd si deloc
expansivd, resimtita de Tudor ca impersonala si usor retro
datoritd etichetelor de "olimpicinternational” si "Elevul Anului".
Pentru a sparge gheata, Tudor il intreabd pe Andrei despre
desenele luianimate preferate din copilarie si descopera fard prea
mare surpriza ca un canal indragit de amandoi era Cartoon
Network, unde urmdreau aceleasi seriale cu Dexter siTom & Jerry.
Tudor mdrturiseste cu sinceritatea sa caracteristica faptul ca nu
preagusta desenele cuScooby Doo, intrucatise pdreau «prea
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lente, semi-intelectuale si prafuite», pierzandu-si astfel din
savoarea pe care o regaseste in schimb in prezent in alte animatii
precum UP!si Cloudy with a Chance of Meatballs, precum siin cele
rusesti, care au personaje sensibile, foarte bine conturate.
Larandul lui, Andrei povesteste cu multa placere despre cartile de
aventuri pe care le-a citit, printre care un loc aparte in amintirile
ui il au Winnetou si volumele lui Jules Verne (acestea i se citeau
pana tarziu in noapte, el rdmanénd captivat de intdmplarile si
peripetiile descrise mult timp dupa ce eroii ieseau cu bine din
aventurile trdite). Cartile, filmele, serialele precum Twilight,
Hannah Montana, ce sunt la ora actuald in vogd, il lasa pe Andrei
indiferent, desi aude vorbindu-se despre ele pretutindeni,
inclusiv printre colegii sai.

Karate, inotul si sahul sunt, de asemenea, cateva activitati pe care
Andrei le indrageste; la cea din urma chiar are un palmares
impresionant, intrucdt a intrat in topul celor mai buni sahisti
juniori din tard. Dintre profesori, Andrei o admira foarte mult pe
profesoara de muzica datoritd pasiunii cu carefsi predd obiectul i
gratie careia canta la primul sduinstrument, la un blocflote: «Unii
profesori sunt modele, altii sunt anti-modele. Ca si in
matematicd, unele numere sunt cu plus, altele cuminus».

Pentru toti cei care il cunosc, este evident cd matematica ramane
de departe iubirea lui. Din ce ne povesteste, parintii i-au
descoperit inclinatia spre aceastd disciplina de la o varsta foarte
frageda si de atunci a devenit pentru el precum aerul — o
«respira» zilnic. Lucreazd temeinic alaturi de parintii sdi si spune
cd este fascinat de felul in care i se dezvolta gandirea logica si
abilitatea deaelabora rationamente clarein urma cautdrilor de

«foto: Anais Colibaba
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solufiila probleme variate.

Pe de alta parte, Tudor mdrturiseste plin de candoare ca el este
mai degrabd atras de fenomenele palpabile, pe care le poate
percepe vizual decat de universul abstract al matematicii. Din
acest punct de vedere, a manifestat mereu fata de fizicd o
afinitate aparte atunci cdnd vizualizeaza derularea proceselor. Pe
un ton deloc neutru, spune ca prefera oricand sa lucreze cu
notiuni tangibile, pe care s le poata proiecta mental decét cu
niste simboluri reci, scrise pe hartie si care in sine nu au nicio
finalitate. Privind inspre viitor, marturiseste cd va opta pentru un
domeniu in care tot aparatul matematic si sistemul de gandire
dezvoltat i vor servi la elaborarea unor lucruri practice, utile
oamenilorfiein medicind, fie in modelare tehnologica.

In ciuda viziunii diferite legate de obiectele fata de care interesul
si pasiunea lor sunt maxime, améndoi cad de acord ca succesul la
olimpiade nu este garantat doar de bagajul de cunostinte
acumulate, cisi de o putere de concentrare iesita din comun, care
sd iti permitd sd «stai cate trei ore intr-o banca, indiferent cd ai
mancat ceva ce nu ti-a priit in dimineata respectivd», asa cum
afirmd Tudor. «<Nu atét inteligenta, cat micile scapari de redactare
fac departajarea durd», completeaza Andrei. Tudor e convins ca
toatd lumea are potentialul de a excela la ceva anume, insa ceea
ce face diferenta este investitia de efort si timp pe care cei mai
multinusuntdispusisa ofaca. De aicisirolul crucial al parintilorin
aceasta ecuatie, multi actiondnd insa doar atat cat sd reuseasca
sa-si impace constiinta, neasigurandu-se mereu ca oferd tot ce e
mai bun dezvoltarii reale a copiilor lor. Absolut esentiale suntinsa
motivatia intrinsecd, dorinta de a sti si de a se autodepasi, pentru
cd orice factor extern, precum familia, profesorii, scoala, nu este
relevant in contextul performantei decat dacd toate aceste
impulsurisunt resimtite din plin.
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«Nu cred cd dacd odata n-ai fost bun la mate, n-ai sd poti fi toata
viata - nu cred deloc asta», «Totul e o chestie de exercitiul», ne
spune cu mult patos Tudor, addugand si un fapt nostim despre
cum un taximetrist incepdtor, dupa o vreme de condus constant
pe strazile Londrei, si-a “extins” considerabil memoria vizuald,
reusind sd-si proiecteze mental intreaga hartd londoneza,
capacitate crezutd de multi ca fiind imposibild pentru mintea
umana.

(eea ce ne impdrtdseste Tudor ne face pe Andrei si pe mine sa
zambim, desi nu ne spune nimic cu adevarat nou. Cine n-a auzit
niciodata "Impossible is Nothing" pana acum? Péna si
departamentul de marketing de la Adidas ne-o zice constant, dar
adevenit atat de bagatelizat, incat e departe de a putea modifica
ceva in mindframe-ul majorititii dintre noi. Insa visul lui Tudor
depaseste cu mult stadiul de slogan pentru c el isi doreste intr-o
Zi sa-si pund pe picioare o scoald cu un sistem propriu, in care
elevii sa poata deveni si ei profesori, in care géndirea divergenta
sd fie incurajatd permanent, lucrul in echipa sd fie indispensabil,
iar curiozitatea sd fie reprezinte o pistd de lansare pentru
descoperirisimetode de cercetare cat mai creative.

Cu o expresie senind, Andrei ascultd atent tot ce Tudor i explica
sau destdinuie cu atata convingere. Diferenta de varsta aproape
@@ este stearsa, iar ideile si abordarile foarte accesibile si clar
formulate de catre Tudor se imbind in permanenta cu opiniile la
fel de curatexpuse ale lui Andrei.

(atre final, Tudor enunta sfatul pe care i-ar pldcea sd il transmita
colegilor sdi si elevilor care nu sunt nepasatori in ceea ce priveste
propriul lor drum - mesajul sund in felul urmadtor: «Folositi-va
timpul cumult cap sibucurati-vd mereu de ceea ce faceti »

Anais Colibaba @
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Despre profit, cu dragoste

s fi dorit sd va vorbesc despre frumusete. Stiu insd ca
A [umea e nebund cand vine vorba de frumusete, mai

ales cand frumusetea este a celorlalti. Asa ca o sa va
- spun, incateva cuvinte, cestiueudespreuntermen
caremafascineazad delaovreme, maialesde cand suntactionar, cuacte
in requld, la firma Petru & comp. Cu permisiunea asistentei, voi vorbi
despre profit. Termenul in cauza are felurite sinonime, unele chiar
sprintare. Profit poate insemna castig, afacere, avantaj, folos, chilipir,
pricopseald, scofala. Ultimele trei sinonime le-amindrdgit asa de mult,
incat de-acum ncolo le voi folosi doar pe ele... Asadar, ce mare scofald
sa fi fost profesor la Petru, musai si diriginte la D? Ce pricopseald, ce
chilipir adica? Va voi raspunde acum, cu riscul asumat de a intra (de
maine)inTopul acelaatat deravnital celormaibogati 100 de oameniai
planetei. Caci despre bogatie este vorba aici, i nu despre altceva. Sunt
mai bogat cu 30 de nume si 30 de Id-uri, de la Ecaterina-Cati, pana la
Ramona-Laura, de la vulpitza_sv, la donatella_iepurash, de la
rosespower la sweet_jojel... Lista mea de Messenger este elocventa
pand peste cap... Apoi va spun aici ca sunt mai bogat cu 30 de vodi. Sice
vodi, ce timbru, ce tonalitati, ce efecte, de la vocea in-cantatoare a
Alexandrei la vocea in-floritoare a Ralucai americanca. Tot aga, declar
acum ¢ sunt mai bogat cu 30 de priviri: de chihlimbar, de ametist, de
peruzea. Directe, pe sub sprancene, delicate, de-o clipd sau de-o ord
intrega. Priviri de cursalunga, inteligente, haiducesti. Dela privireafara
de cusur a loanei-Ochisori pand la privirea cu mii si mii de cusururi a
Oanei...Ce pricopseald pe mine! M-amimbogatit cu30defelurideada
bund ziua. $i cu 30 de feluri de a nu da bund ziua. Cu 30 de feluri de a
intrain clasa la timp si, mai ales, cu 30 de feluri de aintdrzia cu farmec
personal, cum procedau cele doud Ane Marii, spre deliciul de
netdgdduital dirigintelui, care lua, astfel, cu bucurie extremd, lectia de
lacapét. Cechilipir! Safiibogatul-hogatilor, cudoud perechide gemeni,
DanasiAnca, fetele, siGeorgel siViorel, bdiefii,sisa nustii dupd aproape
patru ani si cinci ore pe saptdmand care e Anca si care e Dana, cui pui
nota, lui Viorel sau lui Georgel... Sunt mai bogat cu o mie de refuzuri:
refuzul deaparticipala olimpiada de romana, refuzul deamaiscrie

poezii pentru Opris, refuzul de asta peste program, refuzul deamanca
doarin pauza, refuzul de a purta uniformd, refuzul de a vorbi mai tare,
refuzul de a vorbi maiincet, refuzul de a nurade necontenit... Aici e aicil
M-am procopsit cu 30 de feluri de a rade, cu mii de nuante si ele. Rade
Irina de se prapadeste. Rade subtire Otilia. Rade Sandra cu sughituri.
Réde Ancutain clocote. Din tot trupul. Dintoatd inima. Cu tot cu stomac
rade... Clasa mea rade de parca aici este izvorul cel pururi viu al veseliei
farddepret... Apoi, 30 defelurideafipoliticos. Politeteafara de prihand
a Alinei, premianta, cu inima baténd repede-repede, apoi politetea
zambitoare a Ralucdi-Pietricica, apoi politetea delicat-trista a Danei...
Sitotasa. Vavinesd credeti? Avereameas-aimplinit cuincd 30 defeluri
de a arunca vina pe celdlalt. Cu gratie, cu sarm, cu dezinvolturd. Cu
discretie sau cutupeu. Vorhit, scris, telefonat... Apoi tot atateafeluridea
lua, cu tot riscul, apararea celuilalt. Alina Moro, serioasa si clard. Cu
stralucire deodata pe chip, Neli... Cu zambet larg, deschis, Andreea-
(rdciunica. Mai ales 30 de feluri de a vorbila telefon. Alunecos, precum
Isolde. Tare si italienegte, precum Rodica. Apasat si ovreieste, precum
Sabrina. De departe, de foarte departe, Raluca. Si tot astfel... Sunt si
bogatii speciale pe cardul meu. Bogatia credintei, la Ema, cu cari
groase de citit, pe genunchi. Bogatia studiului romano-psiho-
geografo-englezo-critico-diaristic, adica premii peste tot, la Stefana,
cudoiden, adica Lari. Bogdtia mereuincercatei posturi de Sef al Clasei:
mereu-mereu-mereu ladatorie, cuanunturi, cu banistransi, cutabele,
cu foi xeroxate, cu... de toate. La sefa sefelor, Andreea, fiicd (am aflat cu
uimire) afostuluimeu coleg deliceudin Buzaul adolescenteimele... De
ce 30 de inimi, dacd in catalog sunt doar 29 de nume? Fiindcd e
intotdeauna cu noi Gabi, Gabriela. A rdmas un an acasa i, de cand a
revenit, in alta clasa, nu e pauza in care sd nu-l intrebe pe “domnu
diriginte” ce face si ce drege... Bogdtia neuitarii, cea mai mare dintre
toate... Acesta este profitul meu, chilipirul, pricopseala, scofala. Sunt
foarte bogat si nu vd ascund cd ma simt bine asa... Bogat si tandr. Ce
lucru mare sa lucrezila o firma cu profit. Ce lucru mare! Trdiasca Petru &

Gheorghe CIRSTIAN @
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Disperarea se Imbraca de la Zara

(9anduri de chiulangiu)

acd vrei, poti, si timpul le rezolva pe toate. Asa a fost
' s fie si trebuie sa fii tare. Sfaturi si maini prietenesti

pe umar nu darifica si nu calmeazd. Nimeni nu

meritd, ¢idobandeste; eun-amdobandit, dar
merit... merit sd mi se ia ceva, orice. Eu nu scriu bilete de adio, ci sufar
de o sinceritate impulsiva. As vrea sd gdsesc ordine in aceasta
dezordine, sdva explicpandintelegsieu ceva.
Luati aminte: nu va mai prefaceti cd meritati ceva. Viata e mai usoara
decét pare, daca stiti ce vreti si ce va place. Credeti ca, fiind elevila
,Bancild”, suntefi scuzati pentru lipsa unei minti limpezi? Credeti ca
prin chiul protestatiin fata unei educatii pe care o consideratiin plus?
Unde e substanta belelelor din liceu atunci cand habar nu mai ai cee
alaliceu? Cum tijustifici berea bauta inlocul orei de romana, daca nu
stii care-i crima si care-i pedeapsa? Ce fel de probleme vd inventeaza
[-Phone-urile si tweeter-ele, de nu mai existd rutina orelor si a
atelierelor, ¢i o rutind a falsei emancipdri in vagul context al
educatiei? Am simtit cum viata s-a luptat cu viata, mi-a fost rusine de
mofturilemeleadolescentine.
Eurat, cnd viata se satura de viatd, sunt supdrate toate noptile, sunt
ridicole toate tineretile. Se traieste intr-o ridicola disperare a scuzelor
si asfaturilor.V-as sfétui sa vd dobanditi statutul, pentru ca nimeninu
si-l are, nici eu nu-l am si sper ca cineva se regaseste in ravaseala de
ganduri care md fac sa md exprim greu. Nu prea mai exista statut, i
doar marci si etichete pe fiecare parte a corpului. Haine, look,
atitudine, cool, uncool, tweet, like, unlike, copy paste, omg, dnd.
Strigd lumea de disperare, are impresia cd sufera, dar stim cu totji ca
disperareaseimbraca delaZara; eleganta pentrumase. Placereadea
suferi cainfilmele de arta, de ajuca teatrul maselor emancipate vine
cuomare suferintd de care nu stie nimeni, ci acum am impresia cd o
stiu doar eu. Viata nu e ca in Vicky Cristina Barcelona, viata nu se
vinde, ci se pdstreaza. Fundatiile pe care stdm se surpa si nu-i ca in
Requiem fora Dream, e pe bune. Nu-i cu pozeri cu palarii sifulare care
cdldtoresc la greu si-si dau in cap in fiecare noapte pe banii — naiba
stie ai cui bani. Nu-i cu scriitori cu barbi perfect de neingrijite si cu
Conversiin picioare care se poartd superfain i traiesc parca tot timpul
cate ceva inedit, si a cdror viatd dureaza aproximativ 2 ore. Doud ore
destatin patascultand coloane sonore sensibile cu piese din treinote
cantate de baietei plangaciosi care iti explica cum std treaba cu viata
asta. Doud ore de chiul lipsit de profunzime; si e frustrant, ca profuare
dreptate, dar daca n-am chef ce sd-ifac? Numerit? Trebuie sa md simt
EUbine, nu?
Bada, asae; romanticsi corect, asae...

Viad Tundrea @
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Ora de istorie sau Sentimentul mortii

intr-o sala de clasa

n gimnaziu nu pot sd spun cd manifestam un

interes sporit fatd de mai mult de 60% din materii,

dar cand printre alea 60% se gdseste o materie pe

care ajungisa o disprefuiegtisisditi doreticasd te
imbolndvesti, s iti iei analize, sa te rogi la Dumnezeu sa te calce
ori pe tine masina, ori pe profesor, e destul de grav. Nu-mi pldcea
istoria, si asta nu datoritd faptului ca nu imi placea sa aflu despre
trecutul societdtii in care ma dezvolt, ci pentru cd profesorul,
intotdeauna mairosu la fatd decét ar trebui, chel si cu ochelari ce-i
acopereau jumdtate din fatd ne ridica tensiunea in fiecare luni
dimineatd la prima ord i joi pe la pranz. Nu exista pauza
dinaintea orei de istorie in care eu sau colegii mei sa nu stam pe
hol si sd ne citim/repetam pentru ord lui, sd ne plangem tuturor
celor care treceau pe sald despre situatia in care ne aflam si
emotiile pe care le aveam. (& s nu mai spun de ,mini-infarctul”
pe care il aveam de fiecare data cand il vedeam venind de
departe, cu pas saltat, cu catalogul fluturdnd in ména ca un steag
de lemn, privindu-ne ca pe niste salbatici care abia au invatat sa
citeascd. Simteam nervozitatea lui, vedeam felul in care mergea
sine dddeam seamd cd va fi 0 zi proasta pentru a 8-a D, simteam
cd ma va asculta, cd ma va umiliin ultimul hal in fata tuturor. Dar
eu imi invatam. incercam prin tot felul de metode sa retin date,
nume, evenimente. Duminica seara mi-o pierdeam de fiecare
datd invatand si studiind din mai multe carti. Md culcam de
fiecare datd cu sentimentul ca stiu totul si ca voi primi punctaj
maxim, cd ma voi apropia de el cu carnetul de note si-i voi rade in
chelie, simd voi aseza in bancd satisfacutd. Dar de fiecare datd era
lafel.

Domnul profesor, supranumit de altfel i ,Satana”, intra in clasa
afisand pe fata lui plind de negi( intotdeauna ma gandeam ca ii
crestea cate un neg pentru fiecare clasa care |-a blestemat) un
zambet parsiv. Se aseza la catedrd, se uita la noi cum ne invdtam,
privea in gol cateva secunde, si apoi incepea sd se joace cu
catalogul.

-Mai cititi otara.

Radeam, pentru cd, pentru el, asta insemna o glumad. Radeam
pentru ca ne era fricd. Rddeam pentru ca poate daca vedea cd nise
pare amuzant, ne va scuti de vesnica ascultare. Dar nici o sansd.
Marea majoritate a colegilor stateau crispati in banci, unii isi
scriau fituici, altii se uitau pe tavan. De undeva, din spatele clasei,
se auzeau rugdciuni. Eu si colega mea de bancd ne spuneam Tatal
nostrusinerugam laDumnezeu sa nune asculte ,Satana”. Era
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usor ironic, si, uneori, prin maldarul de sentimente pe care-|
aveam in acel moment, mai incepeam sd chicotesc, dar mai mult
in gand, cdci, dacd profesorul te vedea mai agitat decat ar trebui,
sentinta de a fi ascultat era deja scrisa in mintea lui. Mi-era fric,
md uitam mereu la ceas i asteptam ca totul sa se termine. Mi se
fdceardu cand ma gandeam ca poate voi fi unul dintre ghinionistii
ascultati, ca poate ma va pune sa stau in picioare, s fi raspund la
intrebdrile pline de capcane, ca, pret de doudzeci de minute, voi
suporta glumele sale proaste, si cd voi uita tot. Dar nu se poate asa
ceva.Imiinvatasem. Cum s uit?

-Urmatorii indivizi.

(lasaramanea blocatd. Colegiiisi faceau cruce siisi tineau mainile
stranse, isi infigeau unghiile in scaun, tremurau. Eu una ma
inroseam, scrasneam din dinti, md agitam ca o doza de Fanta,
citeam si saream cate treiranduri dinlectie. Ma simteam ca i cum
arfitrebuit sd mor si, pentru a scapa, trebuia sa spun rand cu rand
pasaje din Biblie.

-Radu Stirbu.

,Eramsigur...’ spunea el in soapta in timp ce se ridica din bancd si
fsipunea caietele pe scaun.

- Alina Codrescu.

,Nu pot sa cred. De ce eu?"", si-si facea cruce in timp ce se ridica
incetde pescaun.

-loanaSimion

-Numi-aminvdtat.

-Hehehe, pdi de ce, loana? Nufiti place materia mea? Pdi ce ai sd te
faci? Ca vad cd nu i place nici o altd materie in afara de ora de
rujat si machiat pe ascuns. la sa ne uitdm in catalog: Romana 6,
Matematica 5, Chimie 5, Istorie, 3,3,5.

loana dadea din umeri, se uita usor sictirita la el, zdmbea si
asteptapermisiuneadealualoc.

-Mda, la doudzeci de ani, cdnd o sa te vad vanzand cartofiin piatd,
ai sa-mi spui:, Domnule profesor, ati avut dreptate”, sieu o sarad,
si 0 sa-1i spui sa ambalezi cartofii mai repede, cd mi se arde
friptura.

Siofineaasa pret de cateva minute, timp in care noi, restul clasei,
stateam in stres si incepeam sa ne gandim la Crezul si la Cele 10
porunci. ,Sa nu-{i urdsti aproapele... Pdi cum vine asta? Cum sd
iubesc un om ca asta?” si incepeam, desigur, sd ma gandesc la
cum as putea sd scap de ord. ,Poate dacd as lesina... dar bancile
suntascutite la colfuri, si poate ma lovescintimp ce cad...”.

- Eu, ca profesor, nu fac lucruri din mila. Nu iti dau nici o pomand,
ftitrec2. Saunu, ftitrectrei, cd e si dsta un numdrfrumos. Pomana



itidau cand te vadla pod, cersind cu bos-...

,Creta! Dar o sd creadd ¢ mestec guma... nu e bine... sau ca
madnanc. Nu. Poate dacd-i dau o palma colegei mele de bancd si
ne scoate pe amandoud afara pe hol. Mai bine 6 la purtare decat
incdun3lael”

-Bun, sdrevenim. Stirbu, Codrescu, cine altcineva? la sa ludm cifra
13 delacatalog. Ala-Bala- Portocala!

+Eramaidevreme peaiciun cutter...”

-Danilov!

Cugandurile mele atdrndnd cd de un fir de ata ce std gata-gata sa
serupa sisa se rupa odatd cu el si nervii mei i sa-mi plesneasca o
vend de la ceafd, cauzandu-mi o moarte mai putin dureroasa
decét umilinta pe care aveam sa o suport in urmatoarele cateva
zeci de minute, m-am ridicat socatd, cu gura deschisd in timp ce
toatd clasa se uita la mine si imi ura succes. ,SUCCES?! N-am
nevoie de succes... am nevoie de un alt profesor!”. Ma ridicam si,
cu toatd sinceritatea pot sa spun ca imi dddeau lacrimile de frica.
Ma rezemam de coltul bancii si ma uitam in jurul meu. ,Sa-mi
soptesti, terog”, ii spuneam colegei de bancd., 5d md ajutati, cand
vedeti cd md halbai!", le spuneam celor de pe randul de la geam.
Maintorceam spre cei de la perete sile spuneam sa aiba mila sisa
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ma ajute. Repet: era singura materie care md fdcea sa simt ca
innebunesc din cauza stresului. Md simteam ca la executie. Cand
iti auzeai numele, stiai cd s-a zis cu tine, cd vei fi luat la misto, ca
vei uita si cum te cheamd, ca vei nevoit sa-i asculti glumele
proaste si ca te va torturaincet. Profesorulinchidea catalogul si se
asezacomod pe scaun.

-Bun, ce-atiavutdeinvatat pentruastazi?

Colegii care scapau de ascultat citeau lectia si incepeau sa ne
sopteasca, intimp ce alti cativa scoteau cartifelurite sile citeau pe
sub banci sau hartii siincepeau a desena fata dirigului in timp ce
stateaincruntat. Se facea gdldgie, iar profesorul se enerva.

- Liniste! Ce-iaici? Sunteti pe tarla?!.

Colegii, de fricd, isi scapau pe jos cartile, foile, creioanele care
ajungeau undeva dupa calorifer, sarind din mana celor pe care-i
chinuia talentul , si ca sd nu mai spun ca se auzea cum toate
caietele cu cele cincisprezece pagini de istorie scrise de data
trecutd in doar doudzeci si sapte de minute erau indesate rapid in
genti.Raduridicd mana.

-Zi-i.

-Amavutdeinvatat lectia Roma Antica.

Profesorulizbea cu palma de catedra fard vreun motivanume, se
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uita la Radu, la ceas, si apoi rddea sadic, ldsand ca lumina
neonuluisa-iingalbeneascd si mai tare dintii.

-Hehe, pdi, sa auzim. Poftim.

Ridicam mana fara macar sd stiu ce sa spun, agteptam ca Radu
sd zicd ceva si mai apoi, cdnd ma punea sa raspund, sa-i spun
profesorului ori cd am uitat, ori incepeam sd inventez tot felul
de date despre Roma.

Din spatele clasei, randul de la fereastra, se putea auzi cum
paginile caietelor erau rasfoite de zor. Profesorul urla, iar noi,
cei care eram ascultati faceam céte un pas inapoi pentru ca
,Satana” sa nu fie tentat sd vind sa ne strangd de gat, noi fiind
tinta lui cea mai sigurd si vulnerabild, in timp ce ceilalti se
uitau speriatila ce seintampla.

- Danilov, ai onoarea, Radu e la furat in dimineata asta. Ai
auzit, Stirbu, cantecul dla ,La furat?”. Ti-l dedic tie. Hai, nu-I
stii? Vaaai. Pai e simplu:, La furaaaat, la furaaat”. Danilov, stiu
ca tu nu stii sa cnti, macar lectia sa mi-o stii dumnezeieste.
-Uhm, pdi... RomaAnticd...afost...

Dinspatele meu: unoras stat...

Dinfatamea: 753i.H.,456 d.H.

De pe diagonala: mediteraneand, MONARHIE!

Nu intelegeam nimic si trebuia s ma gandesc rapid la o
formulare care sa numa dea de gol in nestiinta mea.
-Tn7531.H., Mediterana a creat Roma Antici ca oras stat prin
monarhia (i aici imi aminteam cate ceva de la lectiile trecute
legate de constitutie) constitutionald bazata pe principiul...
Nici nu stiam ce zic, ce fac, cum arat, ce se intampla in jurul
meu. Stiam doar cd eram atdt de emotionatd incat asteptam
catotul sa se termine. Profesorul tragea un ras isteric, se oprea
brusc, se uita la mine, punea degetul in dreptul gurii si-mi
spuneaironic:

-Suncd, suncd... haizi.

Niciodata nu am inteles de ce spunea ,sunca” de fiecare data
cand spuneam ceva cretin. Poate ii era foame. Poate raspunsul
meu era atdt de inteligent incat putea fi comparat cu usurinta
culogica uneibucdtide carne. Nu stiu. Eranebun oricum, sima
innebunea si pe mine.

Din nou soaptele se auzeau venind din toate directiile, iar eu,
neavand atentie distributiva, eram total confuzd, si logica
meaiar reugea sa md uimeasca.

- Civilizatiile roméne care este clasificate pe antichitate clasica
casiGrecia Antica, ce se expira din cultura prin sculptura...

- Zbaing cumamaliga-n geam!

Ramaneam blocatd.,larmancare?!”

-Tistii pe Vanghelie?
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Nu-iraspundeam. Puneam capul in pamant siincepeam sd imi
stricojade pe degetul mare de lamana stanga.

- Danilov. Tl stii sau ba?

Vai, Doamne, nudin nou, de ce eu?!”

-Pdi...da.

-l-ai facut o vizitd recent? Ai discuri acasd cu interviurile [ui? Te
rogisearalael?

Ma uitdm speriatd ca de bombe, iar colegii nu ziceau nimic. Nu
radeau decat in cazuri exceptionale cand cineva era ascultat.
Eram destul de uniti la ora de istorie pentru ca la urmad urmei
nu existd coleg din 8D care sa nu se fisperiat de ,Satana”.
-Danilov... ti-aiinvatat?

-Da.Tot... tot weekendul... dar... pur i simplu am uitat...

- Cenotad crezi ca meriti?

Aici nu aveai voie sa fii nici prea modest, dar nici sa-ti dai o
notd prea mare. Nu trebuia sa fie nici 5, nici 6. Nu trebuia sa fie
10, 8 sau 4. Parcd ura numerele astea.Trebuia sa stai si sd te
gandesti bine, sa pui radical, sa pui numere cu virguld, sa pui
cu parantezd, nu stiu.Trebuia sd te descurci. De multe ori, insa,
nu aveai rabdare, spuneai direct nota pe care avea sa ti-o scrie
incetsisigurin catalog...

-Pdi...5epreamult... poate 3...

-Dar4nuitiplace?

- Pai... parca numerit. ...

- Pai nici 5 nu meriti, asta e clar. Hai, azi cat e? 8 martie? 8
minus 5 cat face? Radical din 9. De ziua ta ,fetito, iti dau in dar
un3!

-Multumesc.

Multumeai nu pentru ca primeai 3, ¢i pentru ca stiai ca ai
scapat in sfarsit. Restul orei fi asculta pe ceilalti, si in timpul
rdmas (zece-cincisprezece minute) ne dicta cate opt-noud-
zece pagini din care nu puteai intelege nimic. La sfarsit, cand
iesea din clasd, unul din colegi se ducea rapid sa inchidd uga in
urma si cu totii incepeam a ne manifesta. Unii injurau de
fericire, altii de tristete, altii i multumeau lui Dumnezeu cd au
scapat de ascultat, altii se uitau pe geam si se gandeau la ce
marcd de masind sa-| calce cand iese din scoald. Eu md
gandeam cd incepuse un nou semestru iar eu aveam in
catalog, laistorie: 3,9,3,3 si nu stiam cum as putea sd le spun
denote alor mei.

Larissa Danilov@®
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..sunt o notiune definita

prin tautologii!

Joi, 25 martie

19:36.

Sunt infantil. Urdsc sa md comport asa, doar ca nu stiu cum
altfel. Kary_31 mi-a lasat un mesaj (noua tehnologie ma lasd
rece, dar o folosesc pana ajunge sa ma dezquste chiar si pe
mine). Dependenta nu este o chestiune care se poate fixa usor
in spiritul meu, dar stiu cd uneori las lenea sa-si urmeze cursul
si ma dezmint de propriul meu trup. Cum sa mdnanc asta la
masa? Ce se ascunde, spune-mi, TE ROG, in spatele multor
saptamani de orez prea fiert?

21:05

Nu-mi gdsesc creionul mecanic. Nu cd ar avea vreo importantd
dacd |-as gdsi sau nu. Nu pot nici sd scriu in internatul asta
stupid. Sala de lectura e pling, deci sunt condamnata sa-mi
petrec restul saptamanii scriind in pat. ,Titi, culcd-te, e zece
ceasul!”. Cand am fost acasa, adica acum vreo eternitate de
patru zile, Kary_31 m-a intrebat de unde mi-am luat
pentagrama. |-am zis cd din Austria (,,aaaa...”, mutra asta
curioasd) sinu e Steaua Lui David, e 0 p-e-n-t-a-g-r-a-m-d.

03:25

Saladelecturd e goald, in sfarsit. De-abia acum imi dau seama
cum crengile copacilor se zbat de geam, nu in geam. Vreau sa
descatusez crengile dandu-le energia mea. Macar de-as putea
faceasta....

Vineri, 16 aprilie

Sunt hotdrat sd devin vegetarian. Literalmente, incerc sd
sevadez din rutind” (ca in reclama aceea cu masina din lac).
Am citit niste chestii printr-o carte pe care 0 am de la 12 anisi
acum imi rdsund in minte ultimul cuvant de pe pagina, cepeng
cepeng
cepeng
cepeng cepeng
cepeng

vezi, uite cum creez spatii inchise. Ar trebui sa sufdr de
claustrofobie, tindnd cont de toate entitatile inchise pe care
le-am creat, ar trebui ele sa strige din mine (asta imi aduce
aminte de sculptorita aia, Marianne, din Gargui. Tocmaiam
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terminat cartea sdptamana trecutd. Ea cu garguiele ei
destrabalate.)

Marti, 17 aprilie

Sunt sociofob. Am descoperit de curand ca urdsc sa fac lucruri
normale pentru cineva normal fizic. Am inceput sa urdsc
holurile. Adevdrate locuri de barfa. Sa nu razi, jurnalule, eu nu
zicde partea reald a holului, ca formd, culoare si tot ce vrei, un
hol e normal si poate chiar fermecator anumite puncte. Insa,
cand se umple de oameni, de parcd s-ar umple lumea dintr-un
castron in palma mea de limbi diferite, mii si mii de limbi
sunand ciudat, ca ace soptind pernutei de ace sa se lase
intepatd. Adevdrate locuri de barfa (dati-le un Nobel pentru
asta! nu glumesc, e cam greu sd vorbesti cand nu stii despre ce
vorbesti. Spunea poetul: insirdnd cuvinte goale/ Ce din coadd
au sa sune), centre de umilintd, introvertire gestionatd subtil
sub aparentesitipuride oameni...

Miercuri, 18 aprilie

Aseard am adormit scriind. Poate ca este normal pentru mine.
The Earth, The Air, The Fire, The Water, return, return, return,
return, return, return, return... As vrea sa fiu Galatee pentru
naturd, pentru Elemente, sa sculpteze inauntrul meu ca la
nastere, sdiasd ceva.

Luni, 23 aprilie

Dragad jurnalule, incep clasic. Nu vreau sa te menajez, de aceea
iti voi dezvdlui cine sunt eu. Acum, spre exemplu, stau si ascult
cum bate bunicul cu ciocanul in caramizile de pe constructie.
Bunicul meu nu este ca altii, are barba ca un mozaic vazut la
videoproiector, iar ochii sunt cei mai neobisnuiti. Ei il tradeaza
de fiecare datd. Nu poate fi rau, sunt albastri ca un foc de
gheatd, pierdut intre filele pe care le arde. Ma intreb de ce
mama nu seamand cu el. Ea are ochii verzi. Bunica, ochi caprui,
la fel ca ai fratelui meu. lar tata tot verzi, ca ai mei. Eu,
jurnalule, sunt o notiune definita prin tautologii, sunt poate o
notiune definita prin indicii ei. Tu nu esti dect hartie, crezi ca
sunt un baiat prea sensibil. Ei bine, gresesti. Imi place s fiu
bdiat doar atunci cand vorbesc cu tine, ca sa un-ti ofer o vedere



adevdratd asupra mea. Sa fii orb, sa nu poti mai apoi sd stii cu
cine ai vorbit si cui fii vei putea lua constiinta. Tti marturisesc
acum cd de-abia astept s scap azi de ore, sd vin din nou acasa.
Vreau sa md pund tata sa-| ajut, sa car galetile sau sd matur
curtea. Mai mult decat toate, vreau azi sa fiu capabild sa spun
da. Da, mama, ma duc eu sa fac asta. Crede-ma ca doar atat
vreau astazi, nimic altceva n-as vrea sa se piardd in neantul
fiintei mele destul de sfasiate, doar singurdtatea si lenea.
Umberto Eco spunea (iti aduci aminte cand ti-am citit pasajul
acela?) ca oricine se incumeta sa scrie ceva si devine, deci, fard
indoiald, un creator, cade la un pact cu raul. Md intreb dacd
este inevitabil sa te simti secatuit de puteri dupa ce termini de
scris. Admir poezia, ii admir pe poeti, dar md consider atat de
micd, incat mi-este rusine uneori sa ma citesc pe mine insami.
Tin minte cd anul trecut mi-am cumparat din banii mei o carte
pentru care o doream cu pasiune: Cartea de nisip, de Borges.
Sinceracum, dragd jurnalule, suntdependentd de ea. Cdnd am
hotdrat sd nu ma mai ascund dupa propriile mele degete (ca
acum cand am fostin stare sa-ti marturisesc faptul ca-miplace
sd fiu un bdiat cdnd vorbim), am citit din firele acestei carti si
am auzit de departe vocea lumii fipand la mine, nu strigandu-
md. Sa md intorc. Asa si trebuie. E aprilie, luna se pregateste sa
fie plind, astept sd o privesc si astept sa-mi dea un ghiont in
spate cand adorm. Dar nu acum. Acum astept sa vind mama si
sa-mi spuna ca plecam. Nu vreau sd intarzii la scoald. Urdsc
asta. E de ajuns sa md imaginez intarziind la un interviu
pentru facultate sau ceva asemandtor. Sau mai rdu. Sd intarzii
caspectator |a propriamea viata...

19:51, tot azi

Daca ai putea sa vezisi tu, jurnalule, sa auzi, ai asculta topurile
de pe VH1, alea de sambata la ora 17:00. Ai asculta irlandeza
care-mi sunad in cap cand pdsesc pe stradd si nu vreau sd vad
oamenii despuiati de emotiile lor, doar niste benzi magnetice
demagnetizate. Ai asculta Paradise City, Sweet Home
Alabama si Country Roads, ai privi captiv de la fereastra sd vind
odatd vinerea aia care e sfantd deja si sa pleci si tu acasa.
Jurnalule, acum sunt acasa, o aud pe mama in bucdtdrie
ascultand muzicd, vad rochia mea albastrd din dulap si stiu ca
autobuzul m-a adus unde trebuie... She walks in beauty like
thenight (Byron).

Alexandra Madalina Tihan @
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lulia Streanga

clasa a Vlll-a,
Colegiul National
lasi,- mentiune anul
acesta la faza
nationala a
olimpiadei de chimie,
mentiune si premiu
special la faza
nationala a
Olimpiadei de limba
si literatura romana,
singura care a
obtinut punctajul
maxim la proba
scrisa, dar ale carei
lecturi nu au convins
comisia nationala de
forta persuasivd a
discursului ei.
Citindu-i Jurnalul de
lecturd in intregime
(noi am publicat doar
cateva fragmente),
ne-am dat deama cd
lulia nu mai are
nevoie de premii, si
le-a luat singura.
Premiile trebuie sa
ajunga la cei care
vorbesc frumos si
scriu/ gandesc prost.
Nu-i asa ca la proba
orala nu se poate
face contestatie?

(nota redactiei)
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File din jurnalul unui olimpic:

[ulia Streanga

Octombrie, 2010

Abia am terminat lectura. Este una dintre cele mai grele si mai
complexe carti de teorie literard pe care am citit-o. Vizand
termeni si concepte pe care nu le cunogteam si utilizand o
terminologie neclard mie, cartea lui Maurice Blanchot, "Spatiul
literar” nu a reprezentat o lectura ugoara. A fost, mai degraba, o
provocare in a o termina. M-a frapat prin abundenta de termeni
noi si dificili. Nivelul la care e transmisa informatia era superior
celui pe care il puteam intelege. Intentionez o reluare a cartii
peste cativaani.

Noiembrie, 2010

(artea loanei Em. Petrescu, “"Eminescu.Modele cosmologice si
viziune poetica’, mi-a placut, pentru cd am regasit in paginile ei,
sintetizate, cele mai importante aspecte legate de opera
eminesciand. Structurata pe capitole ce permiteau cuprinderea
vastei opere a lui Eminescu, volumul loanei Petrescu mi-a ramas
in minte ca fiind unul dintre lucrdrile fundamentale ce analizeaza
creatia eminesciand. Sunt hine surprinse aspecte legate de
simbolistica tipic romanticd, de lait-motivele creatiei, de temele
abordate, de atmosfera creata in poeme, filonul filosofic dubland
permanent perspectiva critica. Tn timpul lecturii, am parcurs
multe dintre creatiile lui Eminesu, intrucét trimiterile din volum
faceau referire la poezii si opere epice necunoscute mie pand
atundi (Avatarii faraonului Tla, de exemplu). M-a ajutat sa-mi
conturez o parere mai clara asupra randurilor din volumele lui
Eminescu.

lanuarie2011

Gabriel Liiceanu, “Dans cu o carte”- A fost prima mea intélnire cu
gandirea marelui filosof si eseist contemporan. Lectura
volumului m-a determinat sa caut si sa citesc si alte carti ce-i
poarta semndtura. Am desprins detalii si amanunte importante
legate de comunismul in Romania, iar capitolul care mi-a plcut
cel mai mult este ultimul, Dans cu o carte. Tn aceste pagini,
Liiceanu realizeazd o induiogatoare descriere a cartii, comparand
sentimentele trdite in timpul lecturii cuiubirea dintre oameni. 0
recomand tuturor, cdci se citeste usor, dar e plind de miez. Printre
randuri, se gasesc fotografii ale oamenilor alaturi de care a
celebrat bucurii ale devenirii: Al.Paleologu, A. Plegu, C-tin Noica.
Rememorand momente, carte:,Pentru ca oricat de aratoasa ar fi,
cartea nu exista inca in simpla ei materialitate. Ea nu este un
obiect, ci un obiect de citit si, astfel, singurul corp spiritual
existent pe lume.,,Sa vorbesti despre carte ca despre o fiinta vie.
Altminteri cum ai putea-o iubi?n fond, ganditi-va ce seintampla
cucartile:ledorim, leavem, nebucuram de ele, ne plictisesc, le
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pardsim, le regasim, ne pierdem in ele, le ingropam numele in
adancul nostru si, daca e nevoie, il uitam. Nu asa aratd toate
iubirile noastre?” sau: ,lar autorul, care pare sa vorbeasca prin
text, odata ce s-a despartit de el, intra la randul lui in tacere.
Expusa i parasitd, cartea <se miscd in toate directiile> si este
obligata sa suporte tot ceea ce se poate imagina in intervalul
dintre un act de iubire si un viol, dintre sensul rastalmacit si
supremainteligentd.”

ianuarie2011

"Scrisori cdtre un tandr romancier’, de Mario Vargas Llosa, iata
una dintre cele mai pldcute si mai originale carti de teorie literara
pe care le-am parcurs! Scriitorul si transmite gandurile despre
actul creatiei, scrie despre propria experientd in spatiul literaturii,
traducdnd intr-un limbaj pe intelesul viitorilor romancieri
particularitatile lumii literare. Adresandu-se unui imaginar
interlocutor care isi doreste sa devina scriitor, Llosa explica
figurile de limbaj si de compozitie care se pot realiza intr-un
roman. Cartea se constituie dintr-o suitd de scrisori care trateaza,
fiecare dintre ele, subiectul literaturii din diferite puncte de
vedere: ,vasele comunicante”, ,cutia chinezeasca”, naratorul,
timpul, nivelul de realitate, ,catoblepasul”etc. Inspirandu-se din
mitologie (,In ce priveste temele, cred deci ¢ romancierul se
hraneste din sine insusi, precum catoblepasul, o creaturd
imposibila, care se autodevoreaza, incepand cu picioarele”) si
contopind elemente proprii (vasele comunicante) cu teoria
literara, cartea lui Mario Vargas Llosa este indispensabild:
,Puterea de convingere a unui roman urmareste sa scurteze
distanta ce desparte fictiunea de realitate si, stergand acel hotar,
sa-I facd pe cititor sa trdiascd minciuna ca pe cel mai nemuritor
adevarsiiluzia ca pe cea mai constistentd si mai solida descriere a
realului. Literatura este artificiu pur, fnsd marea literaturd
reuseste s mascheze datul acesta, pe cand cea mediocrd il
trambiteazd.”

februarie2011

Nu am parcurs din volumul lui Alexandru Paleologu, “Despre
lucrurile cu adevarat importante” decat cateva capitole, strict
legate de literaturd. Felul de a scrie al lui Paleologu mi s-a parut
putin dificil, nu i-am inteles unele pasaje, iar paginile mi s-au
parut redactate intr-o maniera uneori neclara. Temele raman,
totusi, interesante. Se ghiceste dorinta de a scrie, despre lucrurile
cu adevdrat importante”, adica de a ridica, de la nivelul actual,
cultura romana din prapastia in care a cazut, infatisandu-i
realitatea.



Februarie2011

Hugo Friedrich, "Structura liricii moderne”, e o carte
cuprinzdtoare in adevdratul sens al cuvantului; am citit numai
primele doud capitole si mi s-au parut cu adevdrat relevante
pentru tema pe care o abordau: lirica moderna si particularitatile
artei lui Baudelaire. Concise, cuprindeau toate caracteristicile
liricii moderne.

Mi-am extras un complex de idei despre aceastd perioada a
literaturii, modernismul european, pe care autorul a tratat-o din
perspectiva operei lirice. Primul capitol surprinde cele mai
importante aspecte despre acest tip de lirism, iar cel de-al doilea,
aspecte esenfiale despre opera lui Charles Baudelaire, ,cel mai
mare exemplu de poezie modernd din toate limbile”(T.S.Eliot)
Februarie 2011

Cele catevaepistole pe care le-am citit din "Epistolarul”lui Gabriel
Liiceanu au refnviat atmosfera resimditd la lecturarea volumului
"Dans cu o carte”. Schimbate de-alungul timpuluiintre autorsi C-
tin Noica, Sorin Vieru, Andrei Plesu si alti reprezentanti ai
literaturii romane, scrisorile au fost reunite cu scopul de a reinvia
amintiri cenusii. Cartea este 0 emotionanta intalnire intre pagini
aucenicilor si a maestrului C-tin Noica, toti devenind personajein
volumul lui Liiceanu. Intalnire intre generatii, cartea reinvie
memorii scrise pe pagini intregi de epistole, intr-o emotionanta
miscare a condeiului printre ani. Cititorul se regdsegte in spafiul
unui ocrotitor muzeu al literaturii scrise: ganduri, amintiri,
sfaturi, cuvinte se oglindesc si reverbereaza sensuri profunde.
Admirabil colectionar de amintiri, Gabriel Liiceanu le reuneste
intr-o capodoperd a genului, original prin viziunea abordatd
asupra lumiiscrisuluisiafilosofiei.

Februarie2011

Obisnuitd cu felul de a scrie al autorului, am parcurs paginile
“Jurnalului de la Paltinis” cu placere, insa nu fara oarecare
dificultate. Cartea evoca detaliile relatiei conturate intre maestrul
(-tin Noica si discipolii sdi (Sorin Vieru, Gabriel Liiceanu, Andrei
Plesu), personaje ale celorlalte carti ale scriitorului. Emotionanta
sivibrantd prin modul in care este descrisd atmofera din cabanain
care Noica si-a trdit ultimii ani ai viefii, captivanta prin
experientele culturale traite de autorii marginalizati de regimul
comunist, dificila prin informatiile de ordin filosofic pe care le
ofera maestrul viitorilor scriitori romani, cartea nu poate fi ugor
uitatd de cititorul fermecat de lumea particularizata intre
pagini.Cartea eternizeaza legatura sufleteasca dintre Noica i cel
mai sincer si mai apropiat ucenical sau, autorul “Jurnalului”.

,Toti filozofii spun acelagi lucru. Dar atunci, de ce-I mai spun?
Pentru cafiecare il spune altfel, si atunci devine altceva. Poarta pe
careintriconteaza.” (C-tin Noica)

JEsecul este locul de unde te ridici pentru a merge mai departe.”
(C-tinNoica)

,Totceebuninviatd poartdinsine infinitul.” (C-tin Noica)

ORELE

Februarie-martie2011

0 carte despre carte este cea scrisa de Nicolae Manolescu,
“Lectura peintelesul tuturor’, o carte despre roman, despre basm,
despre literatura. Esentiald in pregatirea pentru olimpiada, am
parcurs-o destul de repede: stilul autorului, nu foarte complicat,
dimpotrivd, explicit si clar, mi-a favorizat intelegerea rapidd a
textului. Este o carte care cuprinde judecdti de valoare despre
universul fictiv al creatieiliterare.

,Ridurile unei carti sunt expresia sufletului eiimaterial. Relevarea
sufletului unei carti este totdeauna o pangdrire. A citiinseamna a
descoperi calea deacces lasufletele cartilor”

,(ritica nu e o simpla cdutare: ea presupune, deopotrivd cu
incredintarea ca niciun raspuns precis nu se va gasi vreodata la
apelul operei, puterea de a merge pand la capatul fara capat al
cdutarii.”

Martie2011

(artea marelui om de litere francez, Roland Barthes ("Fragmente
dintr-un discurs indragostit”) m-a fascinat. Desi evidentiaza
ideea iubirii (e drept cd in stransd legdturd cu literatura), am
parcurs usor randurile volumului si madrturisesc ca as reciti
oricand cu multd placere cartea. Ideile sunt original structurate
pe capitole cu teme diferite, toate cuprinse in sfera iubirii. 0
recomand oricarui iubitor de ,discursuri indrdgostite”, cartea
nefiind neaparat o lecturd pentru pregdtirea in vederea
olimpiadei, ci una binevenita in orice moment. Autorul scrie
linistitor, armonios, cuvintele curgintr-o simfonie de sensuri.

LA sti cd nu scrii pentru celdlalt, a sti ca scriitura nu compenseaza
nimic, nu sublimeaza nimic, cd ea este intocmai acolo unde tu nu
esti—iatd inceputul scriiturii.

Aprilie2011

Ultima carte a lui Gabriel Liiceanu, “Intalnire cu un necunoscut’,
se desprinde de atmosfera descrisd in “Jurnalul de la Paltinis” si
incearcd o regdsire a propriului eu. Volumul, format din
fragmente cu motive diverse, trateaza in special tema sinelui, a
conflictului dintre autor si eul sdu. Originald din aceastd
perspectivd, cartea reprezinta o incercare de identificare a
scriitorului. Liiceanu, cunoscut ca scriitor de ,literatura
personald’, emotioneaza cititorii prin transmiterea celor mai
interesante ganduri legate de trecutul sdu, de comunism, de
epoca actuald, de propriul suflet, pe care il numegte ,necunoscut”
pentru cd ia chipuri diferite de fiecare datd cand incearcd sa-i
surprindd esenta.

mi mut viata intr-o carte. La sfarsitul ei, voi fi devenit o
fantoma.”

Intunericul te las3, lipsit de aparare, fata in fata cutine insuti”
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New Bom..

Fingerprints!

entru cine nu stiedeja, Fingerprint este o trupd de
D alternative indie din lasi care a reusit sa.se
impund pe scena muzicala intr-un timp. foarte
scurt. DelaRava, nimeninumaireusise sase
dezvolte atatde binesisa prinda concertesiin alte orage. Baietii —
Mihai Diaconu la tobe, Bogdan Manolache la chitara ritm, Vlad
Vartosu la chitara si voce si lulian Miron la-bass — fac muzica cu
multd-ambitie,dar si pregatire serioasa. Primii trei sunt incd in
liceu, doi dintre ei avand sibac-ul anul acesta, ceea ce ar trebui sa
le-~diminueze : serios implicarea in"trupd, insd de curand
Fingerprint si-au lansat primul album intitulat Best Kept Secret,
au avut concerte atat in orasele Moldovei, cat i n Bucuresti, Cluj,
urmand unul.in Chisinau. Am-spune ca nu stau deloc rau la
capitolul activitate, maiales ca trupa areabia un anisor.
Trebuia sa va vorbesc initial despre lansare dar locul a fost atat de
prost ales, incat nici concertul lor nu a fost prea strilucit. In
deschidere au cantat Datora — trupa impartita in alte trupe ale
orasului nostru, iar concertul ainceput cu doua ore mai tarziu,
cum se practica de obicei la noi. Sper'ca baiefii 0 sa infeleaga ca
este 0 linie fina intre a tine publicul in suspans si lipsa de
profesionalism. Publicul a fost format'mai mult din... prieteni,
ceea ce nu se pune, majoritatea oamenilor ,noi” plecand inainte
(a trupa sa inceapa sd cante. Acestea fiind spuse, sa trecem la
albumul lor, produs realizat de Vladimir de la Caution Studios Si
bineinteles. .. Fingerprint. Contine 7 piese dintre care 5 creatie
proprie si doua live-uri dintre care un cover dupd The Pixies. Piesa
care deschide albumul este New Born Sun si cumva cea care sund
cel mai bine si cel maioriginal. Daca live se distinge mai greu

vocea luiVlad, aceasta depinzand de mixerul de sunet a fiecarui
local, pe-album este ceva mai clean iar instrumentalul este
fantastic. De aici, urmatoarele-patru piese se impart in doud
categorii: cele cdrora ai vrea sa le auzi doar versurile si cele carora
ai vrea sd le auzidoar instrumentalul. French Kiss Red Lipstick are
potential insa vocea solistuluiare nevoie de antrenament serios,
inThe Morning Blues se simtinfluente din repertoriul altor trupe,
insa aranjamentul muzical e grozav, Fingerprint = culmea, piesa
care le da si numele — e usor mediocra iarShut your mouth suna
mai bine la.a doua auditie. Live-urile, eunu le-as fi pus pe album
pentru-ca mi se par-prost inregistrate; insa as fi tras.in studio
cover-ul delaThe Pixies, Whereismymind.

Fingerprint ies-in evidenta dintre celelalte trupe de la noi, sa
zicem Rowan, Heal prinfaptul cdau iesit dinsfera cover-urilor, din
dorinta de a interpreta bine piesele altora ceea ce intra deja in
categoria exersariila instrument, prin faptul caisi compun singuri
piesele, iar unele versuri chiarau o poeticadeosebitd. Defectul lor
ar fi cd seamana mult prea mult cu alte trupe. Dincauza ¢a sunt
inca foarte tineri, sound-ul lor incd exprima trupele lor favorite
sau ceea ce ascultd fiecare din eiacasa la boxe sau lamp3 in drum
spre scoala. Maturitatea profesionala se atinge cu greu,dar cred
cd dacaisivor dori asta cu adevarat, baietiivoriesi din zona lor de
confort sivor fi ceva mai indrazneti in ceea ce priveste hobby-ul
transformatin viitoareslujba.

Oana ARSENOI@®
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Folk-ul trece, celelalte raman... la fel

ntr-un context in care poezia si muzica se iau de
mand si purced la drum, ce urmeaza nu poate
decat s incline balanta spre o idee revelatoare,
darputin pretentioasa: muzica folk. Revelatoare
ar spune multi. Total de acord. Eu as mai adduga si pretentioasd.
Pretentioasa in anumite privinte: vrea oameni frumosi, oameni
de calitate, vrea prietenie si buna crestere. Cine a cunoscut
dinainte sentimentul pe care muzica folk reuseste sa-I transmita,
stie ca el nu sta de vorba cu nimeni, nu-i pasd de timp si de
conveniente. Te pomenesti cu el, pur si simplu, nas in nas. Ce are
valoare seinfatiseaza intocmai de la prima clipire si nu are nevoie
de timp, de momente meditative sau de ingaduinta celorlalti ca
sa pard astfel. Nu existd indoiald in ceea ce priveste muzica folk la
acest capitol. Indoielile pornesc de undeva de unde nici n-am
indrazni a spune. O fi din rusine. E vorba despre noi. Dar totusi,
daca arfisd creez oierarhie a vinovatilor (de data aceasta, cu vind)
as prefer sd pun problema intru-un alt mod. Exista, evident un
semn de intrebare ce troneazd peste toate aceste lucruri care nu
merg asa cum ar trebui. E un fel de rotita cu zimtii tociti care
impiedicd mecanismul sa functioneze corect. Noi suntem punctul
semnului de intrebare, restul. . . semnul de intrebare in sine. Noi,
suntem spectatorii, iar restul...as tot enumera: organizare,
conditii, sustinere, etc.
Din seria ,, Minunile nu tin mai mult de 3 zile’; capitolul ,,Concert
in stil casd de culturd” vd prezint umdtoarele: se da un concert
folk, 0 mand de oameni si-o seard promitatoare. Asadar, te
surprinde vestea organizdrii evenimentului, te pregdtesti pe
masura celor ce vor urma, din respect probabil veiimbraca, de ce
nu?, camasa cea noud si perechea de jeansi asortati, vei pleca din
casa entuziasmat, cu cel putin 3 sferturi de ora inainte ca sa
excluzi eventuala intrziere, vei zambi politicos celorlalti veniti,
gandindu-te ca i vor fi probabil vecini de scaun, cu ei vei fredona
refrene indrdgite, vei aplauda si vei aprecia cele intamplate, si. ..
si te vei surprinde cu 5-10 minute intarziere fatd de ora stabilita,
asteptand iritat la intrare (si aceasta nu din vreo posibild
intarziere ata, cidin cauze evidente), ocupand intr-unfinal un loc
acceptabil in sala, langa 3 cucoane extravagante ce-au impartit
frateste locurile din primul rand, a cdror telefoane sund cu
nerusinare, ba pentru cd cei de la birou cer ajutor, ba pentru ca una
dintre prietene se plimba dezorientatd prin sald in cautarea
celorlalte, intr-un spatiu cu cel putin 10-15 grate trerapRinffaia
de o temperaturd modesta, in care si artistul, si spectatorul, cotla
cot, raman imbroboditi, cu fulare si geci, sufocati, in cazul unora,
de unaerincarcat de un exces de parfum, desigur, al doamnelor

din fatd. Ce-i drept, specificul atmosferei romanesti dintr-o sald
de spectacol a unui orag mic, se face simtita. Privesti in jur si te
surprinzi ca fiind omul nepotrivit in locul nepotrivit. Sau omul
potrivit, in locul potrivit, dar in contextul nepotrivit. Sau, nici tu
nu mai stii. Totul este pand la urma, un caz cIasmderomamsm Un
romanism pe care |-am qustat cu.totii, i-am descope
amaruie dar continuam sa luam zilnic cate o doza, aido
un medicament. Nu-ti place gustul, darstii ca trebuie sa-l iei.
rau, in cazul nostru, nici macar de efectul benefic far5|t
ne bucurdm. Dimpotriva. Constatam complic
frumoase se intampla tot mai rar pe-la noi, si atunq cand
intampla, se gasesc n motive de nemultumire. Cu toate
iubitorii de muzica folk gasesc alternative. Suc
Humorului, Botosani (si pand laun momentdat5| Faltlc i
orase privilegiate la acest capitol (aici exclud
se pare, au parte de ,, Intamplari in oras
eveniment desfdsurat saptamanal, unde pasionatide mu
(fie ei cantautori, fie ei spectatori) se reunescsi dau viata unor seri
cu totul si cu totul deosebite, sub gazduirea unor locatii, unde
bund starea si prietenia sunt la ele acasa. Subtilitatea numelui ] *"‘_
ales este justificatd, tinand cont ca noi privim aceste manifestari
culturale ca pe niste intamplari, aici sinonim cu ocazie speciala,
eveniment, lucru nefiresc. Pe deasupra, este cu totul si cu totul
revoltdtor sd realizezi in final, ca pentru asemenea momente si
evenimente organizate, avem nevoie de motive. Este incd o
problemd care ar trebuisa ne preocupe.

De ce avem nevoie de motive pentru ca lucruri bune si frumoase
sd se poatd intdmpla? Este de ajuns, chiar mai mult de
ele in sine sd fie bune, sa fie frumoase, sa fie calitative, si sa
petreaca. lar noi, sa ajutdm sa se petreacd. Nu avem nevoie de 0zi
de nastere celebratd in cinstea vreunui mare poet, nu avem
nevoie de un 1/8 martie, nu avem nevoie de astfel de motive.
Vrem lucruri spirituale, caci suntem flamanzi de p&'ézie, cdcinee
sete de cultura si adeseori avem pofta de cate o carte noua.
Trebuie sd punem burta pe carte (e un fe‘e -a sﬂne ), si sd
invdtdm sa fim ,curatila trup, curatila suflet”, sa lnvatarﬁ!ﬁ,, nu._
conteazd cat de lung ai parul” si cd important e M| cat
gandesti”, iar cea mai buna terapie, prescriu cei cu experiente in 1
domeniu, este o curd, cel putinlunara, defolk. ==

.qu

Lucrare de Bogdan Grozavu

#

Dana SCHIPO
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Fenomenologia In arhitectura

nul dintre avantajele unei asimildri complete a
ceea ce poate fi numit o idee teosoficd, este ca
acesta poate fi aplicat in acelasi timp si sens la
fiecare departamental cunostintei siactivitatii
umane; ca si cheia pentru o criptograma, aceasta demonstreaza
simplussi clar, ceea ce inainte parea complicat si obscur.
Dar sa aplicam aceasta,,cheie” unui alt subiect — arta — si la arta
arhitecturii, in special.
(eea ce stala baza ideologii teosofice este cd totul este o expresie
a Sinelui- sau orice nume am alege sa-i atribuim acelei imanente
realitati, aflata pentru totdeauna in necunoscut—si pentru cd, asa
cufundati cum suntem in materialitate, ajungem sa ne ghiddm
intreaga existentd in functie de perceptibilitate, mai exact
perceptiasens.
Altfel spus: Totul este expresie a sineluiin termeni de sens. Arta, in
consecinta, este expresia Sinelui in termeni de sens; prin urmare,
exista arte, fiecare adresate unor facultati sau a unui grup de
facultati, fiecare expriméndu-se unei anumite calitati sau a unui
grup de calitati pentru Sine — deci este o experienta particulara,
In acest caz, putem vedea clar ¢ fiecare arta in parte este
particulara, dar distinct. - fuzioneaza una in alta. In poezie, in
muzicd, picturd in decor, decorare devenind apoi sculptura,
arhitectura, sculptura, si asamai departe.
Intr-un asemenea contextal spectrului artelor, fiecare ocupa un

loc definit, si toate formeaza impreuna o serie dintre care muzica
siarhitectura sunt doud extreme. Cele doud aspecte universale de
nume si de forma sunt ceea ce filosofii numesc cele doud "moduri
de cunoastere" si anume cel de timp, si de spatiu. Acestea sunt
cele doud porti prin care ideile intrd in viata fenomenald; doud
cutii, care contin toate jucdriile cu care ne jucam.

Tot ceea ce, am fost doar suficient dispusi sa-I percepem, poartd
marca unuia sau altuia dintre ele, si pot fi clasificate in
consecinta.Astfel muzica este asociata timpului, si arhitectura
spatiului, pentru c@ muzica este succesiva in modul sdu de
manifestare, si in timp, tot ceea ce-ar produce ar fi numai
succesiv, un lucruin urma altul, in timp ce arhitectura, pe de alta
parte, impresioneaza prin sine asupra privitorului toate in acelasi
timp si spatiu, unde evident, doar aici toate lucrurile ar exista
simultan.

Muzica, care exista doar in timp, fara nici o legdturd cu spatiul i
arhitectura, care se manifesta doar in spatiu, fara nici o legdtura
cu timpul, sunt asadar demne stea la capete opuse ale spectrului
artelor, sisafie, intr-un sens, singurele arte ,pure”.

Tn plus, originea de arhitectura-din care, ca si in cazul unei opere
de artd, arhitectura incepe si din care isi extrage existenta- este
in sit. Prin urmare, arhitectura are - in opinia lui Heidegger-un
asa-numit "ante natura" sau caracter anteic: ea se absoarbe taria
parfumurilor sale din solul in care este asezata cladirea, ca si din
contextul fizig, istoric si cultural:,Prin urmare, spatiile isi capata
esenta din locuri si nu din asa-numitul spatiu”. Nu este vorba,
precum se vede, despre un sol oarecare, i despre pamant natal
(insensul desit careincepe, naste arhitectura) sau loc.
Construitul, gandtiul, si locuitul: toate aceste actiuni sunt legate
in mod uman de existenta pe pdmant. Pentru a fi om trebuie sa se
gandeasca sau sd reflecte asupra situatiei cuiva in lume si sd
stabileasca un proiect de acolo. A fi om inseamna sd moara, i sa
poata muri ca moarte. Cu alte cuvinte, suntem capabili in a muri,
insensulin care o privim ca pe piatra de incercare pentru alegerile
de viata si posibilitatile de pe pamant. Martin Heidegger vede
locuintei ca un angajament de gandire (precum si de actiune),
este principalul mod in care noi, ca oameni, ne referim la mediile
noastre. Este, cualte cuvinte, modulin care suntem pe pamant.



Undeva, Raum este definit de Heiddeger drept ceva randuit,
cedat eliberat si anume in vederea unei limite”, sau. Remarcabil
noi, venind vorba despre efectele locuirii, drept, “disciplinarea
unui cdmp vizual, fixarea civilizatorie a unei privelisti sau
domesticirea unui peisaj(...) (Baconsky: 1996, 47).

Ceea ce se afla inlduntrul limitei, si anume cit mai aproape de
Centru (Eliade, Norberg- Sculz) este diferit in rang fatd de ceea ce
ramane afara (extra muros): in necuprindere, la barbari, in haos..
Asa explicd fenomenologi de felul lui Eliade importanta fixarii
Centrului casei/ cetatii. Centrul coincide cu omphalos/ centrul
lumii, iar tdrusul astfel batut fixeaza sarpele subpamantean.
Centrul este de asemeneea punctul de patrundere in lume a osiei
sale (axis mundi) si/sau a arborelui vietii — axa verticald pe care
Norberg-Schulz o apreciaza ca find axa calitativa a spatiului,
pentru cd, precizeaza Eliade, ea pune casain legdtura cu celelalte
niveluri cosmice, care altfeli-arfiinaccesibile.

I ceea ce i priveste pe arhitectii impregnati de fenomenologie
azi, ei se aratd cu asupra de masurd sensibili la natura
amplasamentului. Frampton vorbeste cu cdldura in capitolul 5 al
textului sau dedicat regionalismului critic despre cei care, precum
Botta, proiecteazd si ,construiesc situl” pregatindu-s pentru
nuntirea cu casa. Inlduntrul sitului se afla- in virtualitate- acele
atribute care vor trebui transferate casei si care vor da consistentd
esentei acesteia, in felul in care Michelangelo vedea statuia sa
prizonierain blocul brut de marmura, asteptandu-1.

Frampton dezvoltd astfel tema cultivdrii (bauen, colere)
prezentata anterior de Heidegger in, Construire, locuire, gandire”
, explicand cd a nivela o topografie neregulata este “un gest
tehnocratic care aspird la conditia uneiabsolute absente alocului,
in vreme ce terasarea aceluiati sit spre a primi forma in trepte a
unei cladiri este un angajament in sensul actului de a
Jcultiva’situl”. Situl astfel nivelat recade intr-o conditie
inferioard, fard atributele unei matrici generatoare de obiecte de
artd arhitecturald, in vreme ce un sit ,proiectat” si ,construit”
devine- in potentd- loc, pdmént natal, Raum - i.e originea
posibilaa uneiasemenea obiect alethic.

Limita dd seama in primul rand despre sacru. Limitarea spatiului
ingdduie ca arhitectura sa fie locul (de)limitat care face posibila
hierofania. De asemenea, un astfel de spatiu, tocmai prin
prezenta zeului, reintoarce in solul care |-a iscat acest atribut de a
fisacru:

JJemplul inchide in sine figura zeului si in aceastd ascundere el o
face sa emane, prin sala coloanelor, in spatiul sacru. Datoritd
templului, zeul este prezent (anwest) in templu. Aceasta
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prezentd a zeului este, in sine insasi, desfasurarea si delimitarea
spatiului cafiind unul sacru”(Heidegger)

Ne afldm, asadar inaintea unui prces dual: situl- ,luminis
(limitat, deci cedat si eliberat) face posibild arhitectura care, prin
tocmailimitarea saingdduie prezenta zeului; aceasta prezentd, la
randul sdu, se proiecteaza inapoi pe sol, daruind indoit ceea ce a
primit la origini: , inél;éndu—se, templul deschide o lume si in
acelasi timp, el o repune pe pamant, care, in felul acesta, se
releveazd casolnatal”.

Construitul, in sensul uzual al cuvantului, inseamna si se rezuma
pur si simplu la a construi edificii in, pe, in jur, si prin care vom
merge cu privire la afacerile noastre. Pentru a oferi profunzime

< n

ceei ceinseamnd "a construi’, desi,am vedea ca acestaapartine

”
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(in cuvintele lui Heidegger) locuitului, este o forma sau
manifestare a actiuii de a locui. Ne raportam la aceasta, pare-se
numai prin prisma cladirii. Cea din urma, cladirea o are pe prima
"a locui” ca si scop. Construim prin a insera cladirile deja
proiectate minutios in machete la scard, in lume, si locuim unde
construim: a locui sia construi, locuintd si constructii, acasd si casa
sunt legate ca scop si mijloace. Gandirea este modul in care noi
devenim constienti de noi ingine si spatiul nostru, cladirile
mediaza relatia noastrd intre gandire si spatiu, si relatia in sine
inseamnda locui.

Heidegger analizeaza aceastd relatie din perspectiva lingvistica;
in primul rand, el examineazd sensul cuvantului ,Bauen’; care
este verbul "a construi" in limba germand. Rédacinile sale pot fi
urmdrite la ,buan’, care este un vechi cuvant german care
fnseamnd "a locui". In acest context, "a locui" inseamnd "sa
ramana/ sd ramana intr-un loc." Am obtine un sentiment de
locuintd ca infuzarea fiinta noastrd intr-un spatiu special. De
exemplu, ne-am putea imaginea o fermd in care agricultorul isi
petrece viata lui, creste culturile sale si construieste cladiri pentru
ferma (desi acest lucru nuinseamna ca modurile de arcane, agrar
deviata sunt singurametoda de Iocuin;é!).in plus, atat Bauen, it
si buan sunt legate de germanul ,bin’, care este verbul "a fi": in
cazulin care Bauen incd mai este folositla propriu, deasemenea,
spune cat de departe ajunge la esenta locuintei. Asadar, Bauen,
buan. . . sunt cuvintele noastre in versiunile: ich bin, eu sunt, du
Bist, sunteti, folosit la forma imperativ, fie. Oare ce ,ich bin”
inseamnd? Cuvantul vechi ,Bauen’, caruia bin apartine — si
raspunsul ich bin, Bist duinseamna locuiesc, locuiti

Cu alte cuvinte, insagsi fiinta noastrd este direct proportionala cu
locuitul. Umanitatea noastra este in mod inerent legata de
locuintdsidealocui.

Astfel, arhitectura se individualizeaza de celelalte forme de arta
doar prin scopul sdu: si anume cd ea implicd in mod direct
privitorului prin aspectul sau habitual. Este consideratd a fi,arta
suprema”, deoarece nu este doar un scop estetic sau unul artistic,
dar de asemenea unul practic, in sensul cd arhitectura este
conceputd pentru a servi oamenilor si societatii. Aici se afld, in
opinia mea dezechilibrul: din ce in ce mai multi arhitecti omit sau
nu sunt congtienti de rolul pe care il au in modelarea mediului
ambiant siimpactul pe care il are acestain societate, sfarsind prin
a-si renega ideologiile estetice, proiectand pentru profit si de a
sterge dinmemorie principiile designului.

Din textele lui Heidegger putem insera cateva propozitii esentiale
pentru destinul

arhitecturii. Zidirea este de doua feluri: cea care edifica constructii
(i.e. ustensile zidite) si cea care ingrijeste cresterea, face posibila
locuirea (i.e. ,chipul in care muritorii sunt pe pamant”) si vadirea
zeilor. Rezultd ca atributul esential al arhitecturii este sacralitatea
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sa. (asa eliadescd era situata la intersectia nivelurilor cosmice,
puse in comunicare prin intermediul axei verticale (calitative) a
spatiului, trecdnd prin centrul ei.

Heidegger nu acceptd insd nici 0 zond,,gri” intre ustensil si opera
deartd, ceea ce face problematica intelegerea arhitecturii. Pentru
ca scopul subiacent al acestui text este si o ,despartire de
Heidegger”, trebuie spus cd, in prezentarea fenomenologiei, aici
nu putem fi de acord cu el. Cel mai adesea, arhitectura are o
componenta practica- functiunea sa- adica o doza de ,ustensil”.
(asele, chiartemplele, oricdt de vadita ar fi natura lor ocrotitoare,
se sprijind in acest demers, si pe functiune. Arhitectura, spre
deosebire de celelalte arte, este deopotriva si folositoares ba
chiar, potrivit modernismului, in primul rand astfel. Dilema a fost
observatd chiar de unii filosofi in descendenta heideggeriand.
Gadamer, chiar dacd nu un fenomenolog, sustine un punct de
vedere care nuanteazd dihotomia heideggeriana, anume ca un
edificiu reusit este o,,solutie fericita (...) el isi indeplineste perfect
scopul, iar constructia sa a adaugat ceva nou dimensiunilor
spatiale ale orasului sau a peisajului”, de altfel, Gadamer nu ezita
sa fie chiar mai explicit in aceasta problemd:"0 cladire nu este
niciodata in primul rand o opera de artd. Scopul sdu, prin care
cladirea apartine contextului vietii, u poate fi separat de sine fard
a pierde ceva din realitatea sa”, nu altceva afirma Baconsky cand
defineste locuirea ca fiind,,domesticirea unui peisaj in care utilul
si agreabilul s-au cominat dupa proportia cea mai justd”. Ba mai
mult , subliniazd Gadamer: ,orice arhitect trebuie sa ia in
considerareambele aspecte”

Cu alte cuvinte, obiectul de arhitecturd este aproape intotdeauna
siadapost, intr-o masurd mai mare sau mai micd. Féra a fiinspirat
de fenomenologie, i de structuralism, Venturi facea o observatie
care, paradoxal ne serveste ca argument aici: “Arhitectura este un
addpost decorat cu simboluri”. Disocierea intre adapost si
decoratie, pe care ulterior Venturi a radicalizat-o pand la a
desprinde ,semnificatia” cladirii si a o prezenta separat de
aceasta, pe bilboards, nu este cu putintd insa pentru
fenomenologi. Arhitectura ingrijeste cresterea prin chiar faptul
cdesteasasinudoarun adapost.

Desigur cd existd diferente esentiale, de asemenea, intre spatiile
sacre: daca templul grec serveste drept exemplu heideggerian,
pentru di el intr-adevdr exclude adapostul pentru oameni,
centrandu-se exclusiv pe vadirea zeilor, carora le ascunde
statuile, in schimb biserica crestind si cu precddere aceea
,Sofianicd’, ortodoxa, serveste deopotriva drept “Casa a Numelui
Domnului’, dar si ca addpost pentru cei veniti sd se roage
inlauntrul ei.

Maria RADEANU @



URSUL

de A.PCehov Regia:Tatiana Ionesi

l gata! nu se mai poate aga!Am cdscat la atestatul
celordeaXll-adelasectiade teatrudeanul
trecut, am ras lanuvelele lui si acum ca o data cu ContemporanlS-

ul ne-am indreptat atentia cdtre Departamentul de Teatru al
Universitatii de Arte din lagi, nu puteam sa nu ignor Ursul mare
care stateain salastudio.

u stiu cum se face dar m-am impiedicat atat de
des de nenea Cehov in ultimul timp incat am zis:

Tatiana lonesi a pus in scend atat textul original cat si o adaptare
modernd a acestuia intr-o ord de spectacol, cu 0 micd pauzd de
schimbare de decor lamijloc. Prima parte, adica ursul de lamama
lui de-acasd a avut un joc de lumini cald, clasic chiar gi un decor
potrivit epocii. La masa cu oglinda apare Elena Ivanova Popova
(Alexandra Cantemir) care fsi aranjeazd buclele mereu obraznice,
ceea ce i scoate si cateva sunete de disperare si apoi Luka (Cristi
Gheorghe) in drum spre canapea care o indeamnd saiasa din casd
(d a trecut deja mult prea mult timp de la moartea sotului ei.
Dupa ce cele doud personaje se contrazic in scurtarea si lungirea
doliului o voce din public strigd ,Simion, deshama caii!”, astfel
fiind introdus si cel de-al treilea personaj Grigori Smirnov (Tudor
Alexandru).Cehov ironizeaza fin predispozitia filozofica a eroilor
sdi deoarece aga cum Caragiale nu agreeazd grimasele politice
nici dramaturgul nostru nu le agreeaza pe cele filozofice. Nabokov
sustine cd Cehov reda cel mai bine felul in care o persoand simte
fata de o alta, fiind maestru al relatiilor interumane, in urma
acestei afirmatii se contureaza si unul din cele maigrele lucruri pe
care actorii trebuiau sa le infaptuiascd, in cea mai mare parte
reusindu-le. In Ursul developarea actiunii comice se face in sens
cumva invers, debuteaza cu un scandal monstru si se termind cu o
declaratie reciproca de dragoste. Ridicolul personajelor trezeste
atat veselie cat si compasiune, deoarece atat Popova cat si
Smirnov vor sa pard ceea ce nu sunt, cazand astfel in ridicol.
Personajul Alexandrei Cantemir pierde contactul cu realitatea, se
izoleazd intr-o lume artificila a doliului pentru sotul ei decedat de
7 lunisiisi limiteazd grav contactul cu oamenii. Degi Luka i aauce
la cunostintd cd tineretea ei nu va mai dura mult, aceasta i taie
imediat replica cu dragostea pe care vrea sa o ducd dincolo de
moarte. Pe parcursul piesei ne ddm seama cd aceastd pdstrare
inversunatd a Popovei nu vine dintr-o atagare sincerd de raposat,
constientad fiind cd acesta o insela ci dintr-o dorintd de a dovedi ca
este mai bund decét el in ale sentimentalismelor. Smirnov devine
pentru ea un catalizator, o face sd iasa din acestd iluzie creand un
comic absurd, bazat pe psihozele ei. Acesta este tipul barbatului
care poate fi plasat la hotarul dintre incapaténare si hotdrare,
boier cu afacere prospera dar si cu datorii vine sa ridice de la
Popova banii datorati de catresotul ei. Refuzurile mereu definitive
ale vaduvei nasc in Smirnov reactii inabusite de admiratie. Este
greusa vorbesti despre cele doud personaje separat deoarece ele
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se cionesc unul de altul, se provoaca reciproc si se modeleaza pe
parcurs. Chimia dintre cei doi este jucatd aproape la perfectie,
jongldrile intre dispret si admiratie sunt sustinute bine de catre
fluctuatiile vocii. Tudor Alexandru face un Smirnov grav,
interiorizat, macinat de framantari obscure insd dansul parcd vrea
mult mai repede decat personajul sdu sd iasa la lumina si caldura,
blocandu-Ila un moment dat in migcare.Uneori pozitiile corpului
sau suntin urma replicii sau uitd sa se racordeze la ceea ce spune.
Alexanda Cantemir dd viata Popovei mai ales in disputa dintre ea
si boier despre sinceritatea barbatului si a femeii, plind de viatd si
de corectitudine tehnica rolul ei pare uneori... executat nu
interpretat. Are un personaj care dacd iese perfect va parea
defect. Cristi Gheorghe este poate cel care imbina cele doua tipuri
de interpretare si comunicd dincolo de dialog si actiune cu
publicul.

Actiunea in piesele cehoviene este substituitd prin atmosfera,
element relativ nou in dramaturgie, abia cu Ibsen si eroii lui gravi
si interiorizati atmosfera capatd in teatru o functie dramatica.
Dramaturgul spune cd intr-o piesa care are ca decor o padure sau
o livada trebuie sa se simta aerul autentic al padurii sau al livezi.
Mai mult, el a inteles ca intr-o piesa in care trdiesc oameni vii,
trebuie sa se simtd atmosfera sufleteasca a acestora.Daca in
prima adaptare aceasta se simtea, in cea de-a doua lipsea cu
desavarsire. In varianta modernd a Ursului, luminile erau reci,
decorul unei incaperi corporative si... multa plasare de produse.
De aceasta data Popova (Cosmina Rusu) este modelul femeii
ocupate, dar totusi devodata sotului mort din lenea de a merge
mai departe iar Smirnov (Petrut Butuman) este un barbat lipsit de
maniere care devine pentru Vaduvd cea mai bund optiune pentru
(d... e singura optiune.Usor grabitd, a doua parte a spectacolului
nu lasd loc de respiro replicilor si devine doar o aducere aminte a
textului primei parti. Dacd in prima parte scena duelului elucida
piesa si situatia dintre personaje, in cea de-a doua este doar o
scena banald pentru cd interpretarea este liniard. Luka este tot
(risti Gheorghe care face treabd buna. A trecut de la umilul Luka la
un Lukastresat de constrangerile societdtii moderne.

Piesele lui Cehov dau scenei o vibratie ascunsd, greu perceptibila,
introduce un alt ritm dramatic, fie lent, fie dificil de urmarit.
Protagonistii lui Cehov se misca haotic, férd un sens vizibil ca niste
mecanisme defecte, sunt concomitent veseli si adanc nefericiti,
se plictisesc de moarte si totusi se agita launtric, vorbesc si
gandesc incoerent in aparenta dar mereu cu talc, sufera discret
sau se lamenteaza penibil si cel mai important, toti au dreptate
sauniciunul.

Oana ARSENOI @

71

ALECART



~
g’/

Coregrafia:
Andreea Gavriliu

Scenografia:
Mariuca Ignat

Lumini:

Ioana Moisi
Regie: Octavian
Jighirgiu

14

ARTES

e SQUAT-ul meu!

um in ultimul timp se fac nenumarate dezbateri
pe tema teatru independent vs. teatru
intitutionalizat, se vorbeste despre spectacole vii
A simoarte, experimente si teatru profund nou,
spatiile neconventionale din lasi se acordeaza si ele la mica
razvratire si isi deschid portile.Universitatea de Arte George
Enescu impreund cu Asociatia FAPT ( Fabrica de artd si productie
teatrald ) monteaza la Baia Turceasca piesa SQUAT dupa Azilul de
noapte de Maxim Gorki, in regia lui Octavian Jighirgiu.

Stiind din productiile anterioare desfasurate acolo cum e
atmosfera, am avut grijd sd am un pulloverin plus ca poate-poate
0 sa sperii frigul. Am fost atdt de multi oameni incat am ajuns sa
ne tinem involuntar de cald unul altuia pand la aprinderea sobei
ce facea parte din decor. Piesa s-a desfasurat intr-o aripd laterald
a baii turcesti, spectatorii au fost intdmpinati de actorii déja pe
pozitii, o parte din ei purtdnd mdsti de baseball si indrumandu-i
sub un ton autoritar spre locuri care erau dispuse pe doua randuri
la nivelul spatiului de joc si un rand suspendat. Desi cu o
capacitate de maxim 70 de locuri, cel putin 10 ingi s-au inghesuit
pe scdri si incd vreo 20 au plecat acasd. Pand la agezarea
spectatorilor, am avut parte de o atmosferd de control, de
autoritate verbal instauratd atat asupra actorilor prizonieri cat si
asupra noastra, atmosfera ce a ddinuit pe parcursul incipitului
care s-a desfasuratinfortd. 0 coregrafie bine executatain care cei

care au dominat au ajuns dominate, dar cu momente de unisonin
dans a facut introducerea in ceea ce avea s fie atmosfera squat-
ului

Olumeazdrentelorfizice se intrepatrunde cu zdrentele sufletesti.
Dacd primele sunt reprezentate de vestimentatia actorilor care nu
merge pe linia hainelor rupte sau in degradare din azilul gorkian
cipeolinieaunorhaineiesite din trend, un soi de hainelamanaa
treia, darviu colorate, celelalte se degradeaza treptat de-a lungul
piesei. Fiecare personaj isi creste drama si are momentul sau de
explozie; textul original este adaptat astfel incat temele si
motivele principale sd nu se depdrteze insd se reduce greutatea
dramei prin artificiile stilistice ce tin de contemporaneitate “ eu
ma duc in Arte”, “ am plecat in Baza, ciao!”( localuri din lasi).
Bubnov, VaskaPepel, devin Boby( Tudor Alexandru ) si VP (
AlexandruDobinciuc), Ana ( loanaCorban) invatd sa moard
modern dupa ce se machiaza la lumina ochilor lui Luka iar Mos
(rdciun suspendat de tavan pe post de sac de box e present tot
anul din cauza frigului care nu se mai termina. Atmosfera este
incdlzitd de jocul dintre actori, de pasarea de replici. . . i de ghem
de haine cusut de Boby care devin poante in cea mai mare parte a
timpului, niciuna raménand in aer. Studentii, masteranzii si
actorii se simt unul pe celdlalt, aerul nu e tdiat de enunturi ce
plutesc deasupra textului cum se intampla uneori in spectacolele
Ateneului, ele circuld, suntfluide siastfel se realizeaza un lucru
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foarte greu, acela de a nu plictisi publicul. Se intdmpld ceva
constant, nu existd timpi morti, spatiile goale sunt salvate de
lumini si sunet care completeaza fiecare act, ceea ce md face sa
ma indrept spre un alt lucru, atentia la detalii. Aceasta porneste
de la decor: bucdtdria improvizata care devine spatiu definitoriu
pentru Carmen (Bianca loan), blandetea din voce este echilibrata
de pasii apasati, de cutitul cu care apdsau cartofii; camerele de la
etaj, fiecare decorate dupa “ feeling-ul “ pe care il transmite
proprietarul; anticamera care constituie un plan secund, cel in
care se sintetizeaza momentele de distractie ale personajelor pe
ritmul batut la tobe de Alain ( Vlad Stoica ) si sustinut la un
moment dat de Bobx la chitard; spatiu observabil doar pe drumul
spre locuri, alcatuit undeva la un nivel maijos, in care este camera
luiVP.

Squat este un spectacol complex; daca anul trecut, studentii
anului al lll-lea au montat in sala studio de la “Enescu’, Piesa
pentru pian si alcov, in care s-a pus accentul pe coregrafie,
migcarea scenicd, actoria fiind ldsatd pe plan secundar de
majoritatea studentilor, foarte putini folosindu-se de personajul
sdu si dupa ce Gala Hop a scos in evidenta echilibrul dintre
acrobatie si actorie al celor de la Cluj, am fost placut surprinsd ca
squaterii au reusit sd joace bine si sa se miste la fel de bine. Viata
cajocde noroc este infdtisata de disputa dintre Mike (VladVolf) si
VP, sustinuta chiar de jocul de carti dintre celelte personaje, iar
viata ca joc al inteligentei este datd de transformarea pe care o
suferd personajele dupa aparitia batranului Luka (Gelu Zaharia).
Regizorul a “jighirgit” bine Squat-ul, deoarece |-a mobilizat si
acest lucru se observa in tehnicile asimilate de student si actori-
accidentali: Alain si Avram (Bogdan Palie). Tripticul format din
moartea Anei din cauza uneiraceli grave, a lui Mike in urma batdii
sale cu VP si sinuciderea Actorului (Cristi Gheorghe) la sfarsit —
metaford superbd a artistului care moare ultirmui — reprezintd, in
fond, elementele care incheaga piesa si care aduna Squat-ul nu
numai la masa — momentul "cina cea de taind”, i si spre final,
aldturate, personajele se ridica lanumele echipei.

Boby este cel care “nu stie sa minta“, care propovaduieste
adevarul si in acelasi timp le indeplineste fanteziile lui Carmen si
ale Normei (AncutaGutui): “vreau sa fiu Carmen de Bizet"“vreau
sa fiu 0 alta Norma”, el este cel prin intermediul cdruia regizorul
transform fantezia si visul in realitate prin scena parodica si
suprarealistd, la randul sdu, Boby devenind regizor cdnd se
plimba cu camera de filmat in mand si ofera tehnici regizorale
Normei, care isi povesteste amorul lui Luka. Pelangd acesta, Tata
(Alexandra Cantemir) si Gusd (Cosmina Rusu) sunt cuplul energic,
vesnic prezent, care sustine scenaalaturi de Alain cu“ blestemele”
lui; Laura Bilic este fantoma Anei, cea cu care Ana se “ joaca” pe
parcursul piesei si o imbrdtiseazd cand se apropie de moarte;
Andrei (Victor Bitiusca) este cel care, desi este certat constant din
cauza pilitului, pe el sunetul enervant il ajunge primul si are o
iesire nervoasd... aproape credibild; relatia dintre Natalia
(Cristina Rotaru) si Vasea (Jorestina Florea) exista foarte putin
spre deloc. Fetele faceau treaba buna individual, insa legdtura
dintre ele rdmanea doar la nivelul povestirii pe care una o facea
despre cealalta; Baronul (Adi Marele) si Actorul se joaca cel mai
bine cu expresivitatea privirii, dacd ceilalti actori au un rol potrivit
personalitatii lor si le iese bine pentru cd fac lucruri aproape
firesti, statutul de baron decazut si de actor ratat este jucat in
intregime; Satin (Petrut Butuman) impreund cu Luka sunt cumva
pastila rosie — pastila albastrd, daca primul este cel care intretine
atmosfera prin bufonerii si gesturi comice, cel din urma este cel
care“lispald pe creier”- cum “spune”Gusd — pe squateri, facandu-
imai profunzi prin glasul intelepciunii.

In afara frigului si a fumului, a pozitiei destul de incomoda pe
scaune fard spatar (pozitie ce trebuie mentinutd dreapta pentru
binele coloanei noastre vertebrale timp de 2 h) si a sansei de a te
trezi cu o felie de morcov fiert sau tditel pe tine ca Mike e nervos
sau cu un craniu hamletian intre picioare, Squat meritd vazut i a

Oana ARSENOI @
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e plan international, moda presupune schimbari
majore de la sezon la sezon. Aceste schimbari au
loclauninterval de timp foarte scurt. Designer-ii
trebuie sd creeze concepte noi, inovatoare, la
fiecare trei luni. Acest mod de lucru este foarte obositor,
deoarece creatorii sunt supusi unor presiuni uriase de catre
criticii si blogger-ii de moda, revistele de specialitate i de catre
cumpadratori, de asemenea.
Afitanar designer vestimentar in Romania presupune o adeva-
ratd luptd stransd intre dorintele tale si posibilitatile pe care le ai
aici. Multi studenti care pleacd de pe bancile universitatilor nu-
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gasesc locul si sensul in lumea artisticd pe plan local. O parte
aleg alt domeniu, altii pleacd din tara si poate doar 12% gdsesc
un job, o colaborare sau, pur si simplu, incearcd sa construiasca
ceva pe cont propriu. Din acesti 12%, poate doar 3% sunt cei
care din fiecare generatie reusesc sa se lanseze la nivel inalt.
Bineinteles ca aici intervin anumiti factori care le determina
atingerea notorietatii dorite. Unii dintre ei chiar sunt foarte
talentati, insa cei mai multi dispun de anumite contacte si
resurse materiale pentru a reusi. Am suficiente exemple care
confirmd acest fapt. Din nefericire, oamenii din lumea modei




din Romania nu selecteazd tineri designer-i cu adevarat
talentati, ci doar pe aceia

care fac parte dintr-un anumit mediu. Nu as vrea sa-i descurajez
pe cei care sunt studentiacum, insa asa stau lucrurile.

Tandrul artist trebuie sa aiba o personalitate puternicd, sa fie
ambitios, creativ si deschis spre nou. Lucrurile in industrie stau
complet diferit de ceea ce se invata in universitatile de arta din
tard. Tandrul creator trebuie sa se documenteze singur, sd
studieze ce se intampla in moda internationala si, mai ales, sa
calatoreascd, Ss vada cu propriii ochi viziuni si culturi diferite.Pe
de altd parte, moda nu constd doar in prezentari sau show-uri
de moda. Nu neaparat pe plan local. Exista diverse portite
pentru fiecare tanar designer, dacd este destul de motivat si stie
ce vrea. Ma refer bineinteles la oportunitatile de a se face
remarcat in alte tdri. Este mult mai deschisd aria. Concurenta
este mare, dar si spatiul este destul de vast. Pe langa aceasta, in
afara suntalte conditii necesare pentru a castiga un concurs sau
pentru afiacceptatintr-un show de moda.

Trecand peste greutatile inerente din lumea pe care mi-am ales
sd 0 slujesc si asupra cdreia imi doresc sd-mi pun amprenta, eu
ador sa traiesc si sd respir acest aer. Am trecut prin diverse
intampldri pand sd ajung pe un drum liniar in ceea ce fac. Poate
nu particip la Fashion Week-uri sau la alte evenimente
autohtone, insd mi-am expus ultima colectie la Chicago, in
cadrul aniversdrii unui an de la deschiderea "Creative Lounge
Chicago”, punct creativ finatat de "Toyota Motor Corporation”,
in octombrie 2010. Pentru a participa, am luat parte la un
concurs in urma cdruia am fost selectata dintre alti tineri
designerromani.

Pe langa aceasta, acum sunt implicatd intr-un alt proiect cu
Toyota. Este vorba despre un “concept car development”. A
inceput din luna februarie a acestui an si prima prezentare a
proiectului a avut loc la Bruxelles, in cadrul "Toyota Motor
Europe”. Ultima etapd se va desfasura in luna mai, la "Toyota
Motor Corporation”, in Japonia. Sunt foarte entuziasmata de
acest proiect, mai ales cd am avut ocazia sd cunosc atatia
oameni frumosi, talentati , cu potential si foarte deschisi, din
altetdri.

Un sfat pe care I-as da tinerilor absolventi: Convingeti-vd ca
latura voastrd castigatoare nu este un rezultat doar al
eforturilor voastre, ci si un rezultat a ceea ce sunteti cu adevarat.
Aveti incredere in potentialul vostru si nu in cat efort depuneti
sd ajungeti unde vreti. E mai sandtos asa din punct de vedere
mental silucrurile prind viata mai relaxat si autentic.

Drumul pe care I-ati ales este un drum complex, meschin pe
alocuri, dar superb in esentd. Consider ca fiind sau devenind
creatori alegem sa trdim o viatd care ne determind sa ne
supunem unor infinite teste de autocunoastere. Fiecare lucrare
anoastrd comunica o lupta interioard sau o bucurie. Fiecare joc
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de linii si culori exprima trdirile si experientele noastre. Daca
suntem atentila finalitatea fiecarei lucrri, suntem atentila noi.
De fapt, suntem atenti la ce inseamnd fiinfa umana. Odata
ajungand singurisi

independenti pe acest drum, trebuie sa tinem minte sd ne
gandim la ce perspective frumoase avem si nu la posibilele
limite. lar in ceea ce priveste criticile pe care le vefi primi, dacd
nu interactionati sau nu lucrati cu acele persoane, cine sunt
acestia sd vd rdpeasca optimismul sau sa radd de visele voastre?.

Irina IRIMIA @
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Lansarea albumului

STORM

e poate aduce mai multd multumire unei formatii
de muzica rock aflate la inceput de carierd decat
faptul cd 200 de persoane vin sa-i vada in concert
sisa cantealdturide eipiese pe care trupafsi
propune sa le transforme in hit-uri? Am avut ocazia sd simt eu
fnsdmi aceasta multumire pe data de 16 martie, atunci cdind am
lansat EP-ul intitulat “Storm”. Acest eveniment a fost posibil
multumitd celor care ne-au votat in cadrul concursului
“Rock'N'Liceu 2010 siiatd cd, la un an de lainfiintarea trupei, am
prezentat publicului primul nostru material inregistrat.
Ziua lansarii a presupus o agitatie continud, multi nervi si mari
emotii - fiecare incercand sd facd tot ce fi statea in putintd pentru
ca totul s fie perfect. Am transportat metri de cabluri, magini de
fum si lumini, monitoare si boxe, iar cdnd am vazut toatd scena
pregatita pentru concert, am rasuflat, in sfarsit, usurati. Emotiile
deveneau din ce in ce mai puternice pe mdsura ce se apropia
momentul pe care il asteptam cu infrigurare de atata timp,
intrucat nu stiam cum va fi primit albumul, daca aprecierile vor fi
direct proportionale cu eforturile noastre, daca publicul vafila fel
denumeros pe catsperamnoi...
Recunosc cd atunci cand am urcat pe scend aveam un trac destul
de puternic si eram relativ neincrezatoare, dar in momentul in
care am ridicat mainile pentru a saluta publicul, toate emofiile s-
au spulberat, oamenii rdspunzand imediat, scandand numele
trupeisi asteptand cu nerahdare sa auda primele acorduri.
Pentru o relatare mai concisd si mai exactd a moduluiin care s-a
desfasurat concertului, am cerut parerea a doi cunoscdtori ai
stilului pe care il aborddm, mai precis Dan-Radu Talpalariu (mai
cunoscut probabil sub numele de Duddu, membru al trupelor
GOD si Darken My Grief) si Ruxandra Popescu, deoarece eu pot
pdrea destul de subiectivd si/sau pot pune lucrurile, fard sa vreau,
intr-o lumina favorabila, find membra a trupei, precum i pentru
motivul cdiubescacest proiect muzical. latd ce mi-auimpartdsit.
Duddu:
“Despre lansarea EP-ului trupei Heal se pot spune multe lucruri,
atat in sens pozitiv, cat si in sens contrar. Dar, avand in vedere
faptul <@ lucrurile care nu s-au situat la indltimea tuturor
asteptarilor nu s-au intamplat din pricina membyilor formatiei,
consider ca este redundant ca acestea sd fie amintite mai mult
decatcutitlugeneral.
Asadar, in pofida sunetului, care se pare cd a fosi ai coiviplicat de
adus la standardul impus de circumstante, prin comparatie cu
trupele care au prestat in deschidere, a fost mai mult decat vizibil
faptul cd cei de laHeal cantd o muzicd aflata la un alt nivel, mult
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mai profunda, care se adreseaza unui public cu o personalitate
mai complexd. Acest lucru dezvaluie, chiar si la o primd privire
fnvestitd cu un minim de atentie, atat eforturile din spatele
prestatiei live, cat si devotamentul membrilor Heal si sperantele
lor legate de ceea ce fac. Publicul a fost unul numeros si, din cate
am observat, a reactionat pldcut, vibrand la unison cu sonoritatile
metalo-simfonice propuse de trupa.
Personal, am asistat la mai multe concerte Heal si am ajuns sd le
cunosc si s le indragesc piesele. Ma bucur sa descopar cd si altii
vad lucrurile in acelasi fel, recte fanii formatiei, cei carei-au votat,
facand astfel posibil acest eveniment, cu tot ceea ce presupune el.
Sa-i urdm trupei sa aiba parte de cat mai multe evenimente de
acesttip (dar, in mod cert, cuun sunet maibun), s aiba inspiratie,
sa se dezvolte cat mai mult si mai frumos din punct de vedere
muzical, iar cariera Heal sa fie mereu una ascendenta! Eu stiu ca o
merita cu prisosinta.”

R.P.

“In timpul concertului Heal am observat entuziasmul publicului
care, degi sceptic la primele aparitii scenice ale trupei, la lansarea
EP-ului practic s-a dezlantuit. Unul din motivele principale ale
acestei schimbadri provine, mai mult ca sigur, din schimbarea de
atitudine a vocalistului Demi. Acesta a acoperit spatiul scenei, a
mentinut contactul vizual cu fanii, a rés si a fost energic, iar acest
comportament pozitiv a atras reactiile corespunzatoare, chiar
dacd genul muzical promovat de Heal este unul dur, intunecat si,
pealocuri, chiarapocaliptic.
Dacd membrii Heal planuiescsa continue proiectul, consider ca au
acoperit cu brio prima bucaticd a lungului drum pe care il au de
parcurs—mareferlaimaginea lor unitard, la prezenta scenicasila
capacitatea de a mentine atmosfera intr-un local cu 200 de
oameni. Pentru ca dacd nu poti capta interesul unui public mic, cu
sigurantd nuil vei putea capta pe cel al unui publicimens.”
Le multumim celor care suntaldturi de noi, ne sustin, ne ascultd i
ne canta piesele! Toate lunile de muncd, toate noptile pierdute
pentru gdsirea acordurilor si versurilor perfecte si imbinarea lor
intr-o formad cat mai desavarsita sunt, astfel, rasplatite de
publicul pe care putem sd incepem sa-I numim al nostru. Acestea
sunt amintirile cele mai frumoase din adolescenta noastra de
pand acum sisperam din tot sufletul ca, pe viitor, trupa HEAL sa va
surprinda din cein ce mai placut!

Teodora JESCU @
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O redescoperire in... miniatura

LJocuri de copii” - Pieter Bruegel.

iecare dintre noi, iubitor infocat sau nu al artei,

cred ¢ a ramas impresionat sau marcat la un

moment dat de o pictura: fie privitd indelung sau

doar cateva clipe, fie din placere sau din obligatie.
Trebuie catema, cromatica, mesajul, titlul sau simplainfatisare sa
ne fi facut sa ramanem muti de uimire, sa ne pierdem in nefiinta
sa. (at despre mine, intr-o banald zi X, dominata de plictis, am
accesat o pagind de internet pe o temd Y si am dat dintr-o pura
intamplare peste o imagine continand o pictura creia nu i-am
acordat nici cea mai mica atentie. Continudndu-mi lucrul, am
observat cd aceasta nu conteneste sd-mi apard. Curioasa din fire,
am dat dublu click. Undeva in coltul din stanga, exagerat de mic
de altfel pentru importanta lucrarii, ce aveam s-o descopar mai
tarziu, am vazut scris in Times, cu negru ,Jocuri de copii”— Pieter
Bruegel. Cum mi-a apdrutin fata ochilor, pictura-imagine a reusit
sa ma transpuna intr-o alta dimensiune, o dimensiune
indepartata a fericitei mele copildrii.. intdmplarea a coincis cu un
moment din viata mea in care ma intrebam de ce am crescut atat
de repede, de ce numd mai pot juca, de ce nu mai am timp de
copilarii? Intrebdri probabil retorice sau cu rispunsuri devenite
clisee, de genul aceluia ,,...pentru cd pur si simplu a trecut

vremea ta’, insd nu fara rezolvari. Insisi imaginea tabloului a
constituit solutionarea marii mele dileme: pictorul sugereaza
foarte bine cd omulindiferent de varsta se poatejuca. In ajutorul

acestei pdreri deduse de mine, imi vine in ajutor Johan Huizinga,
care spune foarte frumos ca ,jocul nu este doar o experientd cu
hotare ferme, el neavand limita de varsta si reprezentand mai
degraba prietenie, iar prietenia existd si ea fard a tine cont de ani.
Privind pictura in ansamblu, a fost ugor sa-mi dau seama ca totul
se desfasoard intr-o atmosfera de inaltd beatitudine , copii, adulti
si varstnici, prin actiunile lor tesand firul epic al jocurilor de toate
zilele. Cercurile, butoaiele si altele au devenit obiecte ale jocului
in imaginatia lor. Interesant este, acum fdcand o paralel, cd la
acea vreme industria jucariilor era vagd, poate chiar fantomatica,
si totusi copiii, in principiu, nu erau dominati de starea de plictis
frecventd si destul de iritabild in zilele noastre, cauzatd de replica
,Nu stiu ce sa mai fac”, urmat de o dispozitie proastd intreaga zi.
Problema nu este a obiectelor, ¢i a noastra pentru cd
inventivitatea ne joacd feste si nu mai putem transforma banalul
inmagnific, captivant, interesant.

Acel ,ceva” al picturii care m-a impresionat si mi-a invadat
propria-mi persoana s-a datorat faptului ca la analizarea mai in
amadnunt a acesteia, am realizat ca degi am o varsta, si cu ea
obligatii si responsabilitati, toate acestea si cei 16 ani ai mei nu
mé pot impiedica sa ma mai joc daca DORINTA este, iar TIMP imi
fac.

Raluca BOCANCI @
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Stagiunea curenta
in doua randuri si trei idei

Stagiunea TNI vazuta de ALECART

O noapte furtunoasa
inregia lui Alexandru Dabija

Comedia dragostei si-a urii
inregialuilon Mircioaga

(ategoric, un spectacol care nu trebuie ratat! Eo montare
modernd, ce valorificd, fard a eluda punerile in scend anterioare,
intregul potential al textului lui Caragiale. Regizorul reuseste o
sinteza a lumii imaginate de scriitor (a atmosferei din comedii si
din proza scurtd deopotrivd), surprinzand degringolada,
"ambitul’, violenta, istericalele, mojicia, lipsa de chef, "fasonul"
si,in esentd, drama acestor indivizi, prinsiin mecanismul infernal
al instinctelor si gesturilor marunte, al orgoliului si lipsei de
perspectiva existentiald. Nicio inovatie nu este in afara, jocul
dintre elementul preexistent reprezentatiei si cel specific ei
gasind raportul optim in acest caz. E un spectacol care spune NU
cliseelor, moftului, gustului uniformizat, un spectacol curajos,
care reuseste sa ascunda, prin impresia de ansamblu si micile
incongruente sau exagerdri deregistru.

Rinocerii,
inregialui Claudiu Goga

O rescriere a lui lonescu, fard a pierde nimic din lumea de sensuri
initiala. Optiunea regizorald nu merge niciin directia unui teatru
social, nici in cea a teatrului politic; ea nu este dublata de comic,
asa cum nu lasd nicitragicul sa-i anuleze dimensiunea satirica. Nu
exista accent, ci accente, e o reprezentatie ce aseazd in centrul de
semnificatii confruntarea dintre naturd si culturd, morald si
instinct, filosofie i legea fortei, sistem de valori si clisee, spirit si
fascinatiea primitivismului din oameni.

Confruntandu-se cu sinessi cu ceilalti, aceste fiinte ajung sd viseze
sa demoleze totul pentru a trai mai bine. Optiunea pentru mastile
fara ochi este si ea demna de subliniat, nu pentru cd aratd scenic
metamorfoza, ci pentru ca astfel contrastul dintre jocul actorilor
inainte de a fifost atinsi de morbul disolutiei umanitatii si orbirea
urmatd deincremenire este amplificat.

De remarcat efectele scenice sonore, precum sijocul foarte bun de
lumini si umbre, precum si decorul supraetajat ce dd impresia de
falii de realitate, de lumi ce ajung sd se intersecteze, anuland
treptat optiunile protagonistului. A fost spectacolul unei trupe de
actorisinual unorindividualitati.
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Un studiu de teatru-dans cu texte de William Shakespeare " —e o
autentica pledoarie pentru originalitate fara renuntarea la
dimensiunea clasica a artei, 0 ingenioasd montare de miscdri de
dans care se intrefes cu secvente dramatice, un amestec de nou
(in maniera de concepere a lumii pe care 0 aduc in scena cei doi
protagonisti) si vechi (scurte fragmente din operele lui
Shakespeare care au in prim-plan - sau in plan secund uneori -
dilemele iubirii). Nu e un spectacol de text, in cautarea ideii, nu e
nici un spectacol de miscare si coregrafie, ci e, in primul rand, un
spectacol de imagine, din care publicul rdmane, cain filigran, cu
secvente de o tulburdtoare frumusete: cea a sarutului din Romeo
si Julieta, cand cei doi au fetele infasurate, ascunse sub valuri,
sugerandu-se deplina depersonalizare, esentializarea lor in
principiile fundamentale (o imagine insa de facturd expresionista
mi s-a parut, intertextualizand multiplu), cea a oglindirii, a
privirii dubluluiimperfect, imaginea caruselului existentei in doi,
coregrafia instrdinarii, a imposibilitatii regasirii ce duce la
exasperare, numerele de magie; imaginile incremenite pentru o
clipd pe fundalul derularii visului sunt puse si mai bine in evidentd
de varietatea miscdrilor de dans si pantomima, de la cele de circ
(amintind de clovneriile bufonilor sau de papusile dezarticulate)
a cele de tango. Toate sustin ideea centrald, aceea a iubirii ca
dulceratdcire.

Piesa Harold si Maude propune o meditatie asupra a ceea ce
inseamna cu adevarat sa trdiesti, asupra alegerilor personale si
bucuriilor pe care existenta ti le poate oferi sau pe care tu insufi
ajungi sd i le refuzi. Collin Higgins propune o metafora a
descoperirii bucuriei de a privi, de a intelege si de ati asuma
lumea, dar si o meditatie despre puterea de a renuntasi curajul de
agasioformd pentrua teindepdrta de existentd atunci cand simti
cd aceasta numai are ce-ti oferi. Reprezentatia pe care a regizat-o
Irina Popescu Boieru reuseste cu finete sa pastreze echilibrul intre
ridicol siabsurd pe de o parte sisensibilitatea ultragiata pe de alta
parte. Un spectacol care si la a patra stagiune reuseste sa umple
sala nu poate decdt sd sublinieze atdt inspirata optiune
regizorald, cat si meritele unor actori care nu au uitat cd este
necesarsa stie cumsa fie o echipa.



Oameni de nimic -colaj Cehov
inregialui Ovidiu Lazar
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Viata mea sexuala
inregialui Cornel George Popa

recupereazd admirabil cenusiul gesturilor de zi cuzi cu lipsa lui de
sperante, dar si vointa de a persista in iluzie, ratarea, plictisul,
angoasa, exasperarea, cdutarea si...renunfarea. Fiecare dintre
cele patru personaje nu sunt altceva decét fatete complementare
ale acestui suflet slav surprins la intalnirea cu viata in egala
masurd de Cehov, Ovidiu Lazdr, Petru Ciubotaru, Horia Verives...
Quartet de Ronald Harwood, in regia lui in regia lui Vitalie
Lupascu, vorbeste despre artistul de oriunde, despre cel care a
slujit o viatd orice formd de artd si, |]a un moment dat, este tradat
de omul care numai poate raspunde sacrificiilor artei. Om si artist
stauin prim-planul acestei reprezentatii, caci personajele poarta
in ele drama oricdrei fiinte ce se priveste pe sine fara iluzii, dar
accepta iluzia ca singura modalitate de a face viata acceptabild.
Cei patru actori reusesc sa creeze personaje bine individualizate
din miscdri putine, dar nuantate, ce subliniazd evolutii i
redefiniri ale relatiilor dintre ele. Niciun moment, spectatorul nu
personale, respectul fata de personaj, fatd de sine sifatd de cel din
fata lor razbate din fiecare gest si replica. Interpretand destinul
personajelor lui Harwood, ei s-au jucat intr-o anumita mdsurd pe
sine si aceastd realitate si-a pus amprenta asupra umanului din
spatele mastii.

Negustorul de timp de Matei Visniec

inregialuiOvidiu Lazar ¥

optiunea lui Ovidiu Lazdr s-aindreptat catre o piesd care face intr-
0 anumita masura nota discordanta fatd de cele pe care publicul
iesean le cunostea, avand o puternica nota poematica. Fara a
renunta la amprenta proprie, impregnatd de viziunea
postmodernistd a lumii, Visniec trateazd in aceastd piesa
intalnirea omului cu timpul,

problematica visului, a cautdrii unui ceva ce i oferd sansa intrdrii
intr-un alt univers, debusolarea, spaima, pierderea de sine,
tanjirea si in final plecarea in pulberea de stele a omului. Ovidiu
Lazdr nu si-a indreptat atentia catre un text de tip colaj, puzzle,
care sa permitd reasamblarea modulelor dramatice dupa o
viziune proprie, ci catre unul perfect coerent, in cazul caruia orice
tradare sau discordantd/stridentd fata de atmosfera in care a fost
ganditarfipututfisuraintrequl. Spectaculoasa (si cu trimiterea la
intrequl arsenal dramatic al lui Matei Visniec) e utilizarea
oglinzilor, cu sugestia lor de spatiu/lume paralel(a). Piesa apare
caovasta metaford a cautarii si descoperirii sensului abia dupd ce
inevitabilul s-a produs.

Singurul lucru provocator in cazul reprezentatiei cu piesa
semnatad si regizata de Cornel George Popa este titlul. Spectacol
static, aproape inert, patetic in replica si lipsit de coerentd (nu la
nivelul actiunii, ci, mai grav, al reprezentafiei). Fisura initiald s-a
ldrgit treptat, astfel incat impresia de ansamblu a fost aceea a
unei tragic+-comedii in registru minor, adica a unui spectacol a
cdruiidée a fost, poate, interesantd, dar care nu a reusit sd spuna
nimicnou.

Tangoinfumdetigare,in regialuiBogdan Ulmu

Tot ce se petrece pe scend pare improviyat, in afara oricarei
straduinte de a creiona o psihologie, o sugestie, drama care sa
ofere palpitul existentei. Personaje sdngce, replica
neconvingdtoare, migcdri impleticite de tango. Nu exista viziune,
o constructie, ci o insdilare de replica si patru actor ice pdreau a nu
rezona curolul.

Natura moarta cunepotobez, in regialuilon Sapdaru

Are o actiune redusa la minim, evoluand precar, creandu-se
pretexte pentru o firavda motivatie a situatiilor in care se afla
protagonistul. In esentd, piesa e o comedie usoar, impanat cu
elemente de vodevil sidramd, cu situatii grotesti, unele macabre,
cu pasaje in cheie filosofica facila. Spectatorul nu poate scapa de
senzatia de hiatus intre psihologia fiecarui personaj, decorul in
care se migca simodul in care lumea tanaruluise ndruie.

Nicoleta MUNTEANU @
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Regizor:
Radu Gabrea

Scenaristi:
Razvan Radulescu
Alexandru Baciu

Genul:
Drama
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Calatoria lui Gruber

e poate spune ¢a, odatd pus fatd in fatd cu
conceptul de trecut istoric, omului ii este
‘ imposibil a transcede bariera inaltatd de ideea
temporalitatii, incapabil dea trdiintr-un prezent
a cdrui realitate spatio-temporald rezoneaza numai prin actul
verhalizator sau consemnativ. Contrar acestei aparente, calatoria
in timp este intreprinsd cu o constantd surprinzdtoare, tendintd
izvorata din ipostaza fiintei aflate sub semnul lui fugit
irreparabile tempus.
Constituind un process deloc subtil al relatarii, aceastd inclinatie
de a se reconecta la trecut prin mijloacele oferite de prezent
trddeaza efectul ecourilor incd puternice ale evenimentelor ce au
marcat ireparabil istoria, evenimente asimilate in mod distinct de
catre generatiile contemporane. Posibilitatea descoperirii
trecutului se izbeste, in ciuda omniprezentei informatiei, de o
ignoranta mai mult sau mai putin majoritard, de indiferenta
fiintei incapabile sa lege cunoagterea trecutului de intelegerea
prezentului. Exista totusi, in subsidiar, 0 agdtare perpetud de ceea
cenu poatefiuitat, de ceea ce se cere stiut i poate, rejudecat.
Facand parte din procesul relatdrii istorice, filmul Caldtoria lui
Gruberin regia lui Radu Gabra se face remarcat de catre privitorul
neavizat ca prima, sau una dintre putinele pelicule ce abordeaza
Holocaustul fara a pune in prim-plan dimensiunea socanta a
vizualului evident, efectele desfasurdrii genociduluifiind
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studiate de dataaceastain randul oficialitatilor.

Contactul privitorului cu universul din spatele ecranului este
mediat de Curzio Malaparte, ziaristul celebru, aflat in dubla
ipostaza aaliatului, si simultan a exponentului strdin care, afectat
puternic de o alergie, este nevoit sa patrundd in spatiul lasiului
din timpul celui de-al doilea rdzboi mondial in cdutarea
medicului alergolog evreu ce i-a fost recomandat. Holocaustul
rezoneaza astfel pe tot parscursul filmului la nivelul perceptiei
strdinului, ceincd dinincipit se confruntd cu un sistem dominat de
un absurd aproape kafkian. Imaginea genocidului raportat la
dimensiunea birocratica este perceputd sub semnul unei confuzii
generale, confuzia autoritdtilor ce respectd un ordin fara a fi pe
deplin constiente de semnificatia si consecintele actiunilor
intreprinse. Cautarea lui Malaparte reliefeaza astfel, fard intentii
premeditate, omniprezenta sentimentului de frica neverbalizat,
starea de negare a fiintei ce nu este pe deplin patrunsa de
gravitatea procesului in care a fost implicata cu sau fard voia sa.
Ideea de autoritate existd doar ca fatadd, presupusele oficialitati
fiind la randul lor subordonate unei prezente superioare in grad,
perceputd in film prin intermediul ordinelor ce trebuie sa fie
indeplinite.

Tn cadrul circumstantelor expuse in film, intrebarea spectatorului
privind cdutarea italianului este poate, de la sine inteleasa: Care
esteimpedimentul sau dificultatea ceamand intr-o asemenea
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declanseaza in omologul strdin un conflict intre fiinta umana si
pionul subordonat apartinand unui mecanism ale carui ideologii
leadopta.

(alatorialui Curzio este de fapt calatoria lui Gruber, a medicului ce
ii este recomandat, si tocmai aceastd intoarcere in timp a
italianului ce reconstruieste traseul evreului cereazaintre cei doi o
legaturd resimtita prin tensiunea ezitarii din scena intalnirii.
Nimic in afard de caracterul rutinal al relatiei doctor-pacient nu
este initial verbalizat in cadrul conversaiei. Se poate insd
presupune o recunostintd resimtitd de ambele personaje in urma
salvdrii reciproce: evreul este temporar salvat de alergia
italianului si Malaparte urmeaza sa fie vindecat de Gruber.
Resimtita de ambii, legatura formata intre condamnat si oficial
nu are insa nicio finalitate: raportate la pozitia pe care o ocupa in
circumstantele filmului, personajele sunt separate de realitatea
statutuluilor.

(alatoria lui Gruber intrd astfel in profunzimea Holocaustului nu
prin dezvaluirea mecanismelor puse in functiune de acest proces,
a prin studiul fiintei din spatele sistemului, succesul peliculei
regasindu-sein alegerea dimensiuniialuzive caformd de redarea
k unei drame istorice devenita in timp una din metaforele

masurd gasirea si aducerea medicului evreu din locul unde fusese
deportat? Intrebarea in sine constituie de fapt una din loana LIONTE @
problematicile filmului, aducand in prim planipostaza evreuluiin
raport cu opresorii sdi. Cererea italianului constituie pentru
autoritdti o scoatere din anonimat, inversarea unui proces inca
neoficial, o individualizare a fiintei perceputd initial ca parte a
unei mase amorfe ce trebuie exterminatd. Initial ascuns in
spatele fenomenului omului fara chip, a lipsei de date personale
ce |-ar fi umanizat, medicul evreu ia o forma concreta ca fiintd
umand grasie nevoii strdinului de afitratat.

Mai existd insd, in cadrul filmului, 0 a doua colectivitate, pe [anga
cea a oficialitatilor, ipostaza civilului ce dezvolta reactii diferite in
raport cu cele intamplate fiind aproape imperceptibild.
Caracterul aluziv al pozitiei omului de rdnd lasa loc interpretarii,
nenumaratelor presupuneri: Erau constienti de ce se intimpld?
Erau capabili de empatie sau atata timp cat atrocitatile nu i vizau,
eraunepasatori?

Tnca din incipit, filmul este construit pe tiparul vizibil-invizibil,
oferind dramei o rezonantd mai mare prin omniprezenta
subtilitatii decat prin afisarea exagerata a atrocitatii:crima este
sugerata si nu prezentatd, violenta reprezentarii brute fiind
inlocuitd de indicatori aluzivi precum mirosul.

Curzio Malaparte devine astfel un martor ce, pundnd cap la cap o
serie de indicatori, reconstituie procesul de deportare a evreilor.
Sangele de pe peretii sediului armatei indica fccul uizde au fost
adunati, trenul ferecat, ars de soare in plind amiazg, strigdtele
slabe ale evreilor ldsati sa moara de sete si de foame precum si
varulimprastiat peste cadavre releva o abatere de la umanitate ce
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n film sensibil care arata cate sacrificii suntem in
stare sd facem atunci cand iubim cu adevarat pe

Good Bye Lenin!
| |
cineva. ,La 26 august 1978, obtinuseram un

J statutinternational. Sigmung Jahn, cetdtean

RDG, era primul german care zbura in spatiu. Dar, pentru familia
noastra a fostinceputul necazurilor”.

Inceputul acestor necazuri are loc atunci cand tatal unei familii cu
doi copii, Alexander si Ariane, din Germania Socialista reuseste sa
fuga in vest pentru o viatd democratd, departe de restrangerile
regimului socialist. Acolo intalneste o alta femeie. Din cauza
singuratatii, mama copiilor refuza sd mai vorbeasca, fiind
afectata psihic foarte grav, dar dupd opt sdptdmani se intoarce
acasd, cere in cdsdtorie patria socialista devenind o femeie
devotata acesteia. Devine promotoarea progresului societatii, o
pasionatd activistd pentru nevoile simple ale populatiei,
refuznd sa maivorbeasca despre persoana iubita care o parasise,
avand destula vigoare si energie pentru noii copii si cotidianul
socialist. Anul 1989 devine memorabil si o surpriza groaznica
neasteptata apare in familia lui Alex. Cu cateva zile inainte de
caderea zidului Berlinului, un marg anti-cenzurd, la care participa
si el, este blocat de politie, protestatarii fiind batuti i trimisi la
inchisoare. Mama baiatului este martord la aceste evenimentesi,
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socata peste mdsurd de evenimentele desfasurate chiarin fata ei,
suferd un atac de cord. Timp de opt luni cat este in coma, au loc
mari evenimente istorice. Christiane se trezeste in momentul in
care Alex actioneazd amintindu-si lozinca vechilor tovarasi:
,Numai actionand energic vom reusi!”, punand bazele unei relatii
cuoinfirmierd printr-unsarut.

Tn momentul in care Alex este sfituit de doctor camama sa s fie
privata de orice eveniment care ar putea sd o nelisteasca isi da
seama ca lumea noua care se instaurase schimbase totul, de laun
borcan cu castraveti pana la politica statului, asa ca recreeaza
lumea comunista in propriul apartament, anume pentru mama
sa. Disperat dupa relicvele lumii socialiste ii ascunde mamei sale
realitatea, creand astfel pana si un jurnal cuactualitati.

Filmul impresioneazd profund prin scena in care se vede
contrastul puternic dintre atmosfera din casd, deghizata
comunist, si reclama de la Coca-Cola etalatd pe un bloc, dar ramai
socat atunci cand femeia bolnava, gata sa cedeze psihic de la
orice, se ridica din pat in momentul in care nepotica ei invata sa
meargd, ajunge in stradd i, privind in jur, parca absorbind tot
ceea ce oinconjoard, observa cum statuia lui Lenin este scoasa din
oras cu un elicopter. Aceasta creatie va fi indrdgitd in mod special
de nostalgicii comunismului datorita prezentdrii vietii de
dinainte si imediat dupd disparitia regimului si conturdrii
decaderii elitei comuniste inanonimat.

Invazia capitalista intr-o lume mdcinatd de lipsa libertatii si de
penuria alimentard se face prin Coca Cola, prin castraveciori
olandezi, prin televiziune, prin tonuri la telefon si prin libertatea
deaalege sideaface orice fard sa-tifie fricd ca veifi cules de mana
lunga a celor care conduceau Stasi. Acest proces de
democratizare, de impunere a capitalismului vest german si in
est, reprezintd tema centrald pe care productia germana
Goodbye, Lenin o trateazd. Este un film comico-tragic, despre
oameni simpli, prinsi in valtoarea schimbarilor de regime, de
mentalitati, de idealuri, de aspiratii si de vise. Greutatea unui nou
inceputincerteste tratatd cu un umorfin, inteligent i original.
Prin aceasta drama trdita la nivelul unei familii prin trecerea
dintr-o lume in alta intelegem cd ,defectul inerent al
capitalismului este o inegald impartire a binecuvantarilor, in timp
ce defectul inerent al comunismului este o distribuire egald a
mizeriei’, asa cum declara altddata Winston Churchill
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Au revoir les enfants

e cand, la majoritatea filmelor, spre final apare
[ intotdeauna o scena in care se precizeaza ca
,Orice asemanare cu personaje reale este absolut
intdmplatoare”, in filmul Au revoir les enfants,
Louis Malle reuseste sa ilustreze cu mult talent si virtuozitate o
scena din copildria sa, petrecuta in iarna anului 1944, care a
impregnat addnc amintirea sa si totodatd memoria colectiva. Au
revoir les enfants este mai mult decat o amintire din vremea celui
de-al doilea razboi mondial. De altfel, exista deja o sumedenie de
filme reusite care au la baza reconstuirea evenimentelor
petrecute in vremea celui de-al doilea rdzboi mondial, precum
Schindler's List, The Boy in the Striped Pyjamas, Inglorious
Bastards, The Pianist, Pearl Harbor si, evident, multe alte asa-zise
blockbustere promovate deindustria Hollywoodului.

Tn schimb, un regizor talentat precum Louis Malle, care reuseste
sd surprindd dimensiunea universald a suferintei, manifestatd in
randul tuturor, si nu numai vicistitudinile resimtite de poporul
semit, nu are sanse de a se afirma la acelasi nivel. Singurul
,dezavantaj” al acestei productii cinematografice care, de altfel,
std la baza neputintei sale de a cunoagte faima pretutindeni pe
marile ecrane, constd in faptul ca este un film francez. Tinerii din
,generatia anglofona” nu mai au astazi rabdare sa urmareasca
filme produse in alte limbi decdt cea care le este, deja, familiara.
Secventa cu care debuteazd asadar filmul ne introduce treptat in
atmosfera emotionanta in care se va desfasura toata actiunea.
Prima scendil surprinde pe Julien Quentin (Gaspard Manesse), un
baietel de 12 ani, imbratisandu-si mama pe o platforma feroviara
dinParis, inainte ca acesta sa se urcein trenul care il va duce spre o
scoala privatd pentru baieti, unde se va reintalni cu colegii sai in
cel de-al doilea semestru de studii. Momentul plecriiil surprinde
pe Julien, la inceput, ca pe un bhdietel speriat care nu vrea sa-si
pdrdseascd mama, urmand ca mai apoi aceastd dezraddcinare sa
fie primul prilejal maturizdrii personajului.

Intimp cesi despacheteaza bagajele, Julien, ajuns intr-un mediu
care i era cunoscut si unde era inconjurat de vechii sdi colegi de
clasa, traieste o surprizd imensa in momentul in care descopera ca
un nou bdiat apare semestrul acesta in gcoala lor privata. Tofi
baietii il iau peste picior pe noul venit, din pricina numelui
acestuia, care are rezonante amuzante in limba fvenicezd: jean
Bonnet (Raphael Fejto). Jean este un caracter care trezeste
interesul tuturor, dar in special al lui Julien (cel mai bun elev din
clasd), care esteintrigat de ugurinta cu care noul venit raspunde la

intrebarile profesorilor, dar si de indiferenta cu care trateaza toate
jignirile primite de la colegi. Jean Bonnet pare la inceput o
enigmd de nepatruns, dar incetul cu incetul intre cei doi copii
incepe sa se lege o prietenie. Filmul descrie in continuare viata
celor doi copii cu caractere atat de diferite: Julien (un baiat
provenit dintr-o familie francezd din inalta societate), si Jean (un
baiat extrem deinteligent, dar care pare sa aiba un mare secret).

Asa cum este de asteptat de la niste bdieti de 12 ani, ei nu stiu sa
isi arate emofiile unul fata de celalalt, in pofida faptului ca pe
parcursul filmului relatia dintre cei doi devine din ce in ce mai
stransd. Simplul fapt cd un film despre relatia de prietenie dintre
doi copii a fost realizat de cdtre regizorul Louis Malle la varsta de
54 de ani atestd existenta unui episod biografic: avem de a face cu
0 prietenie adevaratd trditd in copildrie, care nu va fi vitata
niciodatd. Cum se intampla de fiecare datd in viatd, nu ne dam
seama de valoarea unei persoane decat dupa ce aceasta nu ne
mai este aproape. Evenimentele ce urmeaza sa se petreacd la
scoala privata din Franta, emofiile, trdirile si, nu in ultimul rand,
iesirea la lumind a marelui secret al lui Jean fac din Au revoir les
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Cetatea Cainilor, o cetate cdineasca?

Dogville

Motto: Homo homini lupus.
(Plautus - Asinaria, 2, 405, 4)

Fondator al miscdrii ,Dogma 95 regizorul si
scenaristul Lars von Trier exploreaza, in
incercarea sa de a atinge adevdrul cinemato-
grafic, limitele acesteiarte, deplasandu-i
granitele pand la contopirea cu literatura si, nuin ultimul rand, cu
dramaturgia. Acest tip de cinematografie-fuzionantd, dupd cum
Lars von Trier insusi o numeste, isi gdseste expresia cea maifnalta
in Cetatea Cainilor (Dogville — in varianta originald), primul film
dintr-o trilogie ce releva cat se poate de clar optiunea pentru un
decor minimalist insolit care, dezbracand in mod revolutionar
limbajul filmic de orice redundantd potential deviatoare a
atentiei vizionatorilor, sa surprinda nici mai mult nici mai putin
decatesentialul.

Asa se face ca punerea in scend a actiunii acestui film se
realizeazd, la propriu, pe o singura scend de teatru pe care se
miscd aceleasi personaje arhetipice care, astfel, devin centru de
interes major. Absenta peretilor, aacoperisurilor, a usilor caselor

si a multor alte elemente de decor, aparent indispensabile, si pe
care von Trier le reduce la simple linii trasate cu creta pe jos, dd
frau liber imaginatiei telespectatorilor, deschizénd in acelasi
timp o viziune panoramicd pe care acestia o dobandesc si prin
prisma unei perspective narative omnisciente.

Mai mult decat atat, arhitectura filmica, ce se configureaza intr-
un prolog si noud capitole, fiecare purtand titluri cu caracter
anticipator, apropie in mod inegalabil filmul de literatura,
imprimandu-i caracterul unei povestiri. Vocea povestitorului
planeaza din acest punct de vedere incd din prima scend
sententios asupra orasului pe care l scaldd in tonuri sumbre.
Fiind dublatd de melanjul filosofiilor kantiene, carteziene,
pascaliene si pico-della-mirandoliene impletit cu doctrina
religioasd, transparenta decorului devine o simpld aparenta, cadi,
in realitate, limbajul filmic constd intr-o tesdturd intricata de
simboluri pe care se fundamenteaza intreaga actiune. Odata
decriptatd insd, aceasta constituie o poartd deschisa spre
mecanismele psihologico-sociale ale Cetatii Cainilor, localitatea
in care Grace si gaseste refugiul pentru a scapa de gangsterii care
ourmadresc. Desiinitial cu oarecare scepticism, locuitorii cetatii
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accepta sd-i ofere adapost cu conditia ca ea sa-i raspldteascd
prestandu-le diverse servicii in functie de nevoile fiecaruia dintre
vecini. Prin felul sdu unic de a fi, prin bundtatea, frumusetea,
nobletea si gingdsia sustinute de insasi onomastica personajului
(engl. grace =gratie), dar si prin muncd asidud, Grace reuseste sa
|e castige increderea dovedindu-se a ipostazia chiar gratia Divind,
uninger, un adevarat dar al Cerului menit sa uneasca oamenii. Pe
de altd parte insa, Grace incarneaza si ravnitul mar din Eden, apt
sd trezeascd insd nu dorinta de cunoastere di, in calitatea sa de
obiect al exercitdrii puterii, apt sa dezlantuie htonianul, cortegiul
celor mai imunde tentaii si pasiuni care, de altfel, vectorizeaza
personajele pe drumul prabusirii lor morale. Onomastica se
dovedeste a fi insd revelatorie nu doar pentru protagonista, i si
pentru un alt personaj de importantd majord, respectiv Tom
Edison, pentru careinsa paralela cu celebrul inventator — Thomas
Edison — nu e menitd sd pund in relief decat ironia ridicolului,
potentatd prin diminutivare, si asta deoarece, dedesubtul
grandilocventei si pretentiilor sale de mare savant si iluminat,
mocneste cea mai sordidd forma de lasitate. Faptele sale, si mai
curand cele ale concetatenilor sdi, sustin pe deplin cele invocate
mai sus deoarece, odatd cu trecerea timpului, cerintele lor crescsi
exigentele muncii depuse de Grace se indspresc, dat fiind
pericolul pe care Dogyille si-| asumd ascunzand-o. Invocand
mereu statutul ei de fugard, Dogville o transformd pe Grace la
propriu intr-o sclava, exploatdnd-o si abuzénd de ea in cele mai
josnice chipuri cu putintd. Grace suportd insd cu stoicism cdci ea
ascunde un secretinimaginabil, iarin final, cdnd raportul de forte
seschimbd, Dogville ajunge sa regrete faptul cd si-a aratat colfii.
Finalul este in acest sens unul apocaliptic in care accentelor
diluviene din Arca luiNoe leialocul functia purificatoare a focului.
Forta onomasticii isi spune din nou cuvantul, de data aceasta
purtand ecouri biblice, cdci singurul supraviefuitor este, prin
ironie siin pofida oamenilor, cdinele Moise, purtatorul mesajului
regizoral. Acesta din urma, ludnd forma latratuluiincisiv, se infige
asemenea unui mare semn de intrebare in constiintele
telespectatorilor exortand la 0 meditatie profundd asupra opticii
sivietii proprii.

Magistrala performantd a actorilor dintre care tin sd mentionez
pe Nicole Kidman si James Caan, cumulatd cu rezonanta
mesajului cu accente de parabold purtat pe arcusurile si
claviatura muzicii lui Vivaldi (Nisi Dominus), Handel, Albinoni,
Pergolesi etc., fac ca acest film sd fie memorabil si indicat spre a fi
vizionat.

Deasupra tuturor acestor elemente, fara de care filmul nu ar maifi
avut acelasi impact, se intinde insa panza abil tesuta de
sagacitatea regizorala si care, mustind de simboluri, devine,
indiscutabil, esafodajul analizei caracteriale a personajelor. Din
acest punct de vedere, Lars von Trier sapa un tunel in inima
Muntilor Stancosi ce devin hartd fideld a universuluiinterioral
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cetdtenilor dogvillieni, marcand de-a lungul traseului toate
prapastiile viciilor in care acestia se afundd. Dincolo de fardul
scrupulozitatii si de masca religiozitatii afisate, Lars von Trier
radiografiazd toate tarele acestui microcosmos adancindu-si, in
spiritul naturalismului celui mai descdrnat, bisturiul reflectorului
in toate arterele societatii prin care par sd curgd doar instinctele,
cdciorice scanteiere de constiintd sau de ratiune au fostinecate, la
fel cum si din mina acum pardsita au fost exploatate toate
zacdmintele de argintale puritdtii si demnitdtii umane.
Asemenea lui von Trier, si Grace sapa un tunel in inimile vecinilor
sdi si ajunge la un miez putred, la oameni care, lepadand orice
farama de umanitate, se transforma in cdini. Oricat de nedreapta
ar parea comparatia aceasta din anumite privinte, ea este justa in
masura in care tinteste spre acei oameni care, [dsandu-se prinsiin
zgarda instinctelor siinlantuiti intr-o perpetua dezumanizare, se
scufundain mlastinaimoralitatii abisale.

Tn spiritul acestui simbolism pe care I-am invocat in repetate
randuri, un rol extrem de important il joaca lumina. Tn acest sens,
intreaga scend este proiectata intr-un abis tenebros cu rol
potentator al izoldrii, insd pe de altd parte lumina marcheazd o
substantiald schimbare de perspectiva in final. Odatd eliberatd
din moara ce-i fusese desemnata drept casa, si care, in mod
metaforic, exprima de fapt mdcinarea demnitatii personajului,
deci odata ce-i este revendicat statutul, Grace inceteazd sa-si mai
priveasca salvatorii initiali cu generozitate. Insasi luna renunt3 la
compasiunea cu care estompase pana atunci contururile
personajelor pentru a le dezvalui, acum implacabil, in lumina
greselilor acestora. Tn consecintd, Dogyille se inaltd ca un
Bildungsroman care, extragandu-si sevele din lectia iertarii,
surprinde n acelasi timp mecanismele puterii folosite in mod
constructiv.

Tn virtutea moralei conform cireia cinii pot fi dresati si faci
lucruri utile dar nu si daca sunt iertati la nesfarsit, deciziile finale
ale lui Grace, departe de a fi vindicative, se impun ca solutii
imperios necesare salvarii umanitatiiintregi.

Tn lumina celor spuse putem conchide c3, pe fundalul sunetelor
obsesive de ciocan silanturi ale penitenciarului care, nuin van, se
construia in depadrtare, cei care, prinsiin hatisul patimilor, poarta
vinade afifacut prea mult, siin acelasi prea putin, respectivdeafi
comis abuzuri si de a se fi complacut in propria mlastind morala,
se transforma in propriii calai, arzand de vii in custile propriilor
viciiintr-un sfarsit cutremurator, dar dureros de edificator.

Lavinia IENCEANU @
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Dom zly

(Casa Intunecatti)

izionand titlul filmului regizat de Wojciech
Smarzowski, am avut senzatia amard a revederii
\ aceluiasi thriller de prost gust, cliseic, cu

insignificante variatiuni. Dupd cele o suta
doudzeci de minute, insd, aceasta s-a dovedit a fi doar o
preconceptie. Dom zly (Casa intunecatd, 2009) reuneste, de fapt,
elemente ale mai multor genuri. Este, asadar, o drama ce prezintd
o poveste infiordtoare in care intervin, cum poate era de asteptat,
siaspecte polifienesti. Actiunea este divizata in doud fire narative
diferite, cu 0 durata de cativa ani interpunandu-se, formand doud
povesti distincte ce se completeaza reciproc.

Dupd moartea subitd a sofiei sale, Grazyna Srodoniowa
(Katarzyna Cynke), survenitd in urma unui atac cerebral, Edward
Srodon (Arkadiusz Jakubik), profund afectat, isi pdraseste
cdminul in incercarea de a-i reface viata. Astfel, intr-o seard
extrem de ploioasd a anului 1978, el ajunge la ferma familiei
Dziabas, unde intdmpina primirea ostild atét a cainelui de pazd,
dar si a gazdelor. Doza mare de votcd inldtura tensiunea resimtita
la inceput, Zdzislaw Dziabas (Marian Dziedziel) ajungand in cele
din urma sa faca o intelegere cu privire la o noud afacere cu
oaspetele sau. De aici, atmosfera va fi, in aparentd, una intimd,
amiabila. Chiar si Bozena Dziabasowa (Kinga Preis) va face totul
pentrua crea olegdturd cu Srodon. Totusi, anticipand ceea ce avea
sa urmeze, acesta paraseste camera unde a fost gazduit si asista
apoi la doud crime: cea infaptuitd de cei doi soti impotriva
propriului lor fiu (confundandu-I, din cauza intunericului, cu
oaspetele pe care doreau sa-| jefuiasca) si cea comisa din gelozie
de cdtre Zdzislaw Dziabas, care-si omoard sotia poate si orbit de
presimtirea cd aceastail va trada.

Labilul uman este prezentat in scene dure, surprinzatoare, mai
ales pentru cinefilul deprins cu filmele tipic occidentale. Cu un
realism ce depdseste limitele admise, ag putea spune,
Smarzowski asociazd lumea cinematografica vietii, formand un
tot indivizibil. Jocul impecabil al actorilor contribuie la impresia
autenticitatii, comparabila cu cea oferitd de vizionarea filmelor
3D. Buna dispozitie sau tensiunea, in functie de moment,
incadreaza spectatorul intr-un circuit din care cu greu se va putea
elibera, incluzandu-Ifirescin cursul actiunii.

Cel de-al doilea fir narativ urmdreste ancheta executatd de cativa
ofiteri ai Militiei, actiunea deruldndu-se gradat si avandu-| tot pe
Srodon in centru. De data aceasta, insd, el va fi pus in postura
acuzatului, a celui care savarseste crimele. Wojciech Smarzowski
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realizeazd, astfel, un portret exact al societatii anilor ‘80, reunind
in spatiul limitat al fermei familiei Dziabas tipuri umane
reprezentative.

Cuspiritul obiectiv, caustical slavilor, regizorulilustreaza in culori
vii imperfectiunile unei lumi aflate sub influenta stapanirii
comuniste. ingrupul restransal militienilorintalnim, astfel, toate
aspectele ce definesc societatea actuala, formand un colectiv
variat. Locotenentul Mréz (Bartlomiej Topa) este ultima prezenta
ce se apropie de idealul pe care, dupd cum sugereazd
Smarzowski, avem impresia cd il trdim. Prins doar intr-o mica
madsura in practicile corupte de care colegii sdi fac uz, el se lupta
pentruase desprinde din acest joc primejdios, avand de infruntat
piedicile puse in calea sa de Zieba (Slawomir Orzechowski), cel
cdruia fi este subordonat. ,Adevarul? Nu existd asa ceva!” — va fi
avertizat de Maria Lisowska (rol interpretat de aceeasi Katarzyna
Cynke), cu care ar fi avut o presupusd poveste de iubire, desi
aceasta este sotia unuia dintre militienii cu care conlucreaza.
Refuza insa sa isi abandoneze crezul, ignorand vorbele ei si
sfarsind prin a fi ucis. Evenimentul nu este dezvaluit decat spre
final, cand Srodon realizeaza cu groaza ca a pierdut ultima
persoand care -ar fi putut sprijiniin descoperirea adevarului.

Pelicula, in intregime, are un impact puternic asupra celor ce-
vizioneazd, poate si datoritd franchetei cu care Wojciech
Smarzowski aduce in scend episoade de o violenta si/sau o
intimitate covarsitoare. Acest fapt nu face insa mesajul prea usor
de perceput si, deci, de ignorat. Toate aceste elemente fac din
Dom zly un film ce se urmareste cu ochii larg deschisi, cu sufletul
la gurd, mereu sub tensiune. Modificdrile bruste ale unghiurilor
camerei, tehnica utilizata de regizor, dau uneori impresia unui
montaj nereusit, urmare a lipsei de experientd. Aceastanua fost
totusi o piedica in nominalizarea si premierea filmului la mai
multe festivaluri de film, precum Warsaw International Film
Festival, Polish Film Festival s.a. Distinctiile sunt binemeritate,
cdci Dom zly (Casa intunecatd) reprezinta proportia (pe alocuri
cam exagerata) de intuneric ce face lumina mai usor de perceput
sidepretuit.



ilmul ,Valul’, regizat de Dennis Gansel, prezinta
povestea unui profesor care instaureaza un regim
autocrat in clasa sa. Acest proiect scapd de sub
control atunci cdnd grupul se extinde, incercand
sd isi facd simfita prezenta in tot orasul. Fascismul este considerat
de majoritatea persoanelor un capitol incheiat din istorie. Filmul
german demonstreazd, in schimb, cd reinstaurarea unui regim
asemanadtor este posibila.
Vizionarea filmului mi-a stamit un sentiment de revolta
interioard. Manipularea si uniformizarea personalitatii elevilor
impresioneaza pe oricine, in primul rand prin usurinta cu care
aceste obiective autocrate sunt duse la bun sfarsit. Acest
experiment educational este dus la extrem, iar profesorul
initiator pierde controlul asupra grupuluiintitulat ,Valul”. Astfel,
filmul demonstreaza in mod clar efectul negativ al puterii oferite
uneisingure persoane, inacest caz, profesorului.
,Valul“imi va ramane mult timp intipdrit in minte, impresionand
atat prin violenta (scena in care Tim se sinucide dupa ce impugca
un alt coleg in fata intregii clase), cat si prin mentalitatea
colectiva, deoarece in cazul grupdrii nu mai putem discuta despre
individ ci despre mase. 0 data cu extinderea Valului ei reugesc sa
isi impund simbolurile si ideologia foarte simplistd, ce aduce
aminte de vorbele lui Stalin ,Cine nu e cu noi, e impotriva
noastra”. Pe parcursul vizionarii acestui film mi-am adresat o
intrebare la care fiecare ar trebui sa raspunda cat mai sincer,Daca
as fi participat la acel proiect, as fi realizat cand lucrurile scapa de
sub control?”. Am precizat sentimentul meu de revoltd...
Factorul principal ce a provocat aceastd trdire este ugurintain care
membrii grupului renuntd la identitatea si la personalitatea
caracteristica fiecaruia, pentru a servi scopului liderului, ce
devine scopul intregului grup. Un alt moment impresionant prin
modul in care puterea controleaza oamenii consta in decizia
directoarei institutiei de aprobare si sprijinire a profesorului
pentrua continua proiectul dus deja la extrem.
Dar, cénd totul a parut pentru mine, ca spectator, pierdut, Marco
incearca sd le deschidd ochii elevilor, dar in primul rand
profesorului. Aceastd posibila prdbusire a Valului este
surprinzatoare deoarece vine din interior, in timp ce actiunile
exterioare erau condamnate. Filmul poate fi comparat cu opera
|ui Golding ,impératul mustelor”. Liderul este absorbit de putere,
iar instinctul invinge in fata ratiunii. 0 alta asemépese @npheite
situa la nivel simbolic: mastile i ajutau pe copiii sd se detaseze de
personalitatea lor. Masca le ofera sentimentul cd nu sunt
responsabili de faptele savarsite si, odata ce renuntd la ea, , jocul”
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s-a incheiat. Adolescentii prezentati in film isi contureaza o alta
personalitate generata de grup. Se ascund in spatele acestei
,masti” la inceput, dar cand planul scapd de sub control
personalitatea lor pare sa dispard complet. Pentru ca proiectul le
da elevilor unsens, lafel cum grupul organizat peinsula leasigura
copiilor supravietuirea, ei isi organizeaza viata in functie de el,
renuntand la propriile conceptii si ganduri. Continuand aceasta
paralela, consider ca grupul nu reprezintd doar ,masca’; i si
focul” pentru membrii sdi. Acesta este des evidentiat in roman,
facand trimitere la genezd. Elementul primordial este singura
sansa reald a copiilor de a fi salvati. Un alt simbol intalnit in carte
este scoica, reprezentand democratia si libertatea de exprimare a
ideilor. Scoica nu are un echivalent in film, deoarece valorile
democratiei si ale autoritarismului nu au puncte comune. Grupul
lui Jack se bazeaza pe aceleasi principii intalnite in film, liderul
este un reprezentant al instinctului si al dictaturii. Instinctul, in
schimb, se materializeaza diferit: in roman, prin intermediul
vanatorii si al deciziilor violente, inumane (uciderea tuturor
copiilor din grupul lui Ralph), iar in film, prin dorinta liderului de
manipulare a celorlalti, pentru a-si impune ideile in randul *
Profesorul devine un ,sclav al puterii”, el nu mai controleaza
puterea pe care o detine, ci aceasta il controleaza pe el. Copiii de
peinsuldaunevoie de un lider, de o persoana care safi coordoneze
pentru a supravietui. In contrast cu acest ,rdu necesar”, Valul
porneste din teribilism si din curiozitate. Adolescentii observa
apoi ca se pot impune ca o comunitate, la inceput restransa, iar
apoi (pe parcursul unei singure saptdmani) din ce in ce mai
numeroasa si sunt, asemenea profesorului, controlati de putere.
Apogeul acestei dictaturi acceptate de cei supusi este evidentiat
in ultimazia proiectului, ziua sinuciderii lui Tim. Ultima secventad,
cea a arestarii profesorului m-a facut, pentru prima data de la
inceputul filmului, sd md simt mai confortabil, sa nu mai
condamn atitudinea tuturor personajelor. Am realizat, doar cand
am iesit din sala, ca a fost doar un film. Insa faptul & Valul a luat
sfarsit in acel scenariu nu inseamna ca nu va incepe niciodata in
viatareala.

Filmul a continut si scene specifice adolescentei, si scene violente,
darinfinal mesajul sduaajuns la toti cei care I-au vizionat. Cred ca
ar trebui cu tofii sd regandim raspunsul la intrebarea adresatd de
profesor la inceputul filmului ,Mai este posibild instaurarea unui
regim fascist?”.
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“Mainile sub coapse,
cu palmeleinjos..”

Regizor:
Dennis Gansel

Scenaristi:
Peter Thorwarth
Todd Strasser
Dennis Gansel

Genul:
Drama
Thriller

m realizat cat de greu va fisa facun review in scris
A la acest film. Dacd ati fi vrut sa imi expun punctul
de vedere in cu totul alt mod, probabil mi-ar fi
= fost mai usor. Reactia pe care aampretat-o acest
film asupra mea nu numai cd va avea reverberatii mult timp de
acum fnainte, dar m-a facut sa privesc altfel conceptele de
intimitate, infailibilitate, principialitate... si altele cu sufixul “
tate”. Este exact genul acela de film pe care incerci sa il relatezi
Cuiva... dar ajungi sd vorbestila persoanaintai. Si cuvintele cheie
pe care le-ar oferi Google, de exemplu, se instrdineazd mult de
sensul intregii actiuni. Informatori, Securitate, GDR, ~STASI
(politia politica a fostei Republici Federale Germane - stim asta de
la “Caravana” d-lui Mitchievici), intr-un cuvant, deposedarea
omului de a-si purta constiinta intr-un spatiu privat.
Intruziunea STASI poarta numele de intriga in Vietile altora si,
bineinteles, intelectualitatea cu viziune occidentald este prima
vizata. Intrequl sistem politico- politienesc represiv nu numai ¢
sugruma identitatea si intimitatea cetateanului, ci insecurizeaza
psihismele acestuia din rationamente partnice. Scriitorul si
dramaturgul Georg Dreyman, personaj interpretat de Sebastian
Koch, este suspectat pentru relatiile si influenta pe care acesta le
aresi pentru perspectiva cu care priveste occidentul. Afabulatia se
petrece intr-un apartament nemtesc in care locuieste alaturi de
partenera sa, Christa- Maria Sieland (Martina Gedeck), o actrita
frumoasd si talentatd, care joaca rolul marului discordiei. Relatia

eiinsa cu ministrul Hempf, de la care porneste intreaga anchetd,
se naste din fricd si nu din dragoste, caci acesta ii amenintd
cariera. Ulrich Miihe interpreteaza rolul ofiterului STASI Gerd
Wiesler, dumnezeul intregii actiuni, care devine, cu ajutorul
tehnologiei, omniprezent si omniscient. Infasurandu-le
apartamentul in microfoane si amplasandu-le in spatele
intrerupdtoarelor si prizelor - fapt uzitat in regimul brutal despre
care vorhim - Gerd incepe sa redacteze in fata unei masini de scris
amplasate intr-un cat al blocului viata cuplului, minut cu minut,
ord cu ord. Scopul initial era de a aduna suficiente dovezi pentru
a-l inchide pe Dreyman, insd pe parcurs, acesta ajunge sa
musamalizeze secvente ale vietii lor. Minutiozitatea consemndii
vorbeste despre imposibilitatea oricdrei intimitati: “11:04 pm,
<< Lazlo>> (nume de cod) si CMS au desfacut cadourile. Dupa,
raporturi sexuale probabil”. Masca strictetii pe care ofiterul o
poarta si in redactarea intimitatii dramaturgului si in momentul
interogdrii, si cu atdt mai mult in cadrul profesiei sale, se
transforma in momente de sinceritate maxima si e inlocuita de
moralitate si omenie (Ce cuvant! Un antonim al intreqului regim,
poate). Procesul, obositor ca un travaliu, nu pare sd lase riduri pe
chipul lui Wiesler. Pentru spectator insa, schimbarea ofiterului si
modificarea principiilor sub impulsul si apoi forta sentimentelor
de empatie (era cat pe ce sa spun de democratie!) sunt pur si
simplu covarsitoare. Din robotul atent la fiecare miscare, cuvant,
oftat, ofiterul se transformd, isi regdseste umanitateasi salveaza
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(salvandu-se), intr-un mod spectaculos, cuplul in final. Intr-una
din vizitele sale, se intalneste cu un copil curios care-| recunoaste
in lift; scena este pur si simplu uluitoare: “Chiar sunteti ofiter
STASI?*/Stii cu ce se ocupa asta? STASI?”/“Da, tati spune cd-s
oameni rdi, care bagd lumea la inchisoare.”/“Asa. ..."/“Si cum fi
spunetat...””/“Cui?”/"...Mingii tale. Cum i spui mingii tale?”/“Da’
stiucd estiun ciudat. Mingile n-aunume.”

Violand intimitatea, turndtorul manuieste itele unui destin
ambitios. Georg Dreyman sustinea cu nonsalantd in fata altor
“Suspecti” cd apartamentul sau nu e ascultat - cand unul din
scriitorii prieteni care-| ajutau sa redacteze |-a intrebat, cu temere
“Ce zicem dacd ne intreaba cineva ce facem impreund?’,
raspunsul sau prompt, persiflator, a fost:” Vom spune... vom
spune cd md ajutati sd scriu o piesd pentrua40-aaniversare RDG.”
“Da”“Asta vom spune... (rade). Cine ar fi crezut ca securitatea
statului e atat de nepriceputa! (rdd amandoi). Cine ar fi crezut ca
exista idioti ca astia! Asteptati si-o sa vedeti voi!” .Wiesler
redacteaza in urma schimbului periculos de replici: “ 7:32 pm:
Niciunaltincident care sa merite notat.”

Filmul este dureros si, in acelasi timp, genial. Dupa aproape un
deceniu, zidul Berlinului cade si, in acelasi timp, se prabuseste si
regimul. Abia atunci Dreyman afld cd a fost ascultat si fsi gaseste,
treptat, mai intdi firele si microfoanele abandonate in spatele
peretilor (un spectacol liric incdrcat pana la refuz de sentiment),
dar si dosarele redactate de Wiesler, puse mai apoi la dispozitia
cetdtenilor liberi. Ofiterul a devenit, intre timp, un biet postas, iar
dramaturgul scrie mai tarziu, in cinstea lui, o carte in semn de
multumire: Sonata pentru un om bun. Scena finala: fostul agent
STASI cumpdrand volumul dintr-o librdrie.

Castigator al Premiului Oscar pentru cel mai bun film strain in
2007, al altor 59 de premii (BAFTA, Cesar, Festivalul filmului
european etc) si avand 21 de alte nominalizari, Florian Henckel
von Donnersmarck regizeaza un film care te copleseste, te
domina, te eclipseazd. Nu am trdit vremurile respective, dar ma
intreb ce sentimente genereazd acele scene parintilor si bunicilor
nostri. 0 situatie de un dramatism biblic aproape, un film care
transpune, persiflator, cu ras homeric, o lume din care facem
parte, contestabild, nesigura, subreda, actuald. Chiar daca arta
interogarii a pierdut mult teren in anul Facebook-ului (cei care
stiu mai multe, sa ma contrazica!), violarea intimitatii si a
constiintei se realizeaza totusi, prin manevre formidabile i
impoderabile si in zilele noastre. Nu vreau sd dau nume de
personaje politice, moguli si teorii comprehensibile din sfera
democratiei sau din media care s-au cladit pe telefoane ascultate,
turnatori sidumnezei omniscienti.

Si toate astea, fara sa-ti dicteze un oarecare ofiter STASI, inainte
deinterogatoriu, “mainile sub coapse, cu palmeleinjos"..

Astrid BAGIREANU @
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Genul:
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Periferic

roiectia de gala a filmului PERIFERIC a avut loc la
cinematograful Victoria, pe data de 1 aprilie.
Printre cei interesati de aceastd premiera m-am
aflatsieu, curioasa sa descopar o alta perspectiva
asupra spatiului contemporan din partea regizorului Bogdan
George Apetri. Datoritd numeroaselor distinctii si premii
internationale deja dobandite, sentimentul initial era de
nerabdare si preocupare in a nu pierde niciun detaliu
semnificativ. Cu toate acestea, atunci cand am parasit sala de
cinema, impresiamea nuafost unain totalitate pozitiva.
Ecranizarea este structuratd in trei parti, fiecare purtand numele
unei persoane din viata protagonistei, ce ii schimba treptat
destinul. Filmul debuteazd cu un cadru din interiorul unei
inchisori, camera urmarind reactiile Matildei, a carei destin este
concentrat intr-o singura zi (aceasta tehnica fiind foarte bine
aleasa, intrucat mdregste suspansul) si este totalmente modificat.
Motivul pentru care Matilda este inchisd este incert, probabil si
neimportant. Cu toate acestea, pe parcursul actiunii, ea este
respinsd de cei apropiati in permanentd, tocmai pentru ca este
detinutd. In continuare, protagonista primegte o invoire de 24 de
ore acordatd sub pretextul decesului mamei sale. Tn tot acest timp
insd, Matilda nu face altceva decat sa fsi planuiascd evadarea
clandestind din tara.

Prima parte surprinde vizita femeii la familia pe care o parasise cu
multtimpin urmd, mai exact la fratele ei Andrei. El este deranjat
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si socat de sosirea ei si nu intelege cu ce scop il viziteazd. Acest
lucru se clarificd in momentul in care afld de existenta lui
Toma(bdiatul Matildei de 8 ani) si atunci cdnd eail roagd sail ia pe
acesta sub tutela lui. Andrei refuzd sa o ajute, in discutie
intervenind sotia lui, Lavinia, care o alunga pe Matilda. Astfel,
orice sperantd de reconciliere este pierduta. Intreaga scend are loc
la priveghi, dupa inmormantarea mamei lor, sub privirile
acuzatoare ale celorlalti batrani. Tntrucat femeia are nevoie
disperatd de bani, pentru a putea fugi din tard, se strecoard in
magina lui Andrei de unde furd un plic cu o suma semnificativa.
Cea de-a doua parte poartd numele lui Paul, fostul iubit al
Matildei, proxenet, persoana fard nicio valoare morald, cu care
insd are un copil, pe Toma. Femeia afirmd ca nu il va ldsa in pace,
pand nu primeste suma de bani promisa, dar Paul, fara scrupule,
refuzd orice compromis ce l-ar putea defavoriza. In final,
inprevizibil, cei doi sunt implicati intr-un accident de masina,
Matilda furdndu-itoti banii pe care acestaii detinea.

Actiunii i se adauga un fir epic subsidiar, care ne face sd ne
intrebdm care suntmotivele pentru care femeia si doreste atat de
mult sa evadeze. Exista mai multe chei de interpretare. Matilda
pare a simti nevoia unei doze de normalitate, intrucat existenta ei
se raporteazd, aproape in totalitate, la Paul. Cat timp Matilda este
inchisa, grija lui Toma i revine lui Paul, dar care il trimite pe bdiat
launorfelinat.

Atreia i ultima parte a ecranizarii surprinde cdutarea baiatuluisi



regdsireaacestuia, dar doarintr-un mod superficial, de ordin fizic,
intrucatToma este o cu totul alta persoand. Intalnirea dintre i st
sub semnul grotescului deoarece femeia descopera in fiul ei un
dublu al lui Paul. Copilul, cu toate cd are doar 8 ani, coboard dintr-
0magsind, undeva la periferia unui oras, primind pentru serviciile
oferite 0 sumd mare de bani. Matilda rabufneste si in acest
moment, se poate remarca complexitatea caracterului si trdirilor
personajului. Unul din plusurile castigate de acest film consta
tocmai in interpretarea actorilor gi in mod cert, actrita Ana Ularu
(Matilda) este cea care reugeste pe deplin sa construiasca un
personaj ,colturos, neregulat si imprevizibil”, dupa cum spun
realizatorii. Faptul ca propriul copil intrd treptat intr-un univers
neadecvat lui, urmeaza pasii tatalui sau si face anumite greseli pe
care insdsi femeia le-a facut, scot la iveala din Matilda o fortd si o
brutalitate dusa la extrem. Ea il loveste pe Luca, prietenul lui
Toma, tipa, fuge, imrpesia privitorului fiind cd toate personajele
suntinchise intr-o lume din care nu pot evada si orice fortare nu
areniciun rezultat.

Matilda reuseste sa il convingd pe Toma sa plece cu ea, cu toate
impotrivirile si rugamintile lui de a-1 lua i pe Luca. Astfel, cei doi
iau trenul spre portul din Constanta, de unde ar trebui sd plece
clandestin. Tn tren insa, oboseala o rapune si adoarme, prilej
pentru Toma sd i fure banii din geanta si dupa un moment de
ezitare (timp in care privirea copilului nu tradeaza nicio
remugcare sau trdire interioard) sa coboare la statia ceamai
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apropiatd. Motivul il putem doar deduce si anume cd tanarul
apartine deja lumii de la periferie, totul ii este cunoscut si prefera
aceasta viata celei cumama sa. Finalul o surprinde pe Matilda pe
puntea unui vas de madrfuri, privind spre un rdsarit de soare
intangibil, spre o lume pe care o lasa in totalitate in urma.
Actiunea nu este extrem de complexa si pot afirma cd asupra mea
nu a lasat o impresie foarte profunds. Tn schimb, filmul
recupereaza la capitolul actori si regie. Nu numai Ana Ularu, i si
loana Flora (Lavinia) si Mimi Branescu(Paul) joaca exemplar,
aducénd in prim-plan trasaturi definitorii ale personajelor.
Branescu intruchipeazd un personaj negativ complex si cat se
poate de interesant, reusind sd trezeascd in sala de cinema reactii
la adresa comportamentului sdu. Lavinia pare initial un personaj
simplu, banal, dar care treptat, in relatie cu Matilda, explodeaza
spectaculos. Tn ceea ce priveste regia, cadrele sunt deseori
surprinzatoare si neprevizibile; cromatica caldd, in nuante de
portocaliu si galben contrasteazd puternic cu stdrile negative ale
personajelor i cu actiunea propriu-zisa, echilibrand aceste stdri
sufletesti.

PERIFERIC nu este un film ce impresioneaza profund un privitor
avizat, dar este unul din filmele romanesti care meritd a fi vazute,
datoritd performantei actorilor, precum i datoritd contructiei
subtile aregizorului.

mnaMITuU@®
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Discursul regelui

red ca multi dintre noi s-ar intreba cat de

interesant poate fi un film a carui tema este

incercarea unui rege de a tine un discurs. Tom

Hooperreuseste sd aducd in fata noastra mai
mult decét atat, prezentand omul cu defecte, cu temeri, calitati si
sperante. Poate ceea ce face filmul si mai atractiv este ideea ca
regii sunt oameni obisnuiti care suferd, care iubesc, care au
incertitudini si frustrari, asadar oameni ce au aceleasi sentimente
ca toti ceilalti, insa spre deosebire de noi, regii nu si apartin. Degi
scenariul nu este alambicat, iar regia impresioneaza prin lipsa
subterfugiilor, ,Discursul regelui” emotioneaza tocmai prin
povestea simpld, dar neasteptat de captivantd a omului care
trebuie sainfrunte lumea.

Regele George al VI-lea trebuie sa invete sa-si conducd natiunea
spre victorie. In lupta sa spre a reusi si-si infrangd balbaiala,
viitorul rege este ajutat de Lionel Logue. Regizorul a reusit sa
creeze un film despre puterea vointei, despre iubire, dar mai ales
despre prietenie. Legdtura care se stabileste intre Lionel si Albert
este incarcatd de emotii inabusite, este incrancenata, tocmai
pentru cd uneste doud persoane ce apartin unor lumi diferite.
Monarhul este refinut si inchistat, pe de o parte pentru cd asa i
cerestatutul, iar pe de altd parte din cauza balbaielii, & arid

logopedul Lionel este dezinhibat siambitios.

Colin Firth reuseste sa creeze un personaj complex: barbatul
distant, frustrat si arogant, apoi vulnerabil si nesigur, dar dornic
sa-si depageascd temerile si defectele, ca in final sa-I descoperim
pe regele victorios care a reusit sa-si gdseascd vocea. De
asemenea, Geoffrey Rush intrd excelent in pielea terapeutului
excentric, indarjit si iscusit, care se afla in spatele succesului
regelui. Prin perseverenta si pricepere, el reuseste sa-l determine
pe Albert sa-i dea crezare si sa i se confeseze, dar mai ales sa se
increadain propria persoand.

Interesant de urmdrit este evolufia prieteniei dintre cei doi.
Regele este rece si neincrezator, fiind in acelasi timp terifiat de
ideea de a devenirege, dar maiales macinat de gandul cd domnia
sa nu va satisface poporul. Pe masura ce intalnirile cu Lionel dau
roade, devine din ce in ce mai putin timorat, simpatizandu-si
terapeutul, pentru ca mai apoi sd simtd afectiune pentru acesta,
iarin final, prietenia lor i fie sincera si neconditionatd. intalnirile
dintre cei doi sunt mereu captivante, fiecare fiind imprevizibil,
aducand intotdeauna ceva nou, de aceea niciodatd nu stii pe care
sa-lurmdregti maiatent pentruanu pierde nicio reactie.

Prestatia actorilor este asadar de excepie, Colin Firth meritandu-
siOscarul. Protagonistul trece printr-o serie de transformari.
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Timidul Duce de York devine monarhul Marii Britaniiin urma unor
intdmplari neprevazute (moartea tatalui si abdicarea fratelui
sdu), cain cele din urma, ajutat de abilul Lionel, s se transforme
intr-un adevarat rege, capabil sd-si conducd tara catre
prosperitate si victorie. Fiind obligat de circumstante sa-si
vindece defectele, Albert i marturiseste lui Logue: ,Regii nu sunt
persoane obisnuite”. Consider cd afirmatia intdreste, pe de o
parte ideea ca membrii casei regale nu isi gdsesc propria
identitate, nuisiapartin, iar pe de altd parte evidentiaza teamasa
permanentd si sentimentul de inferioritate. Nu este de neglijat
nici Helena Bonham Carter, care o interpreteaza pe sotia plind de
dragoste si candoare, dispusa mereu sa-si sprijine sotul si chiar sa
se implice in problemele politice; nominalizarea sa la Oscarul
pentru cel maibunrol secundar feminin este asadarjustificatd.

Regiaimpresionanta a luiTom Hooper este completatd de aportul
adus de scenaristul David Geidler care centreazd intriga
nicidecum pe discursul regelui, ci asupra prieteniei ce se leaga
intre Albert si Lionel, si de calitdtile extraordinare pe care le-a
dovedit scenograful Danny Cohen, creand mereu momente i
scene inedite, verosimile, niciodata cliseizate. Un punct forte al
filmului este imaginea pentru cd e justificatd, fard a fi insd
cdutatd. Atat cadrele interioare, cat si cele exterioare sunt pline de
abur si fum, redand perfect imaginea Marii Britanii a secolului
trecut. Nu este de neglijat nici contributia lui Alexandre Desplat,
compozitorul coloanei sonore. Muzica se armonizeaza perfect cu
situatiile, cadrele, dar mai cu seama cu sentimentele
personajelor. Regie de exceptie, scenariu curat, decoruri specifice,
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coloana sonord adecvatd, joc actoricesc magistral, asadar
,Discursul regelui”. Nu e de mirare ca filmul lui Tom Hooper a
obtinut anul acesta 12 nominalizari la Oscar la toate categoriile
principale, cat si la cele tehnice. Desi asupra finalului s-ar putea
spune ca este previzibil, ceea ce impresioneaza este tot jocul
actorilor, Colin Firth fiind din nou magistral. £l nu dezamdgeste
publicul, transmitand stdri complexe, construite cu mdiestrie.
Protagonistul simte acum mai mult ca niciodata teama cd se va
balbai si va dezamagi poporul siin acelai timp, aspiratiadeatine
un discurs reusit. Consider cd la baza acestor sentimente se afla
convingerea ca trebuie sa-si conducd fara macar la fel de bine ca
tatal sdu, dar mai ales dorinta de a le fi oamenilor nu doar
conducdtor, ci chiar prieten. Reusita de a tine discursul prin care
anuntdintrarea tdriiin razboi, ii da regeluiincredere si curaj. Dupa
cum ne-a obisnuit, personajul isi pastreazd imprevizibilitatea,
glumind chiar pe seama sa: , A trebuit sa ma mai balbai de cateva
ori ca sd md recunoasca”. Bertie cel timid reuseste asadar sd se
transforme nu doarin Albert, ci chiarinregele George al VI-lea, un
barbat puternic si intelept ce va reusi sa organizeze tara cu
iscusinta in timpul razboiului, ludnd decizii mai mult decat
chibzuite.

Filmul nu este nici pe departe o super productie stil
hollywoodian,dar spune o poveste sensibila, cu ajutorul unor
interpretdri puternice. De asemenea, ,Discursul regelui”
exploateazd profesionist o intdmplare reald, meritindu-si pe
deplin cele 4 premii Oscar obtinute.

Andreea-Diana Dumitrascu @
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Poetica teatrului modern.
Luigi Pirandello si Matei Visniec

de Nicoleta Munteanu

m avut ocazia sa vad Nimeni nu are dreptul sd
tanddleascd pe cdmpul de luptd fard arme de
Matei Vigniec in regia lui Emil Cogeru,
reprezentatiein carejoacd studentiidinanul Il ai
Departamentului de Teatru al Universitatii “George Enescu” lagi
cam in aceeasi perioadd in care mi-a picat in mana Poetica
teatrului modern de Nicoleta Munteanu. Dupd vizionare am avut
senzatia cd unele piese merita doar citite, doar era vorba de
Visniec.. si mi-am dat seama a, regizoral vorbind, nu a fost o
gaselnitd potrivita modul in care a fost pusa in scend. Un text bun
nu este indeajuns pentru a crea un spectacol, ci doar un pretext;
trebuie sa fii foarte lenes sd te bazezi doar pe acesta, iar regizorul,
dupd cum aflam din prefata cartii mentionate , este cel care mutd
centrul de interes de pe textul dramatic pe actul punerii lui in
scena”. In urma unei asemenea elucidari era imposibil ca lectura
sanu continuie.

A

Din prefatd ne dam seama deja ca este mai mult decét un studiu
fdcut pe piesele moderne si postmoderne ale lui Luigi Pirandello
si Matei Visnie; e un ghid al specatorului, pe-alocuri al
regizorului de a intelege directia impusd de autor sau
interpretarea libera oferitd de acesta, cdci, spune autoarea, ,,
regizorulare libertatea de ase raporta cu maximainventivitatela
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text, oferind o transpunere mimetica sau recreandu-l,
reinventandu-| prin potentarea sensurilor latente, modificandu-|
chiar, dramaturgul il are in vedere ca pe un co-autorin plasmuirea
lumii create”.

Structurata in trei capitole, fiecare cu mai multe subcapitole,
cartea Nicoletei Munteanu porneste de la o intrebare formulatd in
Strategii dramatice , Poate arta sd ofere o reconstituire a
multitudinii de fragmente in care se disperseaza realitatea?”,
ceea ce m-a dus cu gandul la modul in care definea teatrul
regizorul polonez Tadeusz Kantor, ,ca fiind activitatea care se
petrece atunci cand realitatea este impinsd la limitele ei ultime,
unde toate categoriile si concepteleisi pierd intelesul si dreptul sa
existe”. Asa se si explica de ce autoarea face des referiri la
universul imaginar si la cel real, la modul in care cei doi
dramaturgi jongleaza cu cele doud notiuni si la maniera in care
ele le determina opera. Aflam astfel cd, daca Pirandello este
interesat de relatia persoand-personaj, atunci Vigniec se bazeaza
pe , modul in care realitatea fictionald se instaureaza si pune
stipanire pe realitatea vietii” In acelasi capitol (Strategii
dramatice) este facutd o paralela intre ceea ce cauta fiecare
dramaturg cu explicatii concise si cufragmente din texte. in cazul
dramaturgiei lui Pirandello aflam despre existenta unei dorinte
de distrugere a modelului clasic, de punere in scend prin
recuperarea teatrului in teatru, iar despre personajele sale, ca
suntniste ,fiinte in cautarea unei personna egale cuimaginea lor
despre sine”. Visniec se foloseste si el de teatru in teatru, denumit
mai apoi de autoare,, metateatru, breviar de estetica deopotriva
pentru uzul autorilor, regizorilor, actorilor si spectatorilor”; dupa
cumse observd, asemenea dramaturgilor adusiin discutie pentru
aexemplifica poetica teatruluimodern, autoarea noastrd clarifica
cele doud categorii de texte atat pentru cei care doresc cailuzia sa
continue, dar si pentru cei care o intretin, facandu-se astfel
trecerea spre spectator si implicarea lui in actul teatral: ,sunt
astfel direct implicati in desfasurarea reprezentatiei, care ia o
forma proteicd simodelabildin functie de reactiile lor”

Dacd delateatruasteptdm un adevar, carein majoritatea



timpului nu este asemanator cu cel pe care il trdim, sau o
alternativa, se intdmpla ca de cele mai multe ori sa 0 gasim mult
mai usor decat in celelalte domenii. Teatrul devine ,un adevar
imediat, o forma de intemeiere estetica a vietii” care permite ca
sensul adanc al lumii sa se reveleze prin spectacol, actorii si
regizorul avand libertatea ,de a manipula asa cum doresc
formulareprezentatiei”.

Capitolul al doilea trateazd “Statutul personajului, situat la
granita dintre realitate si fictiune” si care ,are o reprezentare
textuald concretizata in didascalii”, cel pirandellian purtand cuel
aspiratia de a fi un altul, iar cel al lui Visniec fiind definit de
autoare in structura , a fi/a nu (mai) fi” N. Munteanu se
transforma intr-un Mihail Cehov si sugereazd un curs de artd a
personajului, de aceastd datd prin observatiile facute: in Si cu
Violoncelul ce facem ? - ,in primul plan al piesei nu sta atét in
subordonarea fiintei fata de obiecte, cdt modul in care acestea
devin instrumente de torturd, determinand un comportament
anormal”; in Les Partitions... ,niciun personaj nu isi pastreaza
identitatea prima si, mai mult, nu mai exista bariere nici de varsta
si nici de sex”, ,personajele si actiunea sunt supuse celor mai
spectaculoase transformdri pe mdsurd ce reprezentatia se
desfagoard”.

Cel de-al treilea capitol, “Limbajul verbal din perspectiva
modurilor de structurare a limbajului dramatic modern’, este
construit in jurul elabordrii textului dramatic si a esentei orale a
artei scenice. "Cuvantul este purtatorul relatiei incordate,
distorsionate dintre fiinfa umand si ceilalti” ne spune autoarea,
iar peste acesta vine actorul cu infexiunile vocii sale, cu intonatia
si cumodul sdu de a crea o relatie intre “tacere si cuvant, intre
replicile personajului si distantarea impusa actorului de
conceptia autorului/regizorului despre punerea in act a
reprezentatiei”. Presratd cu scene bilingve din piesele celor doi
dramaturgi si cu lucru pe text, in sensul interpretarii poetice,
stilistice, dramatice si teatrale totodatd, Poetica teatrului
modern. Luigi Pirndello si Matei Visniec este o lucrare consistentd,
extrem de interesanta, care ii poate initia si pe cei a caror pasiune
nu este (incd) teatrul in subtilitdtile acestuia. Permanenta
migcare si metamorfoza pe care o are arta lasa o libertate uneori
greu de receptatin legdturd cu interpretarea acesteia, insa totul
devine mai ugor, maiales cdnd aflam cd “lumea ca teatrusi teatrul
calumessuntfetele aceleiasi realitati”.

Oana ARSENOI @
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Un indian nu face zgomot cand pageste prin
iarbd. Urmdritorii lui zgariau toatd padurea.
M-am intrebat mereu de ce. Cand pdsesti pe

asfalt, il simti tare sub picior, il simti cum se
opune, el te loveste in incercarea de granituire. Pamantul moale
iti primegte piciorul, il sprijing, il mangdie. Nu e de mirare cd
raspunzi instinctiv la o astfel de chemare, ca pasul tau raspunde
potecii, ca resimti o incantare fara margini cdnd descoperi cat de
natural si de primitor e pamantul. Cu fiecare pas, mersul in sine
devine o placere, ba chiar o pasiune, un joc de intdmpinare a
paméntului reavan, 0 comuniune tacitd si vesela in care iti gasesti
delectarea sub cerulinsorit.
Un indian nu e decét o persoand care se lasd in voia firii. El nu isi
construieste un mers elaborat. Se regaseste firesc in a merge
tdcut, fermecat de pldcerea de a pasi. Descopera pentru cd fi e
firesc, se lasd in voia lucrurilor pentru ca erau mereu si dinainte
parte din el. Indianul adevdrat nu invatd niciodatd sa mearga, el
devine pas, devine tacere si percepe vastitatea pamantului capeo
parte dinsine. O parte pe care poate nu o cunoaste, dar o intelege.
De aceea cand pleaca urechea pe pamant si ascultd, aude pasii
altora siintelege fard sa stie cum a ajuns sa inteleaga, caci nimeni
nu |-a invatat.Diana Wynne Jones nu scrie despre indieni, dar
toate personajele ei suntasemenea lor. Asa cum mersul priniarbd
insemna incantare fireasca pentru apas, personajele ei regdsesc
in ei insisi impulsul magiei, al lumilor multiple, al perspectivei
noi, pe care si-o insusesc firesc, ca pe-o chemare de a pasi. Ba
chiar, in cateva dintre cdrtile ei, chemarea lumilor fantastice, a
tesdturii magice a universului, primita fara rezerve, ca pe ceva
firesc, permite personajelor sa doboare subtirea coaja a realitatii
ca sa acceadd la ceva magic, pentru ei mai real, att de
asemanator si totusi diferit, liber, asumat, umplut de sens si de
incantare. Lumea atat de ciudatd, de excentrica si de strdind
copilului-personaj, un copil curios, dar realist si deschis, se
indreapta siserepard cand se umple de magie. E maiplind de sens
o explicatie magicd decat masinatiunile sociale, pentru ca firescul
caracterizeazd ceadintai optiune.
(red cd astaimi place cel mai multla Diana Wynne Jones. Magia ei
nu are caracter de minune, de suprizd, de forta patrunzatoare. E
firescul din spatele aparentei zilnice. Magia e acolo fie ca o formd
a realitdtii cotidiene, o realitate veseld, coloratd, usoara,
optimistd, fie e o fortd subtild, naturald, care nu reprezinta decat
complinirea personalitdtii adevarate a omului. Tti da impresia ¢
asa ar trebui sa fie. Realitatea sociala paleste pentru cd nu are
greutate, nu poartd lumea, nu-idetermind problemele. Lumeae
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o retea de stele formand simbolul infinitului, in care galaxia
centrald a imperiului korifonic e o urnd de magie in echilibru,
magie care iradiazd catre toate celelalte universuri. O lume de
oglinzi cu lumi, unele in altele, intrepatrunse, usor accesibile la
cele mai mici variatii, in care magia uneia determina
materialismul celeilalte. i chiar siin aceste ultime lumi, tesatura
magica transpare subtil in palimpsest al congtiintei si capdta
contur treptat, pe masura ce personajul-indian se lasa in voia ei i
incepesdointeleagd.

0 lume cu magicieni si crestomanti, cu mogieri care hibridizeaza
grifoni, cu batinasi care impletesc in surtucele lor viitorul unei
mari batalii, cu paduri care incastreaza amintiri si constiinta unei
vieti distorsionate in spatiu-timp, cu zei bdtrani si jocuri de
vanatoare pe potecile inconstientului, castele umbldtoare si case
situate in mai multe dimensiuni, cu frati aristocrati care conduc
oragul i case italiene rivale in megteritul vrdjilor. O lume privita
prin ochii unor tineri deschisi, realisti, ciufuliti i, in general,
trecand neobservati, pentru ca in einsisi se regdseste o parte din
natura subtild a magiei. O lume vesela si optimista in ciuda
pericolelor, pentru ca se simte liberd si frumoasa in alcatuirea ei
neobignuitd.Vd scriu pentru ca nu mai sunt carti indiene. Pentru
¢ ultimul copil indian a fost Diana Wynne Jones, cel putin
singurul care a privit magia ca fiind tesatura ascunsa a lumii,
vizibild si accesibild siincantatoare, in fond, poate nu doar magie,
Ci spirit, avantare a cugetului, dor dupa o armonie mai deplina,
scuturatd de lanturi, primitiva asa cum e primitiva bucuria pura.
Diana Wynne Jones nu se bazeaza pe imaginatie cand scrie, nu
vrea sa nascoceasca ceva distractive, ci mai degraba vrea sa
transpund ceva deja existent, ceva care se ridicd si cheama, ca un
vismelancolicde vara, dar bogat si vesel, cao pasarein zborintins
pe un cer de mai. Povestile ei sunt exprimadri ale cautdrilor ei de
libertate si dau glas minunii de afisivointei de a trdi, curiozitatii si
intensitatii descoperirii acelui glas interior tumultuos. Eunindian
care respird aerul de preerie, aerul muntelui, aerul corturilor si al
noptiisisimtein ele chemarile vietii, ale stramosilor si ale soarelui
sileurmeaza simplusideplin.

Tntre jaloane de beton si fier, intre jaloane de insipid si supra-
social, am uitat sd pagim zdravan si moale, deplin si dulce pe un
pamant ce nu ne mai primeste. Diana Wynne Jones ne reda
bucuria libertdtii, macar sub formd de eliberare intelectual-
spirituald.

“Spells are the hardest thing in the world to get right. This was one
of the first things the Montana children learned. Anyone can hang
up a charm, but when it comes to making that charm, whether it is
written or spoken or sung, everything has to be just right, or the
mostimpossible things happen.” [The Magicians of Caprona]

Teo OPREA S
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Un Eminescu printre altii

. eternei si fascinantei tale tari, socul cultural
despre care au fost facute atdtea studii
psihologice nuteialin, gradat, pe etape, asa cum
te-au invdtat cercetdtorii unor popoare mult mai dezvoltate
decatal nostru. Nu ai perioade de acomodare, in schimb egti lovit
in plin, la viteze astrologice, iar tu, mic fragment muncitoresc, cu
sau fard principii, al patriei tale, realizezi ca intrequl maref de care
apartii functioneazd ca un invelis blindat si suficient de ricosant
incat sa arunce orice incercare de contaminare cu realitatea in falii
cat mai indepdrtate ale gandirii. Aceasta este senzatia pe care au
avut-o macar o datd cei care au trecut granitele Romaniei in
interese mai putin constructive, insa cu mai mult potential de
autosuficientizare, decat culesul de capsuni.
Realitatea de care ne protejeaza cu atata inversunare balonul de
sapun sub care stam e una dificila prin simplul fapt ca e diferitd de
a noastrd, cea luminoasa si roz, care ne povesteste despre marii
nostri oameni de cultura, mangaindu-ne pe cap si rugandu-ne sa
adormim mai repede. Ne spune, prin fosnetul de aripi de fluturasi
si curcubee, cum cd am avea un poet national, un om cu 0 gandire
atdt de multi-fatetatd incat poate fi asemuit fard greseald cu
Shakespeare, sau cu omul universal al Antichitatii, ne leagand lin
pe versurile sofilor Teodorovici si ne invatd ca nu existd-n lumea
mare poezie mai plina de epifanie asupra geniului creator decat
JLuceafdrul’; scrisd in catrene cu mdsura de 7-8 asemeni
mazgalelilor de pe felicitarile de 8 Martie facute cu doamna
invatdtoare la Lucru manual din motive bine intemeiate, asupra
cdruia nu trebuie sa reflectdm prea mult, pentru ca oricum sunt
deasupra puterii noastre de intelegere, si multe alte povesti
culese din popor. Pe de alta parte, realitatea cealalta nu ne
adoarme, ci ne urld in fata:,Nu stim cine sunteti, si chiar daca am
sti, de ce ne-ar interesa?” Romanii de care le pasa sunt cei care s-
au realizat acolo, nu patriotii, si cu atat mai mult nu xenofobii.
Sunt cei pe care ii simt mai mult ai lor decat ai nogtri: lonesco,
Brancusi, mai nou Muller, Visniec. Pe cdnd Eminescu e doar al
nostru, e particica aia din sufletul nostru care ne face sa ne
identificam fdra dificultate cu orice alt roman in afara granitelor.
Poate de asta e ,national’, nu fiindca ar trebui sa reprezinte un
simbol in constiinta celor din afard al natiunii noastre. Si totusi,
dacad e atat de national, cum se face cd la prima trecere in nefiinta
a unui poet influent roman, Paunescu, se naste un semn al
intrebarii, dacd nu cumva acesta din urma e chiar putin mai
national decat Eminescu? E un fel de predare a stafetei, a gloriei
post-mortem pe care 0 oferim cu atata generozitate ca sa ne
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vedem putin mai frumosiin oglinda constiintei? Sinu e o confuzie
cam mareintre termeni? Orice poet nationalist meritd sa scape de
sufixul,,ist”sisd ajungd national?

Cert e cd Eminescu are locul sdu aparte in constiinta fiecdruia
dintre noi, fiind cu sigurantd si singurul poet de care multi romani
au auzitvreodata. Insd doar cand voi vedea pe 15 ianuarie O-urile
dela Google sub forma unor luceferi, asa cum a fost personalizata
emblema la 135 de ani de la nasterea lui Brancusi, voi crede ca e si
nationalin sensul primal cuvantului.

Radiana ARGHIROPOL @

grafica: lonita Benea



Concursul national de interpretare critica
si jumalism “Mihail lordache”

Concursul national de interpretare critica si jurnalism “Mihail
lordache” este organizat de Colegiul National “Petru Rares”
din Suceava, sub egida Ministerului Educatiei, Cercetarii,
Tineretului si Sportului. Concursul este inscris in Calendarul
concursurilor nationale scolare finantate de MECTS in anul
scolar2010-2011.

Coordonatorii MECTS sunt prof. Mina-Maria Rusu si prof.
Anca-Denisa Petrache, inspectori generali pentru disciplina
limba si literatura romana. Principalii parteneri sunt:
Inspectoratul Scolar al judetului Suceava, Universitatea
“Stefan cel Mare” Suceava - Facultatea de Litere si Stiinte ale

Comunicarii, ALECART - proiect cultural sustinut de
Universitatea “Petre Andrei” din lasi.

Concursul promoveaza ideea initiatorilor potrivit careia
formarea unor reprezentdri viabile despre valorile culturale e
posibila prin examinarea hermeneutica a productiilor
culturale. Un rol determinant in promovarea culturii
contemporane il revendica revistele de culturd, care au
obligatia sa ofere un tip de jurnalism coerent, onest si
profesionist. Este evidenta emergenta tot mai pronuntata, in
mainstream-ul cultural contemporan, a unei generatii noi de
reviste de culturd, axate pe dinamism si competitie, precum si
pe oferta de orizonturi culturale neperimate. Asumarea
activa a actualitatii culturale le poate oferi liceenilor grila de
lectura specifica, prin intermediul careia se vor putea ulterior
raporta la valorile perene intr-o maniera autentica si
creatoare, in consonanta cu viziunea modernda a omului
cultural.

Concursul se adreseaza liceenilor (clasele IX-XII) si se
desfasoara pe doua sectiuni: (I) recenzie de volum beletristic;
(I) recenzie de revista culturald. La prima sectiune,
participantii vor trimite o lucrare de maximum 3 pagini,
cuprinzand recenzia unui volum de beletristica romaneasca,
publicat, in prima editie, in anul 2010. La a doua sectiune,
participantii vor trimite o lucrare de maximum 3 pagini,
cuprinzand recenzia unui numar de revistd culturald, publicat
fnanul 2010.

Lucrdrile nesemnate se vor trimite exclusiv on-line, ca
document atasat (obligatoriu caractere romanesti; format
.doc: Times New Roman 12), la adresa electronica (e-mail) a
concursului: concursulmihailiordache@yahoo.com.
Participantii la concurs vor trimite, in aceleasi conditii, Fisa de
participare, completata cu urmadtoarele date: numele si
prenumele elevului/elevei; clasa, liceul, profesorul
indrumator; domiciliul (adresa, telefon, e-mail); titlul lucrarii;
repere personale fin activitatea culturald (concursuri,
publicatii etc.); codul numeric personal (CNP).

Liceenii care doresc sa participe se potinscrie exclusivlauna

dintre sectiuni. Indiferent de sectiunea la care participa,
lucrarile se vor trimite in perioada 22.02.2011 - 7.05.2011.
Materialele trimise dupd data de 24.04.2011 nu vor putea
participala Concurs.

Din numarul total de participanti, juriul etapei preliminare va
selecta 24 de liceeni (cate 12 pentru fiecare sectiune).
Liceenii selectati vor participa la etapa finald, care se va
desfasurala Suceava, in perioada 20-22.05.2011. Finalistii vor
sustine o proba scrisa de interpretare critica a unui text la
alegerea juriului etapei finale, care va face selectia lucrarilor
castigdtoare si premierea castigatorilor.

Se vor acorda urmatoarele premii: Marele Premiu “Mihail
lordache”, in valoare de 1000 de lei, premiul I (600 lei),
premiul al ll-lea (400 lei), premiul al lll-lea (300 lei), mentiune
(2001lei), premiul special (tablou).

Manifestarea va cuprinde si alte activitati : workshop cultural,

lansarea nr. 6 al revistei ALECART, lansare de carte.

Informatii suplimentare se pot obtine de la aplicantul
Concursului: Colegiul National “Petru Rares”, Suceava,

strada Mihai Viteazul 24; e-mail: cnpr@warpnet.ro;
http://concursulmihailiordache.cnprsv.ro; telefon:
0230-520822, fax: 0330-401178. Persoana de contact:
prof. Gheorghe Cirstian (e-mail:
gheorghe_cirstian@yahoo.com; telefon: 0744611757).
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Capitalism: A Love
Story

2007 Slacker Uprising
2007 Sicko
Fahrenheit 9/11

Bowling for
Columbine

etc
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Michael Moore si renasterea

documentarului american

n fenomen nu foarte recent in Statele Unite, dar
' renascut recent, este participarea filmului

documentar la viata politica americana. Si prin

astanumareferlareflectarea politiculuiin
documentar, sau la faptul ca producatorii de documentare sint ei
insisi implicati in politica. Nu, ce vreau sa spun este ca
documentarul are o influenta palpabila in schimbarile (sau cel
putin in incercarile de schimbare) din viata de zi cu zi. A devenit
de-adreptul oarmaimpotriva plagilor sociale. Intr-o lumein care
educatia pierde tot mai mult teren, in care scoala si universitatea
au devenit un agregat in marile tranzactii economice, o lume in
care politicienii sint alesi din grupuri de elita (mai ales financiara)
cu un mare lapsus in privinta problemelor omului de rind, s-a
ridicat tot din mijlocul oamenilor de rind o noua personalitate cu
rol de profesor, profet, politician si reprezentant al maselor:
cineastul documentarist.
In America, precum si in Romania, cind spui "film documentar”
tonul devine automat serios, meditativ, poate chiar indirjit cind
subiectul este dureros si rana recenta. Pentru multi din
generatiile tinere de astazi, sau pentru orice generatie prinsa in
virtejul multitudinii de stimuli tehnologici, financiari si culturali,
tonul serios nu sustine anentia pentru foarte multa vreme. Cine
vrea sa stea doua ore in fata unui ecran cind o voce omniscienta ii
povesteste despre dezastrele |lumii contemporane? Reactia
preponderenta la asemenea propunere ar fi "plicticos!"
"deprimant!" Documentarele prin definitie nu sint "sexy" sau "de
actiune" si cum ar putea realitatea, sumbra sau nu, sa rivalizeze
unfilmfacut la Hollywood?
Si totusi, se poate. In ultimul deceniu, documentarul a reusit sa
iasa din sertarul omniscient si sa patrunda in moduri mai subtile
in constiinta publica, in asa fel incit filmele documentarele se
inchiriaza in mod curent de la retelele de difuzare, impreuna cu
Inception, 2012, Avatar sau Harry Potter. Pe linga numele
Leonardo di Caprio sau Penelope Cruz, James Cameron sau Peter
Jackson, se aud murmurate cu admiratie si numele Michael
Moore sau Morgan Spurlock. Documentarulaajuns lamoda.
Motorul principal care a propulsat renasterea documentarului
este nu altul decit Michael Moore. El este cel care a trezit din nou
apetitul pentru realitate si in acest fel a redeschis dezbateri vechi
in politica americana, ca de exempu inarmarea populatiei,
violenta in scoli, degradarea sistemului medical in State, coruptia
bancara, rolul mass mediei in indoctrinarea patriotica a
americanilor, subjugarea subtila a populatiei in mod panoptic-
Foucauldian. Sinuvorbeste singur: lumeaainceput tot mai mult
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sa il asculte. Filmele lui documentare cele mai notorii sint
Bowling for Columbine (pentru care a primit un Oscar),
Fahrenheit 9/11 si Sicko. Foarte controversate de altfel, ele I-au
facut celebru: pentru unii este erou popular, pentru altii persona
non grata din calea caruia trebuie sa fugi (cind are camera de
filmat). Cert este ca lui i se poate atribui redeschiderea unor
dezbateri care au dus la implementarea unor noi legi; de
exemplu, in "eraObama" s-au produs deja schimbariin domeniul
asiqurarilor medicale ca efect al controversei stirnite de Sicko.
Care este cheia succesului? Michael Moore a avut, ca orice alt
cineast, modele luisiinfluentele lui, ca de exemplu documentarul
"exploziv" al lui Tony Buba sau documentarul cineastului
"submersat", dupa modelul lui Hunter S. Thompson. Dar as putea
spune ca Moore este cu totulinovatorin modul in care a combinat
tehnici vechi si noi, genuri filmografice diverse si chiar stiluri
opuse (oscilind intre tragicsi comic).

Sa dau un exemplu: in Bowling for Columbine, subiectul este un
eveniment tragic petrecut la un liceu american: doi elevi au
impuscat citeva zeci de elevi si profesori, dintre care multi au
decedat. Cine nuavazut filmulisi poate imagina ca este o narare a
evenimentelor pe un ton trist si o serie de explicatii "serioase" a
cauzelor care au dus la asemenea tragedie. Sigur, exista multe
momente cutremuratoare in film si de multe ori tonul lui Moore
este sumbru. Dar filmul este mult mai mult decit atit. Doar dupa
un sfert din film ajungem sa vedem imagini filmate la scoala:
fuga frenetica a elevilor pe holuri in timp ce profesori ingroziti
vorbesc la telefon cu politia. Dar filmul in sine incepe cu Moore
facindu-si un contin banca pentru a obtine o pusca gratis. De aici
ne invita la 0 aventura cinematografica in care vedem imagini de
arhiva, clipuridin filme, interviuri cu oameni de rind i celebritati.
Dupa ce intra in subiectul propriu-zis, de la violenta in scoli trece
la obsesia armelor in America. El insusi, imbracat in haine destul
de ponosite (pentru un milionar ce este) si facind, pur si simplu,
pe prostul, se infiltreaza sub pretexte diverse in adunarea unei
organizatii pro-arme, apoi intervieveaza celebritati (cintaretul
Marilyn Manson si producatorul desenului animat South Park,
Matt Parker). Apoi ne prezinta istoria Americii intr-un desen
animat tragi-comic, dupa care din nou devine serios cind trece la
subiectul mass-mediei si a felului cum se minte poporul cu
televizorul, casazicasa. Devine apoi erou popular cind, impreuna
cu doi elevi raniti la liceul Columbine, obtine interzicerea
gloantelor intr-un lant de magazine. Tonul se schimba aproape
dela minut la minut si chiar fundalul muzical este divers: muzica
moderna, valsuri, muzica ce pare luata direct dinfilmele de




actiune. Este clar ca un astfel de documentar nu e doar un
manunchi de fapte reale ci o interpretare (chiarartistica de multe
ori) a faptelor reale. Moore e actor, regizor, reporter si om de rind
in acelasi timp, iar creatia lui este ca o simfonie cu elemente
burlesti.

In State, Michael Moore a stirnit o furtuna care inca nu s-a disipat.
Chiar as putea spune ca documentarul multi-stilistic a devenit
norma. Morgan Spurlock e cunoscut pentru filmul Supersize Me,
un documentar despre efectele mincarurilor super-procesate in
America. Combinind umorul cu seriozitatea, muzica moderna cu
imagini de arhiva si statistici legate de bombardarea masele cu
mincaruri nocive, Spurlock petrece o luna mincind doar de la
McDonalds. La sfirsit, este la un pas de un dezastru digestiv si
metabolic. InWaiting for Superman, Davis Guggenheim foloseste
tehnici similare celor din filmele lui Moore cind vorbeste despre
degradarea sistemului educational in America, si mai ales cel al
scolilor publice, in care succesul e aproape inaccesibil. Si el o face
combinind mai multe stiluri si voci narative, incit nici macar un
elev de virsta celor din film nu s-ar plictisi. Si sint multe alte
exemple.

Motivul pentru care am tinut sa explic succesul acestor filme si
felul in care captiveaza publicul este de a inspira, poate, si
cineastii romani (actuali sau viitori). As putea spune ca metoda
documentarului artistic-de-actiune si tragi-comic nu e foarte
cunoscuta in Romania. Nu spun ca un astfel de documentar ar
reusi sa urneasca spiritele catre actiune politica si la noi, dar cel
putin ar putea aduce in prim plan niste dezbateri care si-au
pierdut demultvigoarea, in politica sieconomie, darnu numai.
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Poate si la noi avem nevoie de un "om de rind" lipsit de frica sau
rusine care sa bata pe nepregatite la usile unor politicieni si
oameni de afaceri. Un film de acest gen nu ar face doar lumea sa
rida sausaplinga, ciar patrunde in constiinta publiculuiincet, dar
sigur. Euunafolosesc documentarele lui Michael Moore la curs, cu
studentii mei. Altii dezbat in public, altii vizioneaza acasa.

(ain orice discutie sau dezbatere, important este sa seinceapa de
undeva.

Liana Vrajitoru Andreasen @@
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Tony Cox este
britanicul format in
spiritul asa-numitei

“beat generation”, al
carei spirit
nonconformist se
bate cu nongalanta
tipic britanica, vie
doar Tn accentul
asezat al cuvintelor si
intr-o anume
eleganta a gesturilor
si a privirii. Cartile
care i-au modelat
spiritul (Camus,

Sartre, F. Scott

Fitzgerald, Joyce) I-au
facut, se pare, sa
trdiascd intr-un
revolutionism
declarat al profesiei.
Niciodata Tony Cox
nu a ales calea cea
mai ugoara, dar fard
indoiald a ales-o pe
cea care l-a facut sa
fie cu adevarat viu.
Cele 26 de tari in care
a caldtorit sia
profesat se intind din
Scotia pana in Africa
de Sud, din Islanda
pana in Tunisia si
Azerbaijan. Revista
noastra il gaseste in
Praga, negasindu-si
nici aici locul n care
sa se ageze. Pentru ca
Tony Cox este omul
care traieste intr-un
picior. Mereu pe
picior de plecare.
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Travelling through Real Stories

few weeks ago | had the pleasure of meeting two
A very charming young Romanian women,
Anamaria Blanaru and Nicoleta Munteanu, who
L asked me to write an article forthis magazine.

Both were attending a course on creative thinking which I run at
[TCin Prague. They insisted | wrote about my travels and work
abroad. ..
Many people travel during university gap years or when they are
younger. At my age they have usually long since ensconced
themselves in a comfortable armchair, waded through their
children's wedding albums, smiled as grandchildren fought over
the television and generally wrecked their homes. In short, they
have reached the age of slippers, comfortand conformity. . .
| am sitting in a coffee bar as | write this. My companion shifts
uneasily. It is very hot and the shrapnel in his leg, which he
received in Afghanistan when he was a sniper, troubles him. We
have just returned from the mountains near the Iran border;
drunkfrom clear crystal springs; attended a funeral of another ex-
soviet soldierina small village where we listened to three Imams
reciting the Koran in a makeshift tent; and shouted to each other
above the noise of an ancient Lada car as it careered through the
dust and heat of aremote part of Azerbaijan. There are no tourists
here. Nobody in their right mind would take the flight from Baku
to Nakhchivan. There are no hostesses to show you how to fix your
seat belts because there are no seatbelts that work on this
Russian plane. In any event nobody would be able to see a hostess
through the mass of jostling passengers in the aisle. . . the seats
being occupied by bulging carrier bags of vegetables and other
goods. Nobody would hear her because everyone is screaming
down their mobile phones. 'Nobody in their right mind' must
includeme!
Each weekday begins with tea and cigarettes in the control tower
listening to the military, or over-flights, or watching the radar
screens as huge Russian cargo planes cross the 'war zone' of the
Armenian corridor. It begins like this because my classroom is in
use for prayers, but | donot mind. . . everyoneis friendly, eventhe
Interior Police have given up trailing me, and usually take me
home after my evening meal and chess with an ex minister who
haslearnt to ply me with home-distilled vodka before our game.
| teach emergency situations to pilots, controllers and navigators
for the rest of the day or until someone remembers it's their
birthday and we should all abscond to a restaurant in the hills.
There are many birthdays, and some students seem to have more
than one.
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Although my students speak Russian and some English most
inhabitants of Nakhchivan only speak Azerbaijani. | have lived
and worked in twenty-six countries, and although | take the
trouble to learn a few words to be polite, for the most part| get by
withbodylanguage. Evenasmile goesalongway. ..

Atthe end of the sixties on one mid-winter day | set sail from Leith
in Scotland for Iceland to make my fortune. lintended to work on
atrawlerin the Arctic Circle rather than attend university and live
in some suburban bedsit for the next four or five years. When |
arrived | was interviewed on Icelandic television. | was on the
front page of their national newspaper including a photo:
complete with Afghan sheepskin coat, corduroy cap and Dr Who
scarf. In short, | was a hero. Of course | could not read the article or
caption. It transpired that Iceland was going through economic
collapse due to the weather, raging seas, ice and loss of fishing
boats. The article proclaimed that | was not only an idiot, but |
looked like one.

| was a product of the sixties. | had read the products of the
fifties... the beat generation: Kerouac's On the Road and
Dharma Bums. I had digested Camus and Sartre. | was inspired by
the resurgence of interest in authors like F Scott Fitzgerald and
James Joyce, artists like Marcel Duchamp, and poets like e e
cummings. In the sixties | could do anything. I could be a garret
artist or an impoverished author and travel anywhere (I was
British, wasn't 1?). In fact, like most male inhabitants of this
planet, | continued to be immature until very late in life! | was
insufferably impractical as well as just being insufferable. But |
didtravel...

[ lived in the seaman's hostel close to Reykjavik's harbour where
Spanish sailors habitually had knife fights and occasionally there
was an empty bed because someone had got drunk and died
within minutes of falling into the harbour's frozen depths. |
survived on mackerel soup sprinkled with chocolate and sugar
coated bread. Each day | walked along the slippery quay asking
boat owners for work. They just pointed to the ice-encased masts
and rigging and shrugged. | boarded a freighter bound north in
search of trawlers in distress. We never found one. We were
always too late. A rime of snow constantly covered my bunk.
Above the Arctic Circle we continuously encountered Force Seven
seas.Myheadreeled. ..

In the seventies, after | had made the reasonable decision to
attend university, | taught in schools in England and Wales. This
reasonable behaviour did not lastlong however. [ loved teaching.



Ilacked adventure. The people | worked with were the opposite of
adventurous souls. One afternoon | sat in the office of my bank
manager who was previously with a specialist unit in the army.
He poured me a whisky and made a phone call. | spent the next
eighteen years working with various organisations in various
countries. ..

An enormous orange globe was swiftly dissolving and
disappearing beneath the desert. A thousand bats started rising
into the darkening sky above Kairouan. Beneath the flat rooftop
where | stood shimmering clouds of dust partially obscured the
movement of cattle in the city streets. Colours, brilliant and
dulled by distance, merged. Goats clambered on hind legs and
chewed the scented flowers below me. Calls to prayer echoed
from surrounding minarets. My apartment was Arabic in style,
enormous and cool in summer, but with drain holes in the floor
which attracted cockroaches for miles around. In winter a small
camping stove did not stop me from freezing.

At the end of the nineties | had returned to teaching. | had
lectured ata number of colleges in England but had been offered
ajob in Tunisia. Of course | had accepted. No one is too old for an
adventure. | lectured on American Literature at the Universite du
Centre Faculte des Lettres et Science Humaines Kairouan, Tunisia.
My students were all very poor and all really nice. | had made the
journey from England to North Africa by motorbike. My books and
computer had arrived by ship. Unfortunately, they had been
confiscated by customs. This was a police state. This was a
dictatorship and obviously corrupt. Friends who had visited the
country for holidays told me how wonderful it was. .. | knew
opposition leaders had been shot or disappeared. | had been
summoned to police stations. At the time | was one of maybe ten
"foreigners' (including Arabs from other countries) working in the
country. All Americans had left, ashad many others, due to the
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fragile situation in the Middle East. However, it was wonderful, in
many ways. | travelled by motorbike throughout the country and
down through the Sahara Desert. | made many friends. Although
most lecturers would prepare their lectures on the back of a
postage stamp. .. a few lecturers were the most brilliant | have
ever met. One of them could deliver lectures on Shakespeare, and
quote at length, in Arabic, French and English. He also cared very
much for his students. Maybe | am wrong, but | think that is what
counts. ..

Prague is a strange city: supposedly alchemical by nature. Well, |
am sure it was at the time of Rudolph Il, the Holy Roman Emperor
during the Renaissance. The centre is certainly very attractive and
interesting. The outskirts are remnants of a soviet occupied past.
The first time | visited Prague was twelve years ago. It was winter
and it was my birthday and | was with my third wife. When we
crossed Charles Bridge snow flecks were falling and a string
quartet was playing in the dim shadows of one of the statues
overlooking theriver. ..

I moved here to work a few years ago. | had spent ten years living
inthe countryside of Brittany in France and although I know all six
hundred people in the small village where | have a flat, and
although the beaches are only half an hour away and the most
beautiful Ihave everseen. .. Ineededan adventure, and I needed
ajob.

| initially worked at the University of Pardubice, a hundred
kilometres East of Prague, teaching English for specific purposes.
Now | work for ITC Prague and design and teach courses for
teachers and participants from all over Europe. But there are still
many places|have notvisited. ...

Tony Cox @
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Lucrare de Stella Caraman

m citit undeva ca oameniiisi fac bloguri pentru ca

A vor sd fie cititi, nu pentru cd au ceva de spus. larin
altd parte cd n-ar trebui sd scrii decat daca simdi
L canupotisa traiestifara asta. Kundera, intr-unul

dintre romanele lui, facea referire la disproportionalitatea dintre
caracterul senzational al vietii si numarul de scriitori la mia de
locuitori. Si observa grav cd, in Franta, numarul lor e de vreo sutd
de ori mai mare decat in tari sufocate de razhoi, conflicte
religioase sau interetnice. In Franta, existenta fieciruia e subiect
demn de un roman. Prima scriere e de obicei legata de o
experientd personala sau relatatd de un cunoscut si ajustatd de
autor. Asa am scris si eu cateva povestiri. Cand le-a citit, sotia mea
a inceput sa ma intrebe cine era A., cine era M., cine era D., de
parca m-ar fi stiut atat de platincat sa nu pot scrie nimicin afara
mea. De parcd o poveste auzita intampldtor nu putea sa facd
obiectul unei schite sau povestiri. Nici unui barbat casatorit nu-ie
usor sd dea spre lectura o poveste de dragoste care sa vorheasca
nonsalant de o experientd cu totul strdind de ce a insemnat
povestea din care a trecut in cdsnicie. E intr-o carte a lui Lodge,
Ganduri ascunse, un episod cu o indrumatoare de masterat care,
primind spre lecturd prima parte din romanul unei studente, o
invinuieste pe aceasta cd s-a inspirat (eufemistic spus) din cartea
publicata chiar de eain urmé cu cateva luni. Intreband-o, aceasta
i raspunde cd a creat personajul cu pricina cu mai bine de un an
inainte, ceea ce faceaimposibil plagiatul. Neincrezdtoare,
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profesoara se declara totusi satisfacuta de explicatie, pentru ca,
primind restul romanului, sd inlemneasca citind un fragment in
care personajul cu pricina, imposibil de plagiat pentru cd era chiar
sotul ei, incdlcase sacralitatea unui gest erotic. i ceruse amantei
(studenta, atiinteles deja) sa-si odihneasca sanii (postfactum) pe
spatele lui. De ce neinchipuim ca dupd ce 0 sa se desparta de noi,
fostii parteneri nu o sa mai foloseasca cuvintele si gesturile cu
care ne-au alintat? De ce sa credem cd nu o sa se mai aseze pe
aceeasi banca, ca nu o sa intre in acelasi hotel, in acelasi
restaurant? Si, mai mult, de ce sa crezi ca facand asta au tradat
ceva, a au schimbat ordinea sublima (normala?) a lucrurilor.
QOare s-au retras cuvintele sau mangaierile, ni s-au confiscat
saruturile ori s-au furat imbratisarile? Nu e decat o parantezd
pentru a md arata dezamadgit de povestirile lui Cartarescu din De
ce iubim femeile. O carte scrisa parcd de un bdrbat casdtorit
infricosat cd sotia ar putea afla despre vreo aventura de a lui. Or,
(artdrescu nu numai ca nu pare genul de aventurier, dar cu
siguranta are talentul de a imagina povesti ludice (sau lubrice),
fara sa fie epuizat de efort. Mi-as fi dorit sa fie amoral. Spunea
(Camus cd daca artrebuisd scrie o carte despre morald arldsa 99 de
pagini goale si pe a 0 suta ar scrieexistd o singurd datorie, aceea
deaiubi”.

De curand, am citit o carte (Hanif Kureishi, Am ceva sa-ti spun) in
care un psihanalist scria povestiri pe baza notitelor pe care le lua
in cursul convorbirilor cu pacientii. Facea observatii de



specialitate asupra lor, trimiteri la Freud si Lacan, completa
lipsurile din firul epic si le publica drept eseuri. Avea, se pare,
mare succes. Despre deontologiel-ofiintrebat vreodata cineva?
Cu vreo 10 ani in urma, un coleg de serviciu mai varstnic scria
despre intamplari cu colegii lui. Nume fictive, desigur. Dar atat de
apropiate de cei ce le-au inspirat, cd nu avea nimeni greutatiin a
identifica personajele. Cand romanul a fost publicat, la o editura
serioasd de altfel, a fost ceva haz, dar nu s-a ldsat cu scandal.
Inteleg de la un amic ca a publicat recent un volum de povestiri,
nu stiu dacd din acelasi teritoriu imaginar, stiu doar cd undeva, pe
coperta, scrie ca totul e fictiune si daca cineva se regasegte in
vreun personaj, e purd coincidentd. Daca ag scrie ceva despre
personaje imaginare, imprumutandu-le mici particularitati ale
colegilor mei, as fi probabil banuit cd m-am culcat cu jumdtate
dintre doamne sifi cred prosti pe majoritatea domnilor. Dar, daca
asfipublicat, totarfi cativamandri ca sunt subiect de roman.
Avea dreptate un scriitor revoltat spunand cd fiecare tandr care isi
povesteste amdrata de poveste de dragoste (la urma urmei,
apoftegma care urmeaza ar fi valabild si daca ar fi o poveste
fabuloasa) se crede scriitor. Abia de la a doua ai putea sa te
gandesti la asta. A doua carte publicatd, nu a doua poveste de
dragoste. Sper pentru toti cei ce ar putea citi aceste randuri ca,
numai raportat la aceasta experientd, si ar putea scrie mai mult
deocarte.

De ce scriem? Noi, cei care stim cd putem trdi si fard sd o facem?
Pentru cd vrem sa credem cd va folosi cuiva, pentru cd ne face sa
ne simtim maiimportanti, pentru ca pur si simplune face placere.
Mise pare de ajuns. Problema nu e ca se scrie prea mult, problema
e a se publicd fara giudet. Dovada? Articolul meu din revista
voastrd. Dacd apare.

Apendice

Cand am primit confirmarea publicarii primului meu articol, unul
de specialitate, bineinteles, am trecut pe la standul cu reviste de
drept in fiecare zi a lunii in care materialul trebuia sa apara. Imi
inchipuiam admiratia cu care 0 sa ma priveasca colegii, deja pasul
mi-era mai apasat, afisam o morga de om important, urma sa fiu
publicat. Dovedisem. Si cdnd in sfarsit a apdrut (am cumpdrat
revista inainte de a o fi primit gratuit de la editura — au rdmas de
altfel singurele drepturi de autor pentru articolul cu pricina) o
rasfoiesc febril si, imediat dupa titlu, citesc incremenit numele
autorului, Marius Galagan. Primul meu articol era innobilat de
doua noi litere. Nu vreau sa vorbesc de hazul colegilor mei care,
desigur, inloc sa ma felicite s-au hilizit citeva zile pe seama erorii,
Jreperata” la solicitarea mea de vreun domn Mitica de la editura,
cuoeratd pe o fild pe care nu o intoarce nimeni:, la pagina cutare,
inlocde GalaganasecitiGalan”. ...

Marius Galan @
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Structurli... umane

iata fiecaruia dintre noi este guvernatd inca de la
nastere de anumite structuri. Fie ca le
congtietizdm prezenta sau nu ele ne definesc ca
indivizi: suntem construiti (structurati)
emotional, fizic si intelectual intr-un mod unic, facem parte din
diverse grupuri ce au 0 anumita organizare (structurd) de la
familie, scoald pina la cercurile de prieteni pe care le frecventdm,
cu totii dezvoltdm la un moment dat o anumitd carierd in
concordanta cu formatia (structura) nostrd profesionald
dobinditain aniide scoald si exemplele ar putea continua.
Se vede treaba cd nu putem pardsi aceste constructii pentru ca
altfel am fiintr-un soi de imponderabilitate pe care nu cred cd am
fi pregétiti sa o intelegem si sa 0 acceptam. In aceste conditii, ca
“prizonieri” ai propriilor noastre structuri cred ca este util sa
facem unele demersuri spre a intelege sensurile acestora. Si
pentru cd eu consider matematica unul dintre adevarurile ce se
desprindein mod cert din adevarul absolut, cel al divinitatii am sa
indraznesc si de aceasta data si md raportez la ea. Inainte de
toate insd vin cu o dubld rugaminte in intampinarea potentialilor
cititori ai acestui material. Pe matematicieni ii rog sd fie
fngdduitori cu aproximdrile pe care voi fi nevoit sd le fac si sa nu
considere acest demers un mod de vulgarizare al matematicii, iar
pe ceilalti fi rog sd nu priveascd materialul ca o simpla fortare
semantica.
Modelul matematic la care am sa fac trimitere este numit in
limbaj specific, topologie sau intr-o exprimare plastica -
geometrie de cauciuc. Topologia se reprezinta sub forma unei
structuri  definite pe un spatiu cu ajutorul unor parti ale
respectivului spatiu numite deschisi. Pentru o mai buna
intelegere pot sd va spun ca dintr-o astfel de perspectiva un
topolog nu vede diferenta dintre un covrig si o ceasca de cafea,
fiecare obtindndu-se din cealaltd fara a face rupturi, doar
deformand cu grija materialul. Putem astfel sa ne punem
problema dacd noi oamenii, nu facem cumva parte dintr-o astfel
de structurd creata de divinitate, care odata ce ne-a
individualizat, ne-a garantat si o “formd” pe care s o purtam cu
noi toata viata. Ce spuneti despre acele persoane care indiferent
de varsta afigeaza tot timpul un optimism si o stare de bine de
invidiat? Ca sunt persoane tonice, deschise. Exact ca in topologia
teoretica! Mai mult, fiecare dintre noi suntem atat o componenta
a unui spatiu mai mare (lumea in care traim) dar i un spatiu cu o
strucurd topologicd individuala, formata din ganduri, vorbe si
actiuni ce compun trecutul, prezentul si prefigureaza viitorul
nostru.
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Patrunzand in subtilitatile acestei structuri elementare
descoperim notiuni pe care le folosim i in vorbirea curenta:
deschis, inchis, vecinatate, interior, exterior, aderenta,
frontiera, conexitate. Neincumetdm sd schitdm maijos sensul
lor topologic, adica cel care respectd structura spatiuluiin care se
lucreaza, iar apoi sa incercam particularizari la modele umane
concrete.

Vecinatatea este strins legatd in matematica de notiunea de
distanta i in cateva cuvinte putem spune ca ea implicd existenta
in jurul unui punct din spatiu a unei zone proprii (intime),
neinvadatd de prezenta altor elemente, zona ce este stabilitd prin
considerarea de la inceput a unei anumite distante. Putem gandi
vecinatatile ca cele mai simple multimi deschise. Imaginati-va
peretii propriei camere de apartament ce va despart de vecini,
sau si mai subtil, ginditi-va la cdmpul energetic (aura) ce va
inconjoara corpul fizic. Acestea sunt niste zone deschise pentru
¢, spre exemplu, oricdnd, dacd vrem, putem sa-i deschidem
vecinuluiusa pentru ovizita. Interiorul unei multimi este format
din puncte pentru care respectiva mulfime este vecinatate, iar
aderenta (sau inchiderea toplogica) este data de acele
puncte ,atrase” in multime de vecindtati ce ,calca” multimea
respectiva. Exteriorul unei multimi reprezinta raportul
complementar pe aceasta il are cu spatiul din care provine.
Punctele care sunt aderente unei multimi, dar care nu sunt
interioare acesteia determina frontiera respectivei multimi.
Referitor la notiunea de conexiune, putem spune in mod intuitiv
casereferala calitatea unei multimide ,afi dintr-o bucata”, cenu
poate fi descompusa in doud sau mai multe parti separate. Vom
aminti o parte dintre proprietatile notiunilor prezentate mai sus
incercand sd identificdm exemple cu interpretari similare din
,topologia umana” (se poate citi pe alocuri, chiar fara niciun
risc—,tipologia umana”), aceasta structura atat de complicata
realizatd totusi pe o platformd elementara.

Ne vom referiin continuare la doua modele topologice, cel dat de
structura umand, in care conform expunerii intuitive de mai sus
putem considera o persoana ca fiind definitd de cele trei
dimensiuni cunoscute: trecutul (multimea amintirilor pe care
fiecare le pastreaza in interior), prezentul (similar frontierei,
care da starea actuald a respectivei persoane, ceea ce se vede
acum) si viitorul apropiat (cel care poate insemna multimea
evenimentelor si trairilor care prin aderenta la ceea ce este deja
persoana respectivd, ii pot schimba starea), iar cel de-al doilea
unul sociologic dat de organizarea oamenilorin grupurisociale ce



auanumite scopuri comune, model la carein care cele trei aspecte
ce definesc interiorul, exteriorul sau frontiera grupului au
sensurile pe care le cunoastem cu totii.

Una dintre proprietatile topologiei generale afirmd cd o mulfime
este deschisa dacd ea coincide cu interiorul sdu. Aplicata primei
structuri descrise mai sus, acest lucru poate insemna ca un individ
este deschis cu el (sincer cu el) daca isi acceptd trecutul, dacd s-a
impacat cu acesta. Tn cazul celui de-al doilea model, obtinem
definitia grupului social primitor, gata oricand sa accepte algi
membri. Tn plus avem si proprietatea complementara care afirma
cd referitor la 0 anumita topologie o multime este inchisd dacd ea
coincide cu aderenfa sa. Acest lucru se poate traduce prin
existenta acelor grupuri care se formeaza pe modelul familial,
care odatd cu aparitia copiilor se inchid prin aderenta acestora din
urma la structura impusa de pdrinti. Referitor la topologia ce da
structura intrinsecd a fiecarui individ in parte am putea accepta
ideea ca proprietatea de mai sus caracterizeazd acele persoane
ce-si identifica existenta numai cu ceea ce li s-ar putea intampla
inviitor, influentandu-si astfel destinul.

In cazul existentei a doud pdrti ce se afld intr-un raport de
incluziune obtinem cdintre interioarele lor siintre multimile ce dau
inchiderea lor topologicd existd acelasi raport de continere a uneia
in cealalta. Poate in lumina acestui adevdr matematic intelegem
de ce copilul mogteneste de la parinti trecutul acestora, dar si de
ce viitorul sdu va filegat pe parcursul unei bune parti din viata sa
de cel al parintilor, cel putin pand in momentul in care devine la
randul sau parinte. In cazul grupurilor sociale devine evident c
orice problemd interna a unei parti a acestuia este de fapt o
problemd a grupului in intregime si cd nu putem vorbi de
adeziunea unor noi membri la un anumit subgrup fara a lua in
calcul cainacest fel ei devin aderentila grupul initial. Dacd privim
lainteriorul sdu la multimea aderentd obtinutd prin intersectarea a
doud multimi o s constatdm cd aceasta este parte a intersectiei
dintre interioarele sau inchiderile prin aderentd a celor doud
multimi. Acest rezultat topologic, poate explica spre exemplu ce

UNIVERSITARIA

se intampla cu vieile a doud persoane ce se intersecteaza si
Jhotardsc sa-si uneasca destinele”, aga dupa cum in mod uzual
suntem obisnuiti sd spunem. Ei vor forma de acum incolo un
model topologic in care trecutul, prezentul si viitorul comun se
unesc si se identifica in trecutul, prezentul si viitorul fiecdruia
dintre ei. Referitor la celdlalt exemplu, cel sociologic, ne putem
explicade ceatunci cind doud astfel de grupuri seintersecteaza si
doresc sa fuzioneze, cei care vor constitui nucleul comun sunt
dintre cei care faceau parte din nucleele grupurilor lor. Dacd din
mulfimea aderentd ddm la o parte punctele interioare ale multimii
initiale obtinem ceea ce numim frontierd. Aceasta va fi insd o
multime inchisd. Se obtine astfel ca in raport cu primul model
imaginat de noi, 0 persoand care traieste doar in prezent, care nu-
si acceptd trecutul si nici nu-si gandeste intr-o oarecare masura
viitorul este o persoand limitata (inchisd), iar un grup social care
nu lasd sa se vada induntrul sau si care se afiseaza doar cu oamenii
de imagine este de evitat avand cu sigurantd ceva de ascuns,
dupa vorba ceea roméneasca :"pe afard-i vopsit gardul induntru-i
leopardul” (si pentru cd alt exemplu mai sugestiv nu gdsesc fac o
trimitere spre partidele politice). Ultima proprietate topologica
pe care 0 aduc in atentia cititorului afirmd cd o multime este
deschisd doar dacd nu are puncte comune cu frontiera sa. Eu
interpretez astfel: o persoana deschisd este aceea care nu se
rezuma doar la trdirile sale din prezent, iar un grup de oameni
este deschis, primitor doar dacd se bazeazd pe cei pe structura
cdrora s-a format initial, cei care se vor afla intotdeauna in
interiorul si nu la frontiera grupuluirespectiv.

Desi cu greu mad abtin sa nu continui si cu alte dezvoltdri teoretice
pe cele doud structuri topologice imaginate mai sus am sa ma
opresg, iar pentru ultima parte am sa schimb putin discutia,
marturisind ca subiectul prezentului articol mi-a fost sugerat
dupa citirea unora dintre materialele din numarul trecut al
revistei ALECART, inclusiv a editorialului acesteia. Fara nici cea
mai micd pretentie de autenticitate a interpretarii ci doar cuprins
de bucuria regdsirii notiunilor de mai sus in notele copiilor ce
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publica in paginile acestei reviste am sa-mi permit unele citdri i
comentarii pe marginea acestora.

In recenzia cdrtii lui Liviu loan Stoiciu, eleva Larissa Danilov
sesizeaza cele doud perspective pe care le da autorul aupra
propriei vieti si a lumii in care traieste , la inceput o privire din
exterior :“Azi te simfi bine, ifi esti exterior, esti fericit”, iar spre
final:“Poetul ... ne face sd intelegem cd acum percepe lumea nu
din exterior, ca la inceputul poemului, ci din interior. ... acum
interioriatea, privirea aceasta din interior a eului il determina
sa-si constietizeze propriul sfarsit”. Ina-Maria Mitu, cea care s-a
ocupat de recenzia carfii “Dezmdt in unu” de Briscan Zara,
surprinde structura relaxanta a personajului-autor, care fiind o
fire deschisd impdrtdseste cu umor secvente din propria viata:
“Scenele prezentate contin un umor realmente molipsitor,
debordant, sentimentele si trairile protagonistului sunt
exteriorizate cu acuratete, nongalanta si nonconformism...".
Maria-Alexandra Ignat ne da posibilitatea de a remarca faptul ca
ceea ce am afirmat mai sus cu privire la mostenirea structurald si
de destin a fiecaruia dintre noi, purtatd prin pdrinti de la
predecesori este un aspect comun usor de intuit. In acest mod a
fost surprins foarte bine in recenzia cartii “Provizorat” a Gabrielei
Adamegteanu: Trecutul este perceput de personaje ca 0 armd
capabila in orice moment sa se intoarcd atat impotriva lor, cat si
impotriva apropiatilor lor, dovada fiind neplacerile pe care
trecutul familiei Branea i le-a provocat atat sotului Letitiei, cat si
acesteia pe plan profesional”. Extrem de clard este opinia
Ecaterinei Reus in recenzia “Intalnire cu un necunoscut” a lui
Gabriel Liiceanu, reusind sa identifice si sa descrie in termeni
topologici structura unui anumit gen de autor: expresiv, transant,
stapan pe abilitatile sale de lider de opinie asa cum este Liiceanu:
“Scriitorii, prozatorii, chiar atunci cand devin arhicunoscuti in
sfera activitatii lor culturale, totusi incearcd mereu sa se
etaleze si sa deschida cat mai bine forul interior lumii prin
operele scrise care devin o oglindire spirituald”. Impresionanta
este descrierea Larissei Danilov, care reugeste sa zugrdveasca int-
o scrisoare imaginard, portretul tatalui sau marcat fara a-si fi dat
seama de ideea de frontierd, de granitd, care a fost trasata la un
moment dat fizic in existenta sa, prin inaintagii acestuia si care
ulterior se transforma intr-o caracteristica surprinsa la nivel de
structurd interioara a adultului de mai tarziu. Este o excelentd
pledoarie pentru cele doud topologii oferite ca exemplu mai sus,
cea sociologicd, cu influente ulterioare pentru cea intrinseca,
specifica fiecdrui individ in parte: “Din cate am observat, un lucru
esential legat de biografia siscrisul tau se referd lamargine, iar
marginea te definegte intr-o oarecare masurd. Te-ai ndscut la
marginea dintre doud lumi, intr-un sat la granita de nord a
Roméniei,. . .Era o granitd fluidd, oamenii incd nu se obignuisera
Cu ea Si treceau noaptea dintr-o parte in alta. .. Granita a picat
intre satul unde s-andscut mama ta i satul in care s-andscut tatal
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tau. .. Eibine dragd tata, fiecare vede viataasa cumfi place. Cit de
fragild este granita dintre normalitate si patologic si cat de usor o
putem depasiin cele mai dificile momente ale vietii!”

In recenzia Caterinei Valcu pe textul “Orasele invizibile” a lui Italo
(alvino avem prilejul sa admiram pe modelul dat de structura
topologica generata de grupuri de oameni cu diverse convingeri
religioase o alta proprietate remarcabila, cea de caracterizare a
punctelor aderente unei multimi cu ajutorul sirurilor care
garanteaza apartenenta unui punct la inchiderea topologica a
unei multimiin conditiile in care existd un intreg sir de elemente
continut in respectiva multime ce tind (se apropie de) acel
element. Astfel deducem ca simbolul dat de orasul Israel este in
egald mdsura adjudecat de popoarele care pe parcursul istoriei
milenare a acestuia s-au aflat la conducerea sa marturisindu-si
credinta intr-o divinitate sau alta: “In Israel astrele apun mai
repede. Religiile lumii se intalnesc intr-un singur
punct...Credintele au alternat, iar conducatorii au construit
insemnele propriei religii peste vestigiile celor trecute. ..” Ideea
de conexitate, de intreg ce nu poate fi desfacut decat in parti cu
aceeasi structurd ca si el (componente conexe), este
exemplificatd foarte bine in textul Caterinei care vede totul la
nivel simbolic sesizind astfel la nivel intuitiv structura topologica
a spatiului imaginat in carte de catre autor: “Oragele compun
imperiul, dar Marco Polo regdseste in fiecare dintre ele o farama
din Venetia, orasul patrie, orasul pierdut. .. Asa se nasc oragele
invizibile. Sunt fatete ale intregului, fiind in acelasi timp
fragmente ale imperiului,... Desi nu pot fi combinate intr-un
mod perfect, ele ofera o idee a intregului prin aglomerarea
tensionata.”

Structura proprie a fiecdruia dintre personajele cartii ,Razboiul
sfarsitului lumii” de Maria Vargas Llosa este surprinsd in recenzia
lor de Diana Darlea si Paula Habliuc: ,Fiecare personaj are
povestea trecutului... Lucrurile care se afla in trecut nu mai pot
fireparate niciodatd, dar schimbarea viitorului constd in soarta, in
alegerile pe care le facem...”. Luiza Atodiresei in cronica prilejuita
de intalnirea cu Andrei Plesu intitulatd sugestiv ,Din afara
induntrul parabolei” incantd prin procuparea devenita obsesiva
pentru pozitionarea fatd de o anumita frontierd, parabola, care
este pretext de cdutare a identitatii, a celei mai bune perspective
asupra sensurilor vietii, mai ales ca cel care conferentiaza
manevreaza cu o atat de bund tehnica notiunile incat aproape ca
deruteaza, in fapt dorindu-si probabil sa nu infuenteze decisiv
optiunea, pentu ca in fond si in modelul matematic, daca
urmarim cu atentie, afiin afara, inseamnd a fi de faptin interiorul
exteriorului:,Parabola este pentru Plesu un dispozitiv paradoxal.
1l are si pe induntru si pe afara, pentru ¢ omul este ca si in
conceptia heideggeriand aruncat in afara, in nesiguranta lumii.
latd de ce din afara, lumea este intr-o continua cautare a unui
reper interior, a individualitatii proprii... Rostul parabolei ar fi



acela de a savarsi procesul invers, de a-i arunca induntru pe cei
din afara. ... Omul trebuie sd savarseasca procesul invers pentru
afiinduntru din nou, altfel va fi aruncat si mai in afara. Definitia
euforiei din perspectiva conferentiarului este a te situa in afard i
de a te crede inauntru”. Momentul de iluminare finala, in care
lumea in care traim e vazutd a fi doar frontiera diverselor noastre
dileme, acelea de a fiin interior sau in interiorul exteriorului este
surprins de Luiza prin: ... am congtientizat, mai mult ca
niciodata, ca lumea noastra este o parabola din care inca
nu stim intelesul pentru a iesi si a ne situa inauntru”. 0
lectura relaxantd, tonicd mi-a fost oferitd de , Periplul german” al
elevei Anais Colibaba, mai ales ca o idee strecuratd printre
randuri m-a bucurat teribil. Ca in orice teorie matematicd, exista
o multime exemple ce o sustin, iar noi am oferit destule in
randurile de mai sus , exista insd si contraexemple, acelea care
strica euforia descoperirii, in sens pozitiv, determinandu-te sa
cauti si alte dezvoltari ulterioare. Fraza urmatoare: ,prietenia
nu tine cont de granite, de credinte, de obiceiuri, de
prejudecati” este contraexemplul perfect. Prin intermediul
acestei legaturi ce nu mai respectd nici un model topologic expus
putem fi oricand in interior (in noi, in grupurile din care ne dorim
sa facem parte) dar in egala mdsura din cauza ei putem fisi afara
(goliti interior, parasiti de cei apropiati). lar acest lucru se
intdmpla pentru cd prietenia e o structura ce cu greu poate fi
definitd, e dupd cum am mai spus, o chestiune deinstinct!
Inchei aceste randuri cu o marturisire. Atunci cand am intrat in
posesia numarului 5 al revistei ALECART, pe prima pagina a
acesteia am gasit o dedicatie: ,Pentru cel ce a crezut de lainceput
in Alecart” iar cu marker rosu imi era semnalata o remarca a
editorialistului: ,ALECART este, iatd, din nou paradoxal, un
proiect sub a carui coperta ne-am jucat de-a v-ati ascunselea. in
cele din urmd fiecare este prins, de aceea nimeni nu pleacd din
ALECART odatd intrat in joc.” Dupd discutia avuta mai sus imi
permit sd spun, in ideea cd aceasta revistd si-a cristalizat deja o
structura (topologicd) in comparatie cu alte demersuri de acest
tip existente pe piata, cd niciunul dintre initiatorii si sutinatorii de
inceput ai acestui proiect nu are cum sd plece, ei pot fi, la un
moment dat, cel mult componente conexe ale aceluiasiintreg,
la fel cain ,orasele invizibile” ale lui Italo Calvino. Dar asta nu e
rdu, inseamna cd vor mogteni pentru totdeuna structura internd
aspatiuluicei-a gazduitsii-aformat candva.

Cu prietenie ce vine din interior, pentru cei din afard ce
impadrtdsescoaceeasistructura,

Marius Pasa @
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Dilemateca este o
revistd de cultura
specializata in analiza
aparitiilor de carte si
a lecturii.

Apare lunar, in ultima
vineri a lunii. Revista
contine recenzii,
interviuri si un dosar
tematic.

Dilemateca a fost
lansatd la 25 mai
2006 la Colegiul
»Noua Europa" cu
aceeasi echipd
redactionala a
saptamanalului
Dilema veche.

Sursa:
Wikipedia
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REVISTA
REVISTELOR

Despre a fi Dilematic

olens, volens, vorba lui Augustin, s-a raspandit in

Dilemateca, iunie, 2010
Romania ca refrenul la 0 manea un concept
potrivit caruia trebuie sa spui tot ce stii in

l I englezd, sa faci cefacidarsd se vadd cd ai volumul

de Coelho pe scaunul din dreapta al masinii si sa existi ca sa ai
facebook (sau invers). (alitatea, unicitatea si toti membrii
familieilor de cuvinte cautd insa sa se regdseascd intr-un mediu al
chestiilor livresti, incdrcat de liricitatea aceea emisd genial, pe un
bruion franfuzesc, fard prea multa sinchiseald. Avand in vedere
opozitia mai mult decat dialectica intre cele doud aspirafii —
cititorul avid din Romania isi rasufla meteahna pe marginea unei
borduri utopiste.

Tn sensul ei paliativ, revista “Dilemateca” pare s3 ingane un suflu
nou nspre directia lui si survine in cadrul potrivit, la momentrul
potrivit, cu solutia cel putin imediatd. Cu toate cd in unele din
recenziile Dilematecii (unele!) sunt concluzii infailibile ale unui
insucces scriitoricesc, la propriu, si as mai gasi si niste plangeri
proiectate inspre domnul “colajist’- cu toate astea, jos paldria
pentru lectia de mandrie pe care-o regdsim in paginile
“Dilematecii”. Surprinsa placut, si acum, de un vechi numar al
revistei (lunie 2010, cu acel genial “dosar” despre literatura gay
romaneasca), articolele inca transmit reverberatii ale valorii lor
intr-un timp total diferit, intr-o perioadd cand Oana si Pepe inca
seiubeausi cand retelele de socializare erau aproape virgine.
Ferventa respectiv se resimte si acum. Intre un posibil si-un
probabil, intentia din “Dilematica” se apropie de acea sclipire
ironica, specificd lui Cioran de exemplu, o sclipire de o genialitate
care odrasleste invidie pe blogurile multor referenti in sistem (si
nu pe). Vasile Zamfirescu initiaza cu ocazia asta rubrica “Altfel
despre altceva’, nu cea dintdi insa cea mai buna, de altfel, cu o
Lectie de self-esteem in care instigd, pare-se, afirmarea de sine,
pornind de la Era Supdraciosilor a lui Toader Paleologu. Dar dénd
extraliterarului ce-i al extraliterarului, vorba lui Bogdan
Stanescu, reactiile din partea criticilor sunt intotdeauna
punctuale. Imi place mult s& regasesc un punct de vedere care
intoarce pe dos toatd hartogaraia de referinte si ma convinge, cu
argumente iluzive, dar certe, sa md revoltimpotriva unei opozitii,
fie ea si scornite. Devorat de aprecierile cliseistice de care nu se
mai poate feri, un roman odatd intrat in sectia de disecare a
rubricii, are toate sansele sd iasd emfatic, imbracat in hainele cele
noi ale imparatului. Bravos! Chestiunea livresca despre care
vorbeam incepe sd invete cum sd-si manuiasca atributul calitatii
in contrast cu negrimeaiscusintei romanestisiin loc de punct,
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“Dilemateca” se comportd ca un semn de exlamatie intr-un
ambient limfatic. Se mai citeste asa ceva? Mai cumpara cineva
“Dilemateca” dacd nu impune pe coperta un divot celebru si un
copil nelegitim? Mieimi scapa motivul!

Revenind putin la Cioran, imi amintesc cum descria domnia sa
spatiul in care o revistd culturald de asemenea factura este
obligatd sa se desfasoare: “o Romanie mediocrd, domoald,
resemnata, intelegdtoare.” Curajul de a citi “Dilemateca”- da, stiu
Ce am spus, - respira un aer emanat de libertatea neglijentei cu
care convietuim si azi; caci in graficul sistemului meu de valori, si
neglijenta, siindolenta sunt forme avansate ale prostiei. Tn cadrul
unei terapii (de grup, individuala), romanul care intentioneaza sa
acheseze cultivarea nu trebuie sd se dezbrace de prejudecati, ci
din contra, sd se imbrace cu ele. Un exercitiu de gandire (basics)
poate incepe chiarinainte sd intentionezi. O prejudecatd, o opinie
criticd, o ironie e un inceput de ratiune, care va duce, cu timpul,
spre un sistem de selectie upgradat dupa chestiuni morale. Si la
urma urmei, ce cantdreste mai mult, micul cu franzeld recenzat pe
malul unui lac de agrement sau un moment de libertate
insdmantat constiintei tale? S-ar parea ca junk-ul de reviste si
literaturd existent denigreaza intr-atét cititorul roman de la noi,
luat ca atare, incat primul sentiment care survine va fi
resemnarea, exact cuma prevazut-osifilozoful.

Daca “Dilematica” ar fi roman, cu siguranta ar incepe intr-un stil
balzacian siarincheia pragmaticsirealist. Dacd insa ar fi o poezie,
intreaga ei esenta s-ar feminiza si si-ar pierde din credibilitate
(sau chiar autoritate,nu? Caci atitudinea ei e una statuara!). Ca
revistd, “Dilematica”isi permite “pilule” (Bazar, 13,4TECA) pe care
le ia in serios; ironia devine mai acida (Ha ha, doamna Adina
Popescu!) iar informatia mai concisa. Cartile atarnate ca hainele
la uscat si amestecate eventual si cu ale vecinei, sunt gata
pregatite sa primeasca orice fel de feedback; ele insd asteapta
laolaltd, cuminti, pronuntarea sentintei. Si pentru ca sinceritatea
este cea mai pregnanta calitate, in acest moment, a revistei,
numai in “Dilematica” romanul Lupta lui lacob cu Tngerul pierde
tereninfata...eibine, seriei”Chic”pentru fetite, (Sophie Kinsella),
multumitd, din nou, Adinei Popescu! In a urca scriitorul“pe divan”
si a-l denigra ca pe Lucian Vasilescu- pasul e foarte mic. Tnsé
siguranta ca orice masura impotriva “imoralitatii’- daca pot sa
spun asa chiciului suprem- va da roade intr-un final, te face sd te
apropii din cein ce mai mult de dilema.

A propune dileme pare a fi un sens existential, un modus vivendi.
Pentru cdinteligenta este capacitatea de aurma cu docilitate



intorsdturile si complexitatile realului, putem vedea in
Dilemateca o sumd de dovezi ale inteligentei. Structurarea ei
foarte placuta (si reschimbata, de atunci, inca o datd) ii abolesc
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porecla de “batrancioasa” si o readuc, odatd cu avantul tineres,
pe “gratarele” celor curajosi. Ganditi in dileme! Rastalmaciti-le!
Asta se aude din rubricile complementare: Eseu, Ancheta,

Meridiane.

Cu alte masti, aceeasi piesd, gradul de dificultate pe care il resimt
unii in “a fi", “a trdi” se ridica la cote exorbitante si, pe buna
dreptate, sperie intelectualul civil care intentioneaza sd coabiteze
pe aceeasi ulita. Dacd ar fi ceva ce “Dilemateca” ar schimba in
ctitorul ei, probabil asta ar fi: faptul ca ii metamorfozeaza bruiala
intr-o dictie delicata, si-i canalizeaza béjbaiala spre un evrika
raspicat. Dilematicul, prin urmare, sau Dilematecul, nu stiu exact,
va avea capacitatea sd (se) comunice prin aforisme aluzive n
detrimentrul unei idei imobile. Asta nu spune destul?
Apropiindu-ne fard sa vrem chiar de definitia criticii literare,
trebuie sa mai adaug cd suprapopularea ideii nu face rdu
nimanui. Nefiind insd avocatul “poeziei cu o mie de cititori’,
Dilematicii i s-a reprosat in ultima vreme, si nu mi-as pierde
timpul s-0 zic daca n-ar fi adevarat, cd la nivel imagistic
plictiseste. Autopsiind si grafica revistei, este de nota noua
cincizeci cu aplauzele de rigoare, insd imaginea in sine si-a
pierdut din seductie. Care sd fie motivul resemndrii, romane? Ce e
drept,imaginea care insoteste textul nu reprezinta aproape nimic
din valoarea lui, insa probaluirea perfectiunii nu mai e, de data
asta, nici un fel de ironie. Ferindu-ma cu cerbicie sa folosesc
expresia “ori suntem, ori nu mai...”, la urma urmei, performanta
cere mai mult nerv decdt calm! Trecand peste sensibiloasele
scuze, riguroarea si fermitatea unei recenzii trebuie sa stea in
picioare degajand méandrie pentru ideea debitatd si in nici un caz
o cocheteald diafand, rococo, sepia, old, de care am mai vazut cu
sigurantdin reviste de profil diferit.

L'art est difficile, la critique est aisée, iar revista “Dilemateca” le
imbina pe amandoud. Pe o piata deloc concesiva si mult prea
amalgamatd intr-o manea ca mod de viatd,” Dilematica”
detaseaza esentialul de tipologic si cerne selectiv seva de viata
intr-o maniera subiectivd si seducdtoare. Sintonizarea cu
structura ideala se realizeaza intr-o febrd epopeica de proportii;
suntmandrd cand md simt un omulet Dilematic, curajos siviu.

Tn scopul conexiunii aprecierilor mele critice cu marfa de pe raft,
invit — romane, desteptareal- sd va puneti prochimenele in
cauza, dilemele, sisd avefi curajsa trditi problematic.
"Dilemateca” nu ma invata nimic, dar md determind sa ma intreb
sisaintreb!

Astrid BAGIREANU @
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Revista de artele
spectacolului
Scena.ro este prima
publicatie
romaneasca ce-si
propune sa extinda
analiza fenomenului
spectacologic de la
teatru inspre toate
formele de expresie
derivate sau inrudite
cu acesta — dans,
teatru-dans, operd,
multimedia,
instalatii, teatru
experimental, tinand
cont de noile
tendinte de pe scena
romaneasca si
informand, in acelasi
timp, despre ceea ce
se intampld pe scena
lumii.

Prin eseuri,
interviuri, cronici,
dezbateri, Scena.ro
mentine legdtura cu
scena internationala
si pune in lumind
evenimentele
creative, inovatoare
de pe scena
romaneascd. Nu in
ultimul rand,
Scena.ro se
constituie intr-o
platforma de
dezbatere a temelor
fierbinti din cultura
spectacologica
romaneasca si intr-
un instrument de
promovare a
teatrului romanesc in
lume.

Sursa:
revistascena.ro
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SCENA (punct) RO

nr11/2010
evista care isi are fundamentul in Arta

» spectacolului ,Scena.ro” este destinatd unei

k categorii pe care mie imi place sd o numesc PP,
adica Pasionati si Profesionisti. Daca ai norocul, te
transformi din primul P in cel de-al doilea, iar dacd adaugi si
Perseverentd ajungi la Permanentd, un alt soi de nemurire.
Cumva prin aceleasi patru P-uri a trecut si publicatia de fata
deoarece se afld deja la al treilea an de existenta in tratarea
fenomenuluiteatral.
Numarul 11 care acoperd lunile noiembrie/decembrie 2010 si
ianuarie 2011 se deschide cu editorialul Cristinei Modreanu
intitulat, Miroase aincins’, fiind bine ales ultimul termen in locul
cuvantului ,ars”, care convinge receptorul sa-si antreneze
simturile mai subtile in timp ce asteapta raspuns la intrebarea
»cum se cheama acel teatru facut doar pentru a-i distra pe
spectatori, nu pentru a-i trezi la realitate?”. Pornind de la replica
unui spectator la Interzis accesul animalelor a lui Rodrigo Garcia :
,» Md enerveazd, dar nu vreau sa plec”, se ajunge la o definitie la
ceea e este teatrul contemporan,,dacd deranjeazd, nedumereste
sau uimeste, dacd este o suma de reactii lalumea de azinu o sumd
de evadaridin calea acesteia”. Dupd atmosfera fierbinte lansata in
incipitul numdrului urmeazd sectiunea interviu, primul fiind luat
de Andreea Vulpe lui Lee Breuer- faimos regizor si scriitor
american, in care acesta marturiseste ca,, singurul moment cand
teatrul are viatd este cand vorbeste timpului actual”. In a doua
parte, Pompilius Onofrei duce o discutie cu Michal Kobialka-
profesor al Departamentului de Artele Teatrului si Dansului al
Universitatii din Minnesota despre multidimensionalitatea lui
Kantor, unul dintre marii artisti underground ai lumii, despre
origine si original, M.Kobialka incheind cu afirmatia ,in piesele
sale Kantor spune cd, intr-un fel, este parte a responsabilitatii
noastre etice sa nu ne simtim niciodatd acasa in acel spatiu pe
care l numim acasd, sd simtim o nevoie permanenta de a pune la
indoiald toate elementele care ne fac sd ne simtim confortabil in
spatiul existentei noastre”. Ce mi se pare de remarcat in modul de
constructie al interviurilor este alegerea variantei de discutie,
lipsa de intrebdri numeroase prestabilite si a cliseelor
interogative de tipul ,dacd nu ar fi fost teatrul..?” (cu totii I-ar fi
inventat) si prezenta unuistartlejer dirijatin directia potrivita.
Sectiunea cronica este cam sdracd numarul acesta din cauza
dosarului amplu, Anca Rotaru recenzand Graffiti .Drimz, piesa
scrisa i regizatd de Alina Nelega, montata in sala Studio a
Teatrului Odeon din Bucuresti. Mai mult o descriere a piesei decét
o cronicd aacesteia, nu este punctul forte al numarului 1. Dosarul
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a fost realizat dupd ancheta pe baza teatrului norvegian
contemporan de la Ibsen la Jon Fosse. Datoritd atractiei subite pe
care regizorii romani o simt fatd de minimalismul nordic i
avangardd teatrald, Cristina Modreanu incepe cu o caldtorie
temporald prin universul ibsenian descriind fostul apartament al
dramaturgului ca apartinand unui ieri neprecizat, muzeul Ibsen
presarat de tehnici moderne de reconstituire a imaginilor unde
poti fi intdmpinat de insusi stapanul casei care apartine lui astdzi,
iar concursul realizat cu ocaziaa 20 de ani de festival international
in care se doreau creatii video pentru telefonul mobil din anumite
piese de teatu, tine bineinteles de méine. Dosarul este foarte bine
inchegat cu textul unei conferinte tinute de regizorul Thomas
Ostermeier la Oslo care pledeaza pentru montarea lui Ibsen, un
interviu in exclusivitate, unicul in presa romaneasca acordat de
dramaturgul Jon Fosse si texte ale criticilor norvegieni si romani.
De la mijlocul anilor 50, de cdnd metodele lui Konstantin
Stanislavski au fost introduse in facultdtile norvegiene de teatru,
realismul psihologic si dominant al actorului a fost cimentat.
T.Ostermeier spune ca Ibsen a fost multa vreme considerat
autorul care a pusin scend ideile lui Freud inainte ca cel din urma
sa le fi dezvoltat; consecinta era cd actorul devenea preocupat sa
facd sd pard cd sentimentele sunt adevdrate pe scend. Jon Fosse
sustine cd pentru el forma este continutul si prezintd unul dintre
defectele teatrului, acela de obignuintd, de ritual social la care
oamenii participa fard sa stie de ce si frd sa caute cevaanume, de
aici dosarul seincheie cu articolul lui Radu Afrimintitulat, Fosse si
capcanele minimalismului”. Elucideaza la un moment dat titlul i
propune munca regizorului ca un contrapunct, dar restul
articolului este o parada de cunostinte si realizdri carora li s-a
gasit fortat un punct comun doar de dragul de a fi fngirate. Nu
intereseaza pe nimeni cd |-ai citit pe Fosse in franceza pe malul
Senei, dacd inchei pur si simplu si nu justifici experienta printr-o
reactie sau nu faci o paralela cu temaabordata!

Una dintre cele mai bune sectiuni ale revistei mi se pare reacfii
scrisa de Alina Nelega, in acest numdr abordand subiectul
teatrului de arta-consecintd a teatrului independent in care
explica ca , teatrul de repertoriu nu afost, nu este sinuvafi un loc
in care o personalitate creatoare se poate afirma ci unul in care o
personalitate deja consacratd se poate consolida”. Urmeazd New
Zork Puzzle al Savianei Stanescu, , piesa” aceasta fiind
inscriptionata cu ,, satui de felii de viatd”in care vorbeste despre
dramaturgia realista. Numarul 11 se incheie cu Voice Over de data
aceasta a lui Cristian Tudor Popescu cu exclamatia , Vide le roi!”in
care este readus raportul reprezentat de putere dintre un om



imbracat si unul dezbrdcat, printr-o mica privire prin gaura cheii
la,Regele moare”inregia lui Silviu Purcarete.

De mentionat este ca,Scena” ne arata mecanismul pana sa aflam
de ce nu functioneaza. Patrunde pand in sistemul managerial
bolnav al lumii spectacolelor, trage semnale de alarma, propune
si chiar face schimbdri. Desi apare o datd la doud-trei luni in
functie de fonduri si preful nu este tocmai modest...cam cat o
revista glossy si jumadtate, a devenit un must-have al teatrelor din
Romania, dar sial centrelor culturale romane din lume. Titlul dsta
cu nume de site nu prea il inteleg, iar daca va grabiti sd tastati
scena.ro in browser-ul de internet nu o sa ajungeti acolo unde va
doriti. Prescurtarea "ro” atrage cumva atentia asupra faptului ca
revista nu acopera doar evenimentele nationale i si cele
internationale iar punctul... Accentul se pune clar pe partea sa
scrisd insd cea graficd nu lasd de dorit. Dosarul, care este partea
rezervata celor avizati, nu are deloc aspectul unor foi de word
capsate, este presdrat de fotografii si artificii vizuale iar volumul
paginilor este mai mult decat rezonabil. O poate citi oricine? Nu,
este necesar un trecut teatral sau cel putin cultural pentru a
savura micile ironii ale scenei si o familiarizare cu cele mai
importante evenimente din interiorul si spatele acesteia.
,Scena(punct)ro” nu este o revistd doar de recenzii ale pieselor
din stagiunile in curs i nici un spatiu in care se aduna teatrologii
savorbeascain limba lor, ci o materializare echilibratd a ultimelor
idei derevolutie din lumea teatrald.

Oana ARSENOI @
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Observator cultural

este o, revista de

informatie si analize
<

culturald” care apare
n Bucuresti.

A fost lansat la data
de 29 februarie 2000,
si apare in format de
32 pagini, in format
A3.Tn prima ei serie,
publicatia a fost
condusa, pana in
2004, de criticul lon
Bogdan Lefter, iar in
prezent este condusa
de Carmen Musat
Matei.

sursa:
observatorcultural.ro
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Rasfoind cultura

Observatorul Cultural
fixandu-si drept tel sa ofere cititorilor informatii

] sicomentarii despre evenimentele lazidin

cultura si din viata societatii romanesti, fard a neglija ceea ce se
petrece in spatiul international.

Numarul 554, apdrutin data de 9 decembrie 2010, este o colectie
de recenzii de carte, de film si de teatru, interviuri, biografii,
eseuri, evenimente muzicale i articole referitoare la unele
aspecte controversate si sensibile ale vietii culturale si sociale.
Regdsim, de asemenea, informatii si recomandari (chiar si
antirecomandari) privitoare la noi aparitii editoriale, vernisaje,
aniversari si spectacole de teatru. Observatorul Cultural nu le
ofera cititorilor doar articolele propriu-zise, descoperind si 0
sectiune dedicata dialogului cu acestia, unde sunt publicate
ganduri, apeluri umanitare si drepturilareplicd.

Editorialul , Eroul romantic” si ,Filozoful charismatic” al criticului
(armen Musat este o expunere vehementd a riscurilor uitarii,
trecerii cu vederea sau romantdrii unor tragice episoade ale
istoriei. Consider totusi cd presa trebuie sa se adreseze unui public
cat mai larg, iar utilizarea exageratd a limbajului sugestiv ce
suprima semnificatia directd, conduce textul cdtre un interval al
intelegerii juste a ideii. Desi articolul este pertinent si
documentat, folosirea exageratd a termenilor bombastici si a
metaforelor tind sa-I faca artificial. Consider ca ceea ce fi lipseste
acestui articol este punctul final, situarea intr-o idee care sa
suprime eventualele neintelegeri.. Autorul infatiseaza problema
corect si complet din punct de vedere istoric, insa nu prezintd
concis ceea ce ne intereseaza pe noi cel mai mult, apeland dinnou
la aceeasi cosmeticizare si la strecurarea solutiilor printre randuri.
Publicul este interesat de ceea ce poate face pentru a opri
degradarea societdtii si prabusirea catre negativism, de aceea,
atunci cand ideile exista trebuie facute cunoscute in fata
oamenilor. Cred, insd, ca desi autorul nu a furnizat clar o solutie
salutard, a prezentat o cauza ce i determind pe oameni sd aleaga
extremismul: frica! Tn ultimul timp, marea parte a societatii este
nesiqurd, speriatd, deznaddjduitd, de aceea ajunge sd ia hotdrari
de ultim moment, despre care considera ca ar putea sa schimbe
realitatea, facind-o sa se desfasoare conform unui plan chibzuit.
Criticul Carmen Musat a reusit prin articolul sau sa ne determine
sd intelegem ca schimbarile si deciziile de amploare au la bazd
activitati aparent minore. Una dintre acestea, pe care consider ca
autorulinsistd inarticol, esteimportanta cunoasterii si intelegerii
istoriei; in acest fel putem evita sa fim condamnatji sa repetdm

bservator Cultural, ,revistda de informatie si
analizé culturald”, are o structurd elastica,
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anumite intampldri sumbre din trecut.

Mi-au pldcut intotdeauna oamenii care stiu sa poarte un dialog
vioi, chiar si atunci cdnd nu e vorba de o discutie cu un amic, de
aceea mi-a atras atentia interviul cu Catherine Cusset. Consider
importanta existenta unui astfel de articol intr-o revista
culturald, mai cu seamd cd autorul este singurul care stie
adevdratele semnificatii ale operei, care poate motiva
surpinderea n propria operd a anumitor detalii peste care am sari
dintr-o formatie poate gresitd a generalului in detrimentul
particularului.

0 calitate importantd a unui artist o consider a fi asumarea, iar lui
(atherine nu-i lipseste. Raspunde cu naturalete la intrebdri, e
modestd si diplomata, recunoscand ca omul e predispus sa
greseascd si cd intotdeauna e locde maibine.

Scriitoarea marturiseste ca operele sale au la baza nuante
autobiografice, insa avertizeaza cititorii care s-ar incumeta sa-i
considere romanele intru totul autobiografice, cd aceste note
sunt doar la nivel emotional; declard ¢d multe dintre
sentimentele protagonistei romanului Problema lui Jane sunt
inspirate din propriile trdiri, insa afirmd: ,sunt in acelasi timp si
alte personaje din roman’, intrind astfel ideea de regasire pe
plan emotional. Pe langa informatiile privind psihologia
personajelor si actiunea propriu-zisa a operelor sale,
marturiseste: ,Romanele mele se nasc din personaje”, sintagma
cedatitlularticolului.

Ceea ce mi-a deschis apetitul spre lecturarea unui roman a lui
(atherine este nu doar naturaletea sa, i siintelegerea faptului ca
arta trebuie sa prezinte realitatea: ,Si nu satira ma intereseaza, ci
mai degrabd sa ardt toate fetele unei realitdi si sa-mi inteleg
personajele”.

Lipsita de orice urma de infumurare, raspunzand curat si pe
intelesul tuturor, dovedind insa cd este o persoand cultivata,
scriitoarea se aratd intotdeauna interesatd de cititori si dornicd sa
le arate, pe de o parte ceea ce acestia fsi doresc, iar pe de altd
parte, ceea ce nu gi-ar fi imaginat ca vor putea citi vreodata.
Demonstreazd, de asemenea o deschidere deosebit de largd,
asumandu-si faptul ca ideile, opiniile si explicatiile ei nu sunt
intotdeauna cele mai bune; ofera, agadar libertate lectorilor, fard
a-i constrange: ,Trebuie sa-i dai cititorului posibilitatea de a
simfi, nu sa-i impui idei. Literatura nu este vie decat atunci cand
permite oidentificare a cititorilor cu personajele”.

Desi este si se si declara ,un scriitor francez”, Catherine a scris
romanul Un viitor stralucit in englezd, folosind chiar pasaje in
limbaromana, afirmand: , Folosirea ludica a uneilimbistraine



mi-aingdduitsdies dinmine’”,

M-a bucurat stradania si determinarea ,Observatorului Cultura
de a ne-o0 aduce mai aproape pe Catherine Cusset prin acest
interviu.

0 lectura pe cat de emotionantd pe atat de tulburdtoare este
,Nobel pentru Pace: un scaun gol pentru un disident chinez”, un
apel catre presedintele Traian Basescu privind participarea
Romanieilafestivitatea de acordare a premiuluiNobel.
Emotionantd este istoria militantului pentru drepturile omului,
Liu Xiaobo, nominalizat, iar ulterior laureat al premiului Nobel
pentru pace, care nu a putut participa la ceremonia de decernare
a premiului din cauza refuzului guvernului chinez de a-| elibera
din inchisoare, unde este incarcerat pentru 11 ani cu acuzatia de
,Subminarea puterii statului”. Rascolitoare este si informatia ca
nici macar sotiei acestuia nu i-a fost permis sd se deplaseze la
Oslo, aceasta fiind sub supraveghere la domiciliu.

Tulburatoare, daca nu chiar supdratoare, era pozitia Romaniei, la
acel moment, de a nu permite ambasadorului acreditat in
Norvegia sa ia parte la festivitate, riscand sa fim singura tara din
Uniunea Europeana care nu ar fi raspuns invitatiei Institutului
Nobel.

Nu stiu dacd aceastd scrisoare, care dupd parerea mea nu este nici
pe departe cel mai convingator apel, intrucat nu are o structura
unitard, tinzand sa cada uneori in patetic, iar alteori sa fie prea
autoritard, a avut vreo contributie in luarea deciziei, dar din
fericire autoritatile romane au revenit asupra hotdrarii initiale si
au anuntat cd Romania va participa la festivitatea de la Oslo, la
nivel deambasador.

Evenimentul a inregistrat, insa, o trista premiera — scaunul
laureatuluiardmasgol.

Stim cu tofii ca recomandarea unei carti bune, a unui film de
calitate, a unei piese de teatru ori a unui eveniment este
intotdeauna binevenitd, insa mad intreb cum privesc oamenii
,antirecomandarea”. Cred cd existenta sa in ,Observator
Cultural” dovedeste un soi de curaj si o provocare pentru revista
deoarece e interesant de analizat reactiile oamenilor in astfel de
cazuri. Pe mine personal, un articol de acest gen md
impulsioneaza mai mult decat unul elogios, despre care stiu ca va
incerca sa ma convinga cat de reusit e spectacolul si cat de repede
ar trebui sd merg sa-| vad. Md impulsioneaza, insd, in mdsurain
care critica este clard si argumentatd, dar mai cu seama polemica
este in limita bunului simf si al bunului gust, ca in cazul de fata.
Consider, asadar, interesantd prezenta unei antirecomandari in
revistd, desi la fel ca si o recomandare sau ca oricare alt articol
existent, fie el un eseu sau o recenzie, aceasta este subiectiva,
prezentand doar punctul de vedere al autorului. Dar cum nu
puteam critica opinia pentru cd ea nu este corectd sau gresitd, ne
ramane sa urmdrim Spitalul special de losif Naghiu pentru a ne
|dmuriin privinta calitatii operei. Cine stie? Poate vom fi uimiti,

|/r

REVISTA
REVISTELOR

descoperind ca spectacolul e chiar pe placul nostru ori poate vom
pleca cuacelasi gustamarsi cuaceesi deznddejde cu care autorul
articolului a pdrdsit Teatrul National din Bucuresti in urma
viziondrii piesei: ,0ameni inteligenti au mers pind la capdt, cu
nimicaltceva decitresemnare”.

Desi descoperirea lor in revistd ar fi trebuit sa md bucure, atat
omagiul pentru Dinu Lipatti, cat si festivalul de muzica de la
Bucuresti mi-au lasat un profund sentiment de regret. Asta nu
pentru ca nu considerimportant, ca dupd 60 de ani de [a moartea
sa, unul dintre cei mai importanti interpreti ai secolului al XX-lea
sa fie comemorat ori ca nu privesc ca fiind un adevarat moment de
cultura si rasfat concertele de muzicd occidentala urmate de
programul formatiei de muzicd veche ,Anton Pann”. Ceea ce ma
irita este faptul cd niciunul dintre aceste evenimente nu au fost
mediatizate atat cat ar fi trebuit. Oare afirmatia domnului
profesor Marcus, al carui interviu il gasim pe paginile aceleiasi
reviste, cum ¢d ,avem nevoie de spectacol ca de aer” este
derizorie? Oare lumea chiar nu mai cautd culturd si se lasd
sufocatd de avalansa de non-valori si de prea multe fapte cenuau
legatura cu bunul gust? Sau poate cd cei care cautd intr-adevar
culturd, o gdsesc in putinele reviste, care cultivd gustul pentru
nuante si prezintd intotdeauna o lectie de stil. Se demonstreaza,
asadar, incd o datd cd ,Observatorul cultural” face parte din acel
numar limitat de scrieri ce merita citite; s fie bine? Sa fie rau?
Revenind, insa la articolele care mi-au oferit o bucurie tristd, cu
toate dificultatile ce au intervenit, atdt ,Zilele Lipatti”, cat si
festivalul de muzica s-au desfasurat cu succes. De mentionat este,
si raman astfel la bucuria mea tristd, care in acest caz poate fi
corelatd cu un soi de mandrie, cd francezii si elvetienii l-au
comemorat si ei pe marele interpret, urmarind un film creat in
cinstea lui. Sper ca acest festival s fie ,de cursd lunga”si sa atingd
amploarea de concursinternational care se doreste.

Articolele din, Observator Cultural” acopera, asadar, o plaja larga
de subiecte, de la literatura pana la politicd, teme sociale,
educatie, arte, media, eseu, istorie.

Reusind sd faca din spiritul critic nu numaidecat un slogan ci mai
degraba un mod de a aborda cultura, ,Observator cultural”
sustine in paginile sale puncte de vedere, in care are intdietate
ratiunea si nu capriciile personale. Poate de aceea am facut
abastractie de eventualele critici aduse ziarului, de opinia neutra
a unor cititori care se vor avizati si care comenteaza ziarul fard a-|
citi. Atunci cand poti vorbi de articole ca despre experiente
culturale pe care le trdiesti citind ziarul, inseamna cd nu ai pierdut
vremea citind literaturd despre literaturd. Ci ai trdit! Si
Observatorul cultural neface sa traim bine cultura!

Andreea Diana Dumitrascu @
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Decdt o Revistd
reflecta si explica, in
cuvinte si imagini,
ideile si obsesiile
Romaniei de azi.

E o revista
trimestriald
generalistd care
publicd povesti
despre cum trdim azi
si exploreaza
familiarul realitatii
romanesti,
experientele si
trdirile care ne sunt
comune.
Aprofundeaza o
varietate de subiecte
pe care le discutam
acasa, la muncd sau
la bere: schimbari
sociale, trenduri
culturale, decizii
personale.

Sursa:
decatorevista.ro
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REVISTA
REVISTELOR

Decat o recenzie

Decat o revistd, nr.5
'] altfel, nu am gasit,,Decat o Revista”. Rasfoindu-i
paginile,amavut ocazia sa vad articole care
acopera o diversitate de domenii de interes ca sportul, jocurile
video sau arta, dar doua au scos revista din categoria ,duzind”, in
care intentionam s-o clasez: ,Iris religios” si “Debut no.2”. i asa,
am citit-o. Dinscoartdin scoarta.
Dupa ce am inchis-o, am ramas cu un gust pldcut. Articolele
scurte, concise si care transmit cu adevarat ceva, in functie de
nota in care sunt redactate, sunt insotite de imagini sugestive,
crednd o unitate realista.Vorbind despre imagini, nu am putut s
nu primesc unda de mizerie sufleteasca ce razbate din ,Asfaltati
in modernitate” sau sa nu recreez relatia fard nicio tangentd
interpersonala dintre galerist, regizor si Barladeanu, in articolul
JlonB.siceilalti”.
Revenind la limbaj, nu pot sa nu notific uzualitatea cu care sunt
folositi termeni pseudo-vulgari din vocabularul cotidian in
articolul pictorial al Anei Ularu. lar acest lucru meritd salutat
pentru ca, fara a trece dincolo, intr-o lumina a kitch-ului, articolul
s-apretatlarealitate.
Toate bune si frumoase dar, cum nu se poate padure fard uscaturi,
am gdsit o chichita si aici. Tntr-un articol intitulat ,Decét, doar,
numai’; referitor la multiplele cazuri mediatizate in care termenul
,decat” este folosit gresit sau nu, pozitia redactiei nu este bine
conturatd. Un articol cu o perspetivd externd, in pofida notei
explicative in care se vorbegte despre titlul revistei, se evita abil sa
se construiascd o pozitie fermd asupra acestui fapt gramatical,
deosebindu-se, astfel, de restul articolelor prietenesc-realiste
care definesc publicatia.
0alta observatie interesanta trebuie facutd referitor la conceptul
decitire rapida care incorporeaza cateva articole. Varianta usoara,
de benzi desenate, a,Metamorfozei” de Kafka, notiune care si
devine tema-cheie a revistei, sau eseul vizual al lui Mircea Dragoi,
menite unei parcurgeriin criza de timp, se adapteaza perfect intr-
opublicatie care pare dedicata delectdrii cotidiene.
Motive de interes ca frustrarea fanilor confuzi ai unei trupe
celebre, interviuri geniale cu artisti geniali, povesti siropoase din
realitatea feminind sau neputinta romanului caruia ,fi trece
bulevardul prin casa”, facdin ,Decat o revista” o publicatie pentru
toatd lumea.
Poate pentru ca placerea clasica a lecturii ,de cafea’, care
relationeazd amiabil cu modernele secvente de QR code largesc
prolificpublicul finta. Nu stiu si e foarte greu sd redaifidel absolut

intr-o multitudine de publicatii ce se vor care mai
de care mai importante, mai culturale sau mai
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tot ce vrei intr-o recenzie. Cu toate acestea, privind-o unitar,
,Decdt o revistd” apare ca un viitor succes publicistic nu numaiin
tard, fiind de apreciat efortul editorial de a publica si in limba
englezd,dar poate intra lejer in categoria ,bile albe pentru
Romania”.

Einteresant de puncat cdincd se mai publica, inadevaratul sens al
cuvantului, in aceastd tara. Citind revista, mi-am putut inchipui
cu pldcere un redactor obosit, tinut in viatd de o cand cu cafea,
care-si cautd inspiratia in fumul albastrui al tigarii si incepe
deodata sa scrie frenetic, fard s tina cont ca foaia lui este un
servetel sau orice altcevaii cadelaindemana.

Andrada Baston Rut @
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INTERVIU

“Viata nu-ti oferd un tren, ci diverese vagoane

in functie de optiunile momentului...”

Maia Morgenstern

ala de asteptare a aeroportului din lasi. Stau

asezata langd actrita Maia Morgernstern, care
‘ tocmaia trecut printr-un tur de fortd la lasi: intr-o

singurd zialuatavionul din Bucuresti, a
participat la seminarul “Povesti ale femeilor de succes”, a dat
interviuri in presa si la posturile tv. si acum urmeazd sa se
reintoarca in Bucuresti. Evenimentul pentru care Maia
Morgenstern s-a aflat alaturi de noi a fost organizat de Fundatia
EuroEd in cadrul proiectului Posdru, “Sanse egale si respect
pentru femeile din Regiunile Nord Est si Centru”. Actrita a
dialogat intr-o maniera extrem de degajata cu publicul si a
raspuns lazecile de intrebari adresate. Franta de oboseald, dar cu
o inimitabild prezenta de spirit si cu o forfa a vocii si a cuvantului
impresionante, Maia Morgernstern schiteaza contururile ce fi
definesc perso(a)n(n)a: dupa spusele ei, «nimic din ceea ce este
omenesc nu-mi este strdin». Dialogul cu Domnia sa mi-a insuflat
0 energie propulsatoare, fiindca totul a fost spus cu un calm
sufletesc aparte, cuvantul exprimand o viata de om plind de
provocdri, esecuri si lectii motivante pentru pasi spre succes.
Parafrazand-o, “viata nu-ti oferd un tren, ci diverese vagoane in
functie de optiunile momentului, trebuie doar sa te urciintr-unul
ca sa cobori in gara potrivita pentru tine.” Din Dorohoi, cu mama
doctor in matematica si cu o familie care a sustinut-o fara rezerve
in optiunea unei profesii artistice, Maia Morgernstern nu a fost
demobilizatd de primul esec atunci cand nu a luat examenul la
sectia de arta dramatica si s-a mobilizat pentru concursul dinanul
urmdtor, transformand acea infrangere intr-o victorie pe viata.
Vocatia sa de a ne darui si in calitate de dascal, noud, celor mai
tineri, din preaplinul sufletesc a fost transparentd si generoasa:
dacd eu am plusat spre valorile teatrului experimental si de
ultima generatie, doamna Morgernstern, cu o atitudine usor
amuzatd, dar tolerantd, a sugerat c¢d orice experiment se
fundamenteazd pe clasic, fiindca Cehov si Shakespeare rdman
marii maestrii pentru arta teatrald din toate timpurile.

Reporter: Cum a avut loc prima dumneavoastra intalnire cu
teatrul?

M.M. : Chiar primele mele amintiri suntin legaturd cu teatrul sise
refera exact la Parcul Cismigiu, unde, in fiecare duminicd, aveau
loc spectacole de teatru de papusi. Era un repertoriu destul de
limitat - cateva povesti cu cocoselul neastamparat, cu ‘zanul'si cu
zmeul. Am niste amintiri foarte precise si niste imagini pregnante
inlegaturd cuacele spectacole la care participam cu tot sufletul.
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Tn schimb, prima mea experienta intr-un teatru profesionist a fost
"Regele Lear”- o viziune extrem de modernd. Aveam 5 ani.
(surade). Toti prietenii parintilor ii certau, le spuneau: “Ce-o sd
inteleagd?! Chinuiesti copilul degeaba?... ”. Dar orice operd de
artd de adevarata valoare are niveluri de intelegere pentru toate
categoriile, varstele, capacitdtile, astfel incat, dupa ce am
vizionat spectacolul, m-au intrebat ce intelesesem si le-am
povestit “Sarea-n bucate”. Atat intelesesem eu din "Regele Lear”
la5ani.

Reporter: Ceinseamnd pentru dumneavoastra teatrul?

M.M. : Pentru mine este nevoia, bucuria, sacralitatea de a crea o
realitate. Eincercarea mea de a crea o viatd in care sd crezi, in care
sd iei martor si partas pe cel din fata ta, pe spectatorul care-ti
deschide usa unei sali de spectol si pentru care, timp de cateva
zeci de minute, trebuie sd creezi o viata pe cat de reald, pe atat de
intensd. Din punctul dsta de vedere, teatrul e sacru.

Reporter: Afi avut ca modele anumiti actori sau ati apreciat
anumiti dramaturgilainceputul drumuluiin teatru?

M.M. : Vrénd-nevrand, iubind teatrul, vedeam si vad spectacole
sifilmedinplin. Se piratau casete, DVD-uri, mergeam la




cinematecd. Noptiin sirvizionam filme, nici nu maiintelegeam ce
vedeam, aveam ochii impaienjeniti de somn, ma uitam la orice,
inghiteam traduceri de orice fel... Chiar dacd md opuneam la
nivel constient, rational, spunand ca eu “Nu, n-am model”, ERAM
impresionatd, ERAM influentata, ERAM emotionatd, cum e
normal si omenesc. Indiferent de modele, influentele si gusturile
momentului, erau evenimente culturale care ma impresionau si
ma tulburau. Si-atundi, implicit, existau si modele - desi nu o
recunosteam. La varsta asta, voi tinerii, stiti foarte multe lucrurila
nivel intuitiv, aveti curajul, sunteti conectati cu energiile in care
credetisi pe care le simfiti. Mai térziu, se depun straturi, lest, lupti
cu el, incerci sa te scuturi, incerci sa rdmai conectat la inocenta.
E...unefort care meritd. Depinde ce vrei, dacd esti constient cd ai
nevoie de oxigen, ca nu pofi sd respiri, cd mai bine ti-e cu aer
proaspdt —atunci deschizi geamurile!

Reporter: Cand va transpuneti in pielea unui personaj, uitati de
propria-va persoana sau incercati mai degrabd sa adaptati
caracterul personajuluilafelul dumneavoastrd deafi?

M.M. : Mdinformezin legatura cu foarte multe lucruri, cu epoca,
Cu istoria, cu sociologia — cu ce se intdmpld, cu ce nu se
intampla. . . Tncerc & inteleg contextul. Lectura, “citeala” ( imi
zambeste). .. E grozav de folositoare documentarea. Chiar daca
n-0 sd joc momentul de anarhie de la 1862, e important sd
cunosti contextul epocii, sd nu rdamana totul la un nivel superficial
-maitare, mai culacrimd, mai sec. Totul trebuie ganditin context.
Exista arhetipuri si genul proxim si diferenta specificd care
definesc siin matematicd siin artd o anumita situatie, un anumit
personaj, 0 anumitd categorie de raporturi intre personajesi
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situatii. Personajul nu exista ca o galusca, ca un glont (aici eurad),
el se (auto)defineste in context si in prefacerea sa. Asta face un
personaj interesant, in prefacerea si contrazicerea sa, in
macazurile sale. Zici cd ai pornit pe un drumsi. . . te face sa deviezi
delatraictorie. .. Ce teface sd deviezi? Relatia cuunalt personaj,
un anumit context, evenimente care vin peste tine in viata si pe
scendsipeste tot.

Apoi caut detaliile. Am sa ma referla un exemplu concret, la Cehov
- am studiat si am fost nominalizata la premiul UNITER. La Cehov,
detaliile spun cel putin daca nu la fel de mult ca marile discursuri,
marile fraze definitive. Micile detalii, maruntele amanunte,
pastilele luate la 2 dimineata ofera anumite chei, coduri, semne,
simboluri... Bine, nu trebuie apasat - de asta sunt si detalii,
pentru ca sunt extrem de fine si de sugestive, insd ele pot contura
un personaj. Apoi mai vine si experienta personald, dupd care iti
propui sd te scuturi de prejudecati, dupd care toate sunt date
peste cap de cate un evenimentsioieide lainceput.

|II

Reporter: Cumvise pare “peisajul” teatruluiromanescactual?
M.M. : Oh, sunt lucruri extrem de interesante, extrem de diferite
si constat cu. .. 0 emotie, o satisfactie pand la invidie cat de mult
se schimba, se preface, se transforma, se nasc micile trupe, micile
ansambluri... Nu pot fard, mor de placere sa i vad in spatiile
neconventionale.

Interviu realizat de @
Anais COLIBABA
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E atata vara-n aer

n fata ochilor mei, cinci petale rosii, deschise si
parfumate, imi apara privirile de soarele arzand
al verii. Ma ridic si ma sprijin cu palmele de
pamant, uitdndu-md cu ochiiingustatiin zare.
Corola macului de langa mine isi imprastie in vantul uscat palaria
de foc. Departe, dincolo de zare, soarele se ineacd in propriul
sange, aruncand spre mine sageti otravite de cdldurd. Cerul,
imens sifdra podoaba, se prelungeste la nesfarsit, de un monoton
albastru sters. Mi se pare cd vad, la depdrtari incalculabile, urma
denoriizolatiinvdzduh, dare doar Fata Morgana careimiaparein
fiecarevis, desinumd afluin desert.
Campia din jurul meuimiingroapd intr-o comoara deiarba uscatd
gleznele rosii de soare. E vara secetoasd, lunga si senind, cu plete
lungi de soare aruncate in nestire peste pamant. Cdmpia rasufla
linistitd la limita dintre lumina si intuneric. Noaptea inveleste
fiecare bulgdre de pdmant intr-o racoare placutd, raspandind in
aer parfum suav de regina noptii.
Audin jurzumzet molcom de gaze si zbor de libelule. Glasul dulce
al naturii imi sopteste taine pe care urechea de muritor nu le
poate patrunde. Tncet, ca la debutul unui dans in doi, vantul

porneste din tainite necunoscute mie siimi poartd in intuneric

"Ruxandrea Rileanu - “Apa”
oy

o

visurile. Pasesc pe fire mdtdsoase de iarbd spre iazul din
apropiere, unde luminile mici si stralucitoare de licurici imi
cdlauzescdrumul pand la oglinda apei.

Strdlucitoare in noaptea care pune stapanire, cu fiecare clipd ce
trece, pe pdmant, apa izbeste reflexii de cristal in cupe de nuferi
rasturnate spre lund. Pdsesc in unduirea ei find si ating cu
varfurile degetelor suprafata durd a unei barci. Imping marginea
safnapad sima las sd alunecin ea—incepe o calatorie noud, a carei
tintd n-o cunoscsinuvreaus-oaflu.

Desi nu disting inintuneric decat lumina lunii pe valurile negre de
mister, aud o intreagd lume necunoscutd nascandu-se sub
mantia noptii. Fogniri de fire lungi de trestii ma fac sa-mi inchipui
cd greieri si cosasi si-au inceput obisnuitele plimbari nocturne, in
salturi repezite si inalte. Aud din stuf glasuri incete de greieri si
freamdt aprobator de vietdti necuvantdtoare — lumea care mi se
desfdsoard ininchipuire pentru prima oara.

Tmi intorc capul pe spate si-mi rasfrang privirea in cea a lunii.
Chipul ei de ceara fierbinte imi apare in ganduri drept cel al unei
fete pe care o poveste a inmarmurit-o departe de pamant. Cu
plete argintii de spuma unduitoare pe valuri, cu ochii albastri i
adandi in noaptea inconjuratoare, cu privirea clara ca o lucire de
stea. Trupul ei nedefinit ar putea fi intreaga lume — si ma infior
placut inchipuindu-mi atingerea bratelor catifelate de trupul
meu racit de noapte. Printre degeteise prelinge un vant usor, care
scapd din inlantuirea find siimi colinda prin pdr, fard puterea de a-
si explica brusca schimbare sinoua senzatie de libertate. Dar daca
fluturarea sa printre suvitele-miinchise este doar soapta blanda a
Selenei?...

E vard, o vard tdcuta, limpede, atat de diferitd de cea din timpul
zilei... Revin cu privirea la apa care-mi poartd barca pe creste
nedefinite de valuri. Ajung la celalalt mal al oglinzii vrdjite de
luna reflectata in fiecare nufar — si urc pe tarmul inalt, topindu-mi
privirea in imensitatea inchisa la culoare a vazduhului. Boabe de
roud sclipesc pe frunze si pe trestii — margaritare desprinse de un
pdianjen din panza de comori a verii — si-mi inchipui cat de
frumoasad arfiluna cu un sirag de astfel de bijuteriila gat.

Tmi deschid bratele si toatd vara ma strange intr-o imbrétisare
calda, pe care o simt in fiinta mea, contopind-o cu anotimpul ce
vibreaza prin fiecare frunza. Admir luna, admir cerul, pierdut ca o
petald de nu-ma-uita smulsa de vanturile unui alt Paradis, ma
simt atat de micd in imensitatea inconjuratoare. Sunt o gaza
pierdutdin vard, cuaripi de vis sifantezie.

lulia Streangi @



Mi se intampld adesea sd cad pe ganduri i sa
v ratdcesc aiurea cu speranta cd voi gasi si chiar voi
\ atingeimposibilul. ..

Imi partoate atat deindepdrtate sigreu deatins
de parcd nimic nu ar mai avea sens. Uneori simt ca e prea tarziu
pentru visele ce-au ramas ascunse in spatele pleoapelor inchise
pentru cd am realizat ca suntimposibile, e tarziu pentru sperante,
pentru regrete, pentru sentimente curate, pentru aincerca sd mai
indrept ceva. .. Imi spun mereu cd e cazul sa renunt, s nu mai
simt, sa ascund tot ce-mi mazgaleste sufletul. . .sa md pun in pat
seara si sd uit indezirabilele lucruri de peste zi pentru cd am
realizat ca aproape tot ce imi doresc sa fac....e imposibil. Au
aparutiar cearcanele de neputinta si neincredere, doar cd acume
diferit, acum sunt prezente mereu si oricat as incerca sa le acopar,
nu vor sa dispard, de parcd au fost aici dintotdeauna. Parca vor sa-
mi aminteasca ca trecutul va fi tot timpul acolo. . .undeva, ca acel
“vreau” nu se poate schimba in mai bine , cd in urma unor gregeli
apar altele, cd in urma unor sentimente raman mereu, mereu. . .
urme, oricat ai incerca sa le “machiezi” sau sa le vindeci. E prea
tarziu i e parca in zadar sa vreau sa ascund anumite simtiri, sa-mi
impun sa trec peste, sd vreau sa nu-mimai batd inimaaga cumo

Ruxandrea Réileanu - “Trinitatea lui Psyche”

faceinmod obisnuit cind te vede. ...

“Tnrest portin mine férd sa stiu, un adevarat cimitirin care se afla
ceea ce am uitat cd am vazut,cd am auzit, cdamfost. . .”( Octavian
Paler).  Poate ca ar trebui sd incetez sd depind de anumite
persoane, sa imi croiesc existenta in functie de a lor si sd incerc sa-
mi “realizez” propria viatd. Poate ar trebui sa ma opresc o clipa, sa
imi dau seama ce vreau si ce simt, sa imi dau seama de visele ce le
pot avea si de felul in care ag putea sa le indeplinesc, dar parcd nu
am puterea sa fac lucrul acesta. . . ce ag putea face? Poate cd ar
trebui sa incetez sa mai cred in faptul cé intr-o0 zi va fi bine, ca ceva
sevaschimba. .. Neavand de ales, trebuie sd merginainte pentru
canupotopritimpulinloc, pentru canupotsadispar. ..

E prea tarziu dar parcd ag vrea sd am... sa lupt, sd am vise si sa
simt. Sa am putere, sd zbor, sa am rabdare, sa sper, sa
zambesc. ..si sa uit... Acum, caci mai am timp, vreau si pot sa
cred!l!

Laura Pupaza @
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e-am udis , ratiune ! Te-am sfidat si am ajuns sa
iubesc... spuneai sa-ti dau mereu doar tie crezare
, s te urmez si sa nu cad pradd acelui sentiment
netrebnic care se hranegte cuiluzii. N-am facut-o
si ma bucur ca am reusit sd scap din mrejele vicioase in care-mi
tineai libertatea incatugata , devenita de-acum rutina. Am reusit
sa-miintind aripile spre cer, sa md bucur de gustul libertatii, ce-
mi pdrea otrava la-nceput si sa-mi hranesc sufletul cu vise .Sida,
am inceput sa visez aga cum n-am facut-o niciodata , sd dau frau
celor mai nebune ganduri ale mele si sa-mi inchipui lucruri ce
altidatd m-ar fi stingherit. Tn netrebnicia-mi profunds , as fi
putut jura ca dragostea nu existd , cd acest sentiment era doar o
alta perfidie printre multe altele care imi dddeau tarcoale , care
ma indemnau spre pacat, spre un “el” cu care fiinta mea purtase
razboaie indelungate, simtind mai mereu gustul victoriei . Potisa
mori acum , cand iti spun cd am ajuns sd iubesc un “el” asa cum
iubesc pasarile zborul si inaltul cerului , aga cum iubesc florile
prospetimea naturii , stelele - bolta cereasca , ingerii - creatia
duhovniceascd, petalele de trandafir — valsul incert al picaturilor
de roud, venele — emotiile pulsand allegro , asa cum iubesc eu o
dimineatd de vara cdnd ma trezesc si simt razele fierbinti ale
soarelui magaindu-mi chipul , iar printre aburii cestii de cafea,
intreaga mea fiintd urld :” Bund dimineata , iubite! ... te-astept ca
si cdnd, numai dragostea noastra ar fi pe pamant mai presus de
mariri, de caderi, de mariri ... de cuvant.” Datorita lui, am aflat c

zi ca oricare alta. O recunosc usor. .. Ma trezesc
vorbind cu mine insdmi; in oglindd apare subit o

Astre imperfecte
fiinta cu ochi salbatici, ce incearcd sd rosteascd

] povestimonotoneale uneivietigoale. .. Nuo

ascult, o reneg. Ma intorc spre soare. Il privesc atentd: se intinde
leneg pe un camp: ar incepe sa vorbeascd, insd ezitd. .. Stie ca
este a nimanui, stie ca nu va fi ascultat. ... Tl reneg. ... Astrul imi
intoarce spatele, se ascunde in scoarta unui stejar. .. Ma intreb
cattimpsevaascunde deelinsusi. . .

0 romanta strdind md insoteste la o plimbare pe bulevardele
straine, prafuite... Franjuri de lumind ma incununeazd; nu
doresc sa ii ascult. Merg mai departe... E pustiu, nimeni pe
drum. .. De fapt, nimeni pe care sa-l vad; oamenii ciufuliti,
grabiti, ceimi par necunoscutiisi tatueaza ganduri pe chipul meu
si apoi se fac invizibili... merg mai departe... Am acel
sentiment de nesiguranta, parcd as face primul pas pe o lund
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fericirea poate fi numita-n fel si chip si cd ceea ce-mi ofereai tuin
portii reduse , erau doar franturi ipocrite din propria mea
imagine, diforma si ipocritd . Nu eram eu , eram ceea ce vroiai tu
sa fiu ! Eram o simpld marioneta , un alt pion pe-o alta tabld de
sah, mutatduparegulile tale, o carte dejoc tinutd insd ascunsa in
manecata, infine, o chestie manevrabild care ma iritd grozav in
acest moment . Punct! Acum am invdtat sa respir sub un alt aer,
sd zambesc sub un alt cer,, sd multumesc unui Dumnezeu pentru
alte lucruri, sa ma bucur de o aceeasi zi ca si cum ar fimereu alta,
sama bucur ca n-am reusit sa termin ceva la timp si cd am reusit sa
sfidez timpul cu nepdsare , cd am reusit sa infrang greutatile cu
zambetul pe buze si cdam reusit sd te inving pe tine si teama de a-
tirostimereu cele sapte litere cu vocea tremuranda.

A ramas insa impregnat in mine gustul amar al
clipelor de singurdtate, mai este cale lungd pand cand fiecare
particica din trupul meu se va simfi vindecatd , trec printr-o
perioadd de recuperare sisunt dispusd sa teiert, dar conditia mea
iti va cdlca cu sigurantd orgoliul nemdsurat in picioare , te vei
sfarmain zeci de bucdtele cdnd vei afla ca doar pasind de mana cu
iubirea , imi vei afla iertarea si-ti voi deschide din nou usa
sufletuluimeu...

Raluca Sofron @

noud, al cdrei plasmuitoare sunt... E luna mea i totusi nu o
recunosc, nu doregte sa lumineze dupd cum fi poruncesc. .. De ce
a incetat sa-si reverse argintul asupra capetelor noastre? O
reneg. .. De data aceasta voi fauri o stea, una supusd, luminoasa,
care sa md poarte in zbor asupra lumii vechi, cea pe care o stim cu
totii. .. lau argila si o arunc in praf, ii dau binecuvantarea si o
botez Aves... E steaua mult doritd, pe care o pdstrez intr-un
borcan; o las acolo, in umbrd, asteptand sa inceapa sa
straluceasca. .. O voi astepta si ea stie asta... s-a nascut cu
aceasta congtiinta.

Continui sa privesc bulevardul. ... e mai lung si mai abrupt...
asteapta la capat primdvara ca o fecioara cu bucle de abanos,
incadrdndu-i chipul palid, parca de argila... Nu e perfectd;
trebuie sa fie creatia unui om... Este oare steaua mea? Este
pregatitd sd straluceasca?

Ingrid Stoleru @
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Cerurile se deschid

Doi copii se ceartd pe peron pentru o ciocolatd.
v (alatori vin si pleaca. Vacarmul ingrozitor de
\ dinaintea sosirii trenului. Vagoane parasite,
biciuite de arsitazilei. Fatamorganas-adus. Ziua
sefacein fiecare seard fluture. Mai poti zari doar luminile ascutite
ale trenului. “Trenul Pitesti Baia Mare pe linia 3" Ti se adund
timpurile in palmele calde, intinse dincolo de luna. Ce va urmanu
mai stie nimeni, care ar mai fi farmecul? Caldtorii iar vin, iar
pleacd, grabiti sa nu piardd trenul. Nu-ti pasd ca o tipd cu earfa
rosie s-a bagat in fata ta cu o mie de valize pline ochi. De unde
expresia asta? Nu mai conteazd, poate fi drumul vietii tale. In
fond, asa e viata de jurnalist. Daca nu schimbi unspe mii de
perechi de incaltdri. Dacd n-ajungi acasa soarece inmuiat. Daca n-
ai hainele rupte de la interviul suprem. Dacd si dacd, nu te poti
numi jurnalist. Jurnalist implinit, adicd. Pana la urmd, multi
jurnalisti mai sunt pe lumea asta, si multi facumbra pamantului.
De-aia e bine sd-{i dai seama la timp. Dacd ai vreo treaba cu
meseria asta, dacd te legi de ea. De fapt, dacd se leagd ea de tine,
intr-un fel saualtul. Ce vorbdreala inutila! Daca si daca. Trenul lasa
racnetul orasuluiin fierbere si pleci. Cei de [dnga tine se pregatesc
de somn. Au incuiat aerul greu peste gdldgia necontenitd de pe
coridor. n compartiment, tropotul controlorului. Caldurd mare.
Se aude din alt compartiment vocea batranului. “Mai omule, ti-
am zis sa lasi odatd geamul acela deschis, ne sufocdm aici!”
Nevastd-sa. Incet, dar sigur, se va sfarsi paldvrigeala asta.
(Oamenii dorm noaptea, ce naiba? Vine dimineata. La fel de incet
sisigur. Siiargalagie, iar cele o mie de valize ale tipeila apropierea
statiei Tarna. Cobori. Din gard, asteapta microbuzul spre
necunoscutul sat Rachiteni. Mai e doar o femeie induntru. Cei de
pe strada nu se complica sa mai vind. Soferul se dd jos sd te ajute
cu bagajul. Cu gesturi mecanice, se repede inapoi in magina.
Asteapta cu ochii atintiti alti calatori. Dar nu mai e niciunul.
Timpul trece. “Pfai, Doamne!De-acuma na, pornim aga” Si
porneste zgomotos motorul. In cinci minute esti deja in camp.
Microbuzul se opreste si tipa coboara. Coboara? Unde naiba
coboara?La orizontincep sd se strecoare pete minuscule. Aceleasi
lanuri de grdu decojite de lumind. Drumul de tara rasufla greu sub
cauciucuri. Se opreste din nou. Privesti uimita la sofer. Nu se
sinchiseste sa dea vreo explicafie, ceva de umpluturd, daca un
motiv chiar n-are. Se uitd la cauciucul din dreapta fatd. E dus, ce
mai! 0 grimasa uratd. Se duce in spatele microbuzului si-ti dd jos
bagajul. Nu se mai poate merge incolo. Tn cateva ore ,ajungeti, la
pas’, iti spune linistit. Trebuie sd ajungi singura-singurica la
destinatie. iti place la nebunie treaba asta. Trebuie si mergi mai
departe. Inci veo 3 kilometri. Poate ajungi pana dupa-amiaz3, si

cuvaliza astagrea, taratd prin praf. Peste totin jur peisaje lesinate
de caldura. Tn fat3, raiul pe pimant. 0 asezare omeneasca. Un sat.
Oameni, nicdieri. Privelistea te deprimd. Mai e ceva. La orizont
niste siluete de copii zglobii, aruncand cu pietre in lac. Esti
pregatita sd alergi spre ei, cdnd ceva se schimbd. Soarele Tsi
roteste ochiul spre tine. Zarile se inchid in umbra. Tn departari,
fata Morgana se joacd de-a v-ati ascunselea... Nu se mai poate! Te
opresti sa bei niste apa. Renunti. Nu definitiv, dar se mai poate
zabovi pe valiza cu ochii in gol. Mdcar ai ce vedea. Un musuroi. les
incolonate tot felul de gangdnii, buburuze, gaze, furnici, albine.
Fac rondul inapoi, usturate de aerul dogoritor. Scoti aparatul de
fotografiat din multimea de lucruri i imortalizezi clipa. Apoi
ametesti bine... 0 femeie te stropegte cu apd din fantana. 0! Un
cadru idilic. Fantana, plopi. Revenind la femeie, pare ingrijorata.
Holbezi ochii la ea si se sperie. Se indeparteaza si atarnd cana in
cuiul fantanii. Va simfiti mai bine? Te ridici ametitd. Femeia
incearca s te sprijine. Ti explici ca esti jurnalista, din capitald, ¢
te-au trimis s& faci un studiu de caz cu tematica sociala. In satul
Rachiteni. Femeia te priveste interesatd, dar confuza. “Aicea-i
Plopi, don'soara!” (stirea zilei). Simti cum {i se goleste creierul,
cuvintele nu-au oxigen. Caldura e din nou sufocanta. Lagi capul
sa-ti cadd in madini. Prezentul nu-ti surade. “Da'stati la mine
catevazile, da' cum”. Vocea femeii e subire. Ce bine-ar aga! Pana s
o refuzi politicos, ti-a si ridicat bagajul. A luat cu stangdcie
aparatul de fotografiat cazut din geantd. Iti face semn sa vii. Pand
la urmd, nici n-aveai altceva de facut. Drumul de tard e pustiu.
Vezi doar cate-o cdrutd pe ici pe acoo. La o casa verde stau trei
batraneila taifas, sub un nuc batran. Are crengile indoite nefiresc
spre pamantul din care crescuse. 0 tanti trece cu gdleata. Galeata
e goald. Zicea bunica, Dumnezeu s-o ierte, cd nu-i bine sa-ti iasd
cineva nainte cu galeata goald. Mai stam, zice femeia. Si stai.
Batranii te analizeaza din capin picioare. Doud cdruteincarcate cu
fan pun in miscare peisajul. Se face praf de la tropaitul cailor pe
pamantul nisipos. Praful e lung, treci de el si parcd tot nu se
termind. Batranii sugotesc.,,Si ce creatd e! Ce-o mai aduce cu fata
lui Apostol. Bat-o norocul, ce frumoasa e”. Batranul sta tolanit pe
iarbd. Vorbele intra si ies. Pleci spre casa femeii, afisand un
zambet vag. Poarta se deschide cu scartdit comun portilor de la
tard. 0 casd modesta. Multi copii, imaginea deja cunoscutad. Ti-ai
adus aminte. Ti-a mai ramas niste ciocolata. Te grabegti sd le-o
oferi. Copiii se strang in jurul tau siincep sa chicoteascd. Mananci,
apoi pleci la culcare. “0 sa dormiti cu Maria’, i-a zambit femeia.
Maria, mezina familiei. Se cuibdreste la perete, sub plapuma, si
luminile se sting. Pe toboganul cerului mai sunt doar stele, iar pe
subtavan rdsare luna. Linistea din cdmarutd cerseste un pumn de
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aervesel pentruziua de mdine. .. Lapatru incep sd cante cocosii.
Viata la tard incepe cu soare. Mananci bulgdri de lumind in
Plopi... Peste o ord simti pasi prin casd. Maria se trezeste incet, cu
respiratia retinuta, trecand peste tine de cealaltd parte a patului.
0 zbugheste afard. Nu trece o jumatate de ora si copiii se joacd
deja. Ti vezi din pat, printre doi pomi incarcati cu fructe. Maria
rade. 1i face pe toti s rada. Jocul de-a baba oarba. Rasete.
Zgarieturi. Certuri. Plansete din nimic. Dupa trante si ciondaneli
zdravene, jocul se reia la fel de vioi. Zambesti. Te repezi din pat la
geantd, scoti aparatul foto, deschizi subtil fereastra i faci o poza.
In casd, la masal Femeia te vede la geam, vine sda-ti zicd buna
dimineata. Intra si copiii sd te salute. 0 sa mergeti la cimp. Nu de
dragul mersului, ci la muncd. Maria stie tot. ,Asa-i la tara”. Pe
camp oameni ca furnicile. Rasar de oriunde, de niciunde. Dacd ai o
busold, sigur dsta e locul unde totul se dd peste cap. Oamenii se
duc la camp. Cu sapa in spate, sa taie frunze la cdini, la vaci, la
orice. Femeia asaza o paturd din land pe iarbd, sa stea copiii. Te
intinzi pe patura care te mananca si adormi. Jocurile copiilor au
rezonanta bézaitului de tantar din apartamentul 11. Acum
inchins cu sigurantd. Diseard sunt Sanzienele. Femeia i spune ca
vafimare petrecerein sat. Doamne, diseara! Se aud deja glasurile
copiilor. Cu totii sunt gata de plecare. Oamenii isi iau uneltele in
spate si pornesc. Printre salcii. Pe poteci nestiute. Pe drumugorul
batatorit, cu fire de iarbd arzand pe alocuri de lumind. Caldura le
imprima, ca fierul rogu pe vremuri, izul de tractoriti. Bronzati pe
gat si pe brate, cu o culoare rosie. Zici cd si-a batut joc cineva de
chipurile lor cu o mie de farduri. Cum se picteazd copiii pe la
Kids'land cand e mare petrecere. Pe la case, lumea se pregateste
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Ruxandrea Raileanu - “Triplu”

de sdrbatoare. De Sanziene se deschid cerurile si zanele zboara
prinaer. Cu totii se adunain sat. Cand apar primele pete trandafirii
prin vazduh, oamenii se imbraca de sarbatoare. Vecina de langa
vine si mergeti impreund. Incd un ceas, spune femeia, si
ajungem. Inima satului bate navalnic. Baieti si fete se aduna in
cercuri pe un tdpsan, ca la sezatori. Numai prin carti iti poti
imagina. Dupd dans, pornesc toti cu faclii in mand spre padure.
Drumurile se impletesc spre coline. Fac rondul inapoi. Maria
merge pe langd tine cu o figurd teribild. Fratii ei se tin de cosul
incdrcat. 0 boare rece iti brazdeaza fata si te aduce cu picioarele pe
pamant. Ai impresia cd e un vis. Se aud sunete diforme, ca niste
urlete de lupi. Umbrele imbratiseaza scoarta copacilor, apoi o
pardsesc pentru a aluneca in gol. Te opresti infriguratd. Maria
zambeste. “Anul trecut a fost mai frig, acum e cald. Si auzeam
porci mistreti i mi-era fric. Stateam cu mama si cu Ale, si mi-a
trecut. Si cand am ajuns tarziu acasd, am aruncat florile astea ca
sa avem noroc. Uite ca avem.” Pand sd vind dimineata s-au ros
talpile cerului. Stateati intr-un cerc. Oameniiingana un cantec al
lor, cu ochiiinchisi. Se tin de mand. inchizi ochii pentru 0 secunds.
Maria vrea sa-ti zicd. Glasul s-a risipt... Deschizi ochii si brusc
lumea se naruie intr-o spirald optica. In zori. Microfonul e pornit
ldngd geanta. Prin gard trece un cersetor. Ce noapte, Doamne! Nu
stii la ce sa te uiti mai intdi. Cersetorul se plimba anemic. 0 tigard
ieftind. Miros greu de evaporat. Cerurile seinchid.

Clara Casuneanu @



Oazade verde

stdzi md simt verde si insdgi natura ca un
A cameleon in mijlocul unei jungle ma urmeaza:
verdele eunlocaparte: areacel iz de acasd pe care
L putine locuridin prafuitele orase il maiau. . ..
Plopiivinetiisiinaltd siluetele spre cerul adanc i proaspat, apoifsi
apleacd frunzisul spre apa vie.

Luna insasi este verde si inoata in lacul méntuit, cdutand alte
culori, alte sunete.

0 geand de albastru fredoneaza silabisit un do, rogul infernal
vibreazd in plasa apusului; verdele ilumineaza pamantul si ma
invesmantdin brizavazduhului. . ..

CREATII \

Valurile marii se intind plictisitoare, indltand bentitele lor verzi
spre perdelele cerului.

Se frdmanta si ele in mii de stari si sentimente, apoi se ridica din
nou, cand lovite de primul nor, revarsa lacrimi sarate pe nisipul
sfaramicios.

Totul este atat de verde si de luminosin jur, incat se trezescla viata
visele i zeii mariniimpletesc fluviile cu pletele lor de smarald.
S-au adunat in verdele de astazi raiuri inverzite, pasuni intinse,
tineretea vesnica a lumiisibratele copilariei.

Ingrid Stoleru @
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Free sau

Habar n-am ce titlu sa-i dau

Personaje:

Miyu: Lidera grupului, ,,mama ranitilor”, careiafi place sd intre
in probleme, persoana activa.

Ruri: persoana foarte amuzanta, de obicei o scoate pe Miyu
din probleme.

Saki: persoand copilaroasd, isi iubeste foarte mult prietenii.
Rin: persoana cu capul pe umeri, face orice pentru prieteni.
Domnul ,Tata lui Miyu”: tatal lui Miyu, putin cam prea sever.
Doamna ,,Mama lui Miyu”: femeie terorizata de tipetele lui
Miyu cand asculta muzicd rock.

Scenal

Mama face curdtenie prin casd. Se aud batdiviolente in uga.
Mama:Vinimediat!

Lasa matura si fuge la usd sd vadd ce s-a intdmplat. Deschide uga
incet, dar Miyu o trage dintr-o datd, facand-o pe mamd sd cadd
jos.

Miyu: Haa!!

Miyu intrd in casd sdrind si urland, prefacdndu-se cd ar canta la
chitard. Melodia de la mp3-ul la care asculta muzicd se opreste,
facdnd-osd se opreascasiea.

Miyu: Mamal! (isi scoate castile din urechi) Mi-ai facut curatenie
incamerd?

Mama e ridica repede de pejos: Da,am terminatacum o ora.
Miyu: Bun. Sd numa deranjezi. (si merge in camera ei)

Miyu se aseaza la biroul cu calculatorul si isi pune muzica rock la
maximintimp ce vorbeste cu prietenii sdi peinternet.

Tatdl bate la uga. Miyu nu aude. Tatdl bate mai tare.

Intr-unfinal, Miyu aude, opreste muzica: Vin acum!!

Fuge la usd si isi aranjeaza putin parul apoi deschide uga: A, tu
erai.

Tatdl intrd in camerd tinandu-si mainile pe burta. Miyu imita in
urma lui mersul sdu legdnat ca de ratd si se stramba.

Tatdl sentoarce: Ti-ai facut temele?

Miyu fugeinfatamonitorului ca sa nuvada tatal ca e deschis.
Tatdl: Stiam eu! Stai pe net. $i mai asculti si muzicd de aia... cumfi
zice? Satanista!

Miyu, revoltata: Nu e satanista!

Tatdl: Liniste si nu tipa la mine! (ridica ména asupra lui Miyu, dar
seopreste) Lascris!

Miyu: Nuvreau!

Tatdl fi tranteste ghiozdanul in fata si 0 apucd pe Miyu stréns de
mana: Teapuci acum de scris!!!

Miyu: Aaaaaaauuu!! (tipd Miyu) Bine! Bine! M& apucacum! Da-mi
drumul, barbarule!!
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Tatalii dd drumul: Sa nu cumva sa aud muzica. (si iese nervos din
camera)
Miyuisi scoate caietele apoiincepe sascrie.

Scenall

Dintr-o datd, Saki, RurisiRinintrain camera: Miyuuu!!

Seopresc toate cand vad cd MiyuTsi face temele.

Rin: Cefaciaici?

Miyumormdie: M-a pus tata sa-mifac tema la mate...

Ruri: Ce mate? Ce-i aia mate? Dd-o0-n colo de temd! Tu nu egti de
teme!

Saki fii arunca caietul pe jos: Chiar aga! Ruri are dreptate. Haiin
0ras.

Miyu: Nu...nupot.

Rin: Haideeee Miyu...am vazutunrocker.

Miyu curioasa: cum ardta?

Rin, Rurisi Saki: semdna cuun ,japon”!

Ruri: Tot aia, roméana nu-ide noi.

Rin: Avea ochi de dia. (pune degetele la ochi, facandu-se sd arate
caochinezoaicasise stramba la public)

Saki: Si nas de dla mai mare... (se intoarce spre public, pune
degetele la ndri sifsi face nasul mai mare)

Ruri: Si care std departe si mergi cu avionul ca sd ajungila el. (da
dinmainicasicumarzbura).

Miyu: Gata, nuva mai batetijoc.

Rin, cu ofatd nevinovatd: Cinefsi batea?

Ruri: Decivii sau nu? Mergem sau nu?

Miyu nu-iatenta sise uitd prin camera.

Rurifi dd unsutin... partea dorsala: Viii?

tare dacd i-as zice samalase sa ies afard.

Saki: Atunciosd ne strecuram!

Rin: Si cum facem asta?

Ruri: Sdrim pe geam!

miyu: Alooo! Camera mea e la etaj! Vd amintiti?

Rin: Genialaidee, Ruri.

Ruri:Taci, Rin. Spune tu o idee maibund.

Sakise plictiseste de conversatie, ia o carioca de pe biroul lui Miyu
apoiincepe samazgdleasca peretii.

Rin: Haisa ne strecuram atunci..

Miyu o vede pe Saki: Hei, Saki, nu-mi mazgali peretii!
Sakiseintoarce sizambeste larg: Scuze, Miyu!

Ruri: Deci... haisa mergem.



Miyu: facem unrand... toate aliniati-vd dupa mine.

Se prind toate intr-un sir indian si pornesc toate cu acelasi picior,
mergandincetspre usd.

Rin: Ssssss... facetiliniste.

Scenalll

Miyu cand sa pund mana pe clantd, tatal deschide usa.

Toate fetele tipa speriate: Aaaal! (si se aliniaza toate una langa
alta, calaarmata)

Tatalintrdn camera: Ce facetivoiaici?

Miyu: A33... bund tati.. pai stii? Noi, de fapt...

Ruri:N-nnefdceam tema la geografie!

Rin:Banu!Lamate!

Saki:Nu! Nu! Mate e pentru genii! Laistorie!

Miyu: Da, exact! Laistorie! Cu Lincoln care a cucerit Americain '46
si curdzboiul civil din Africal

Tatal: Si de ce suntetiin picioare?

Rin: Pai... ddd... puneam in scena toate aceste chestii ca sd
invatdm maibine!

Miyu: Exact! Eu acum eram George Bush care ii impugca pe
burgezii din URSS! (se intoarce spre fete) Ha! V-am gasit,
necioplitilor! Bang! Bang! (se preface ca leimpusca)

Saki, Rin si Rurise uitd la ea mirate si nu stiu ce sa facd.

Miyu: dad... bang! muriti!

Saki, RurisiRin: Aaa! (cad toate intinse pe jos sise prefacmoarte)
Miyu: daa... yeee! Germania este salvata!!

Sakiseridicd repede: Hei! Cum adicd Germania? Franta eral
RurisiRinseridicasiele.

Ruri: Ba nu! Bush a trdit in Austria! A jucat rolul ,Fetitei cu
chibriturile”.

Rin: Ce tot vorhiti? El e din Elvetia siinvelea ciocolatain staniol!
Fetele incep sa se certe din cauza tarilor, dar tatal le intrerupe:
Linigte!!

Toateincremenesc.

Tatal: Nuiese nimeni din camerd si punct! (iese din camera)

Saki: Cicd nu iese nimeni din camerd. Dar el ce-a facut?! N-a iesit
din camera? 0oo, Doamne...

Fetele se asaza toate suparate pe jos.

Rin: Siacum cefacem?

Miyu:Tmivine sd ma apucde fumat.

Ruri: Miyu, lasa fumatul. Trebuie sé gasim o cale de ascapa.

Miyu: Ooo, nuuu, uite, mi-am murdarit cdimasa. Bine cd a aparut
tatasine-aoprit. Mergeam pe stradd cu cdmasa murdara.

Saki: Atunci haisd te schimbam!

Fetele incep sa rdscoleasca printr-un dulap si o imbraca pe Miyu
intr-unrapper, apoi o punin fata uneioglinzi.

Ruri: Ei? Cezici? Ardti mai bine decat fratele meu!

Rin: Stiu i eu? Ti mai trebuie un lant lung cu un medalion din aur
cuofurnicd. Darvazutd din profil.

Saki:furnicddda (incepe sd sard)

Miyu: Nu-miplace...nuestilul meu.

Ruri: Bine bine, schimbam.

Saki: Nu furnica? (face ca un copil mic cdruia tocmai i s-a luat
bomboana)

Fetele oimbracdin bucatdreasa.

Miyu: Domne! Nu pot sd merg asa pe stradd!

Saki:De ce nu?Te prinde bine.

Rin: Sigur. Asta daca vrei sa nu atraginici un baiat.

Ruri: Hei, fetelor. Nuffiti rele. Stiun ce putem sd oimbracam.

Miyu esteimbracatd apoiin haine deiarnd.

Saki: Glumegti, nu?

Ruri: Ce are? (pufin uimita)

Saki: Suntem in mijlocul verii si tu oimbraci asa gros?!

Ruri: Bine, imbracati-o voi daca stiti asa de bine. (isi incrucigeaza
bratele)

Rin:Vdrog, ldsati-ma pe mine.

Miyu este imbracata in sfarsit in haine normale, potrivite stilului
ei derockerita.

Rin: Ceziciacum?

Miyu: Asaziceam i eu.

SakisiRuri (ugor dezamagite): Biiiine.

Rin (spune mandra): Stiu. Sunt mai mult decat un geniu.

Miyu: Dartotnu putemiesi...

Lascurttimp apare tatal lui Miyu.

Tatal: Bine. (se uitd la Miyu) Pofi sd iesi cu prietenele tale doar
daca nustai foarte mult si nuititii telefonul pesilentios, ai auzit?
Miyu:Yeeeel!

Saki: Libertate!!!

Feteleiesfericite din camerd, urmate de tatal lor.

CORTINA

Raluca Sutu @
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Oana Cristina Novac

"Poezia incepe din momentul in care, incercand
s-0 amai, n-o mai poti opri; e un act de curaj!"
(Andreea Novac)

Nascuta in 1989, anul revoltei pentru
schimbare, printre munti si vai, in Vatra Dornei.
Cu trei ani in urma, se bucura de ultimele zile la
Colegiul National “Petru Rares” (Suceava).
Acum este la un pas de a absolvi Facultatea de
Stiinte Politice (Bucuresti) si se pregateste sa-si
mute jucariile undeva “in afara”. Poezia de
altadata s-a transformat in “grija pentru ziua de
maine” si in pasi mici pentru o cariera
profesionala. Desi Bucurestiul pare sa aiba mai
putin de 24 de ore, ca orice student constiincios
“are grija” de licenta. Atunci cand nu se
gandeste la distanta de mii de lire sterline dintre
sine si un master la Oxford, lucreaza in cadrul
unui proiect de cercetare pe justitie de tranzitie
si dezvoltare in Africa. Citeste mult despre
solidaritate internationala si scrie proiecte de
finantare pentru incurajarea cercetarii in randul
studentilor. in cele 24 de ore mai are uneori timp
de fotografie, teatru si film. Pastreaza intr-un
colt un bagaj care e intotdeauna gata de
calatorii. Daca ar exista o petitie pentru a face
ziua de 48 de ore, ar fi printre primii la biroul de
semnaturi.

Volumul de debut ,,Cantece din lumea a doua” (2006, Editura
Fundatiei Cancicov, Bacau); Laureatd a Concursului de creatie
literara “Tinere Condeie”; Marele Premiu la Concursul
national de poezie ,Dragos Vranceanu”, Ramnicu-Valcea
(debut in volum); Marele Premiu la Concursul national de
poezie ,,Avangarda XXII”, Bacau (debut in volum); Premiul de
debut in volum al editurii ,Convorbiri literare” si al revistelor
,Convorbiri literare”, ,Viata romaneascd” si "FeedBack” la
Concursul national de poezie si interpretare critica a operei
eminesciene ,Porni Luceafarul..” (sectiunea poezie),
Botosani; Marele Premiu la Concursul national de poezie
,Virgil lerunca”, Ramnicu Valcea; Premiul Nichita Stanescu la
Concursul national de creatie literard ,Rosu Vertical”,
Campina; Premiul | la Festivalul national de literatura , Tudor
Arghezi” (,,volum in manuscris”),Targu Carbunesti; Premiul |
la Concursul national de poezie ,lulia Hasdeu”, Ploiesti;

Premiul | la Concursul de li.zraturd ,Cusiiia de cebut”
(sectiunea poezie), Suceava; Premiul | la Concursul national
de creatie literard ,Vasile Voiculescu”, Buzdu; Premiul al ll-lea
la Concursul international de poezie ,Veronica Micle”, lasi;
Premiul al lll-lea la Concursul national de poezie ,La portile
visului”; Premiul al lll-lea la Festivalul national de poezie
,Dorel Sibii”, Savarsin; Premiul al Ill-lea la Concursul national
de poezie ,Traian Demetrescu”, Craiova; Premiul al lll-lea la
Concursul national de critica literara ,Mihail lordache”,
Suceava; Nominalizatd la Festivalul national de artd pentru
liceeni, LicArt”, Bucuresti

Oameni infranti

sadeschid fereastra
clopotelesa bata.

liturghiaincepe siinimamea cald la tine priveste.
tractoare batinretragere.

in mine progreseaza zgomotul si huruiala. in mine
teama.

oroatd mica mi-e blandetea

ca un suvoi de clor pe piele se prelinge nisipul torid
nemilosal rotilorimense.
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nimicdin ceea cerdneste sau taie
nimicdin acestea nu teaduc maiaproape.

adouafereastra.

sd stau primitiv in picioare ca o floare proaspata cu tija
verdesiscurta

trupul tau putrezind ca un madr aromat invechit ca
branzeturiledin galantare

luminamea

nimicdin toate acestea nu te aduc maiaproape

focul se deschide



padurile ard frumos.

sub ele oameni chiuind i sub oameni viata supurand
sisubviata tu

privindu-ma torid cum trag de sfoara

inspate

unclopot.

devenim din cein ce mailinigtiti si mai tacuti
suportabili suntem doar la caderea nopfii
cand mici ca termitele asaltam cladirile
si-asteptam sd treaca

dinspre est spre vestoameni

la capdtul noptii

noisuntemaproape.

2.

spretoamnaaisdiegi din pamant
sirodind ca un prunimiveistringe mana
pandlazeama

silarg deschisa pe camp o sobd cu fum
ceddpedinafara

sevaincdlzi

fardsaspuna ceva

3.

nu e nimic maimult
nimic mai mult decat spaima
cdosdimbdtranim
siosamancam putin

din cein ce maiputin

din farfurianoastra
cudragoste

4.

sa-tibei cafeauasateincalfisi

incepand cutine sd nulasinimicinurma.

zece minute pe zisa te trantesti cu capul lapodea
inspredragostea ta

0 manad grea de cute sa o inmoi in caldura mare a

pamantului

CREATII \

aproape de dragostea ta.

sa-ti bei cafeauasi cu 0 inima umflandu-ti pieptul
murdarpelagurd

saastepti.

5.

imiimaginezviataca
unmare prosop uscat
ceselipeste de trupul meu

pandlainimad

grafica: Andrei Dumitriu

129 ALECART



/ CREATII

iUbitul mey
in Pijamalele

Noaptea alergj in cercuri

U degetele

prin parul mey

de fatd cy (artea alcoo| de fatd cu

ion Muresan care zice/ ¢ mana pe inimy pe tigara/ ploile
se destramg

torential, mj e destramy ideile tinerilor

le place s heg

i batranii synt diminea,ta $i nu maj sunt. Si

tu zambestj/ si-mi mustj buzele/ ny de raspunsuri am
nevoie domnyle si nepoetji descifreazg

Poeme sivolumy] 3st, il invat in paispe secunde

pe de rost si stiu sa mint

(@ tatassi a tajc-gy, pastile

de revolutie s-mj yinzi bunica s3 viseze anarhia sj

5d 0 punj dloscs

sd vad

Cu ochii mej cym ies puii poemulyj
decititpenerésuﬂate. Si

tu cobori mjinie pe
gatul mey $i pe nasturii Verzissi cercyrile sunt

ste/ trimite-| peion muresan [a

i tigarile sunt dimineata Si

€ dsta coboar; direct in inimg sisangele

e de vatg si picioarele
S€ unesc
in coads de 3arpe cu sdsait 3 naibii. sj

de intrat o 53 intru si-n Pijamalele |y rdzvan tupa cj
tot corp romanesc

are si tot pastyri Verzisi tot cercyrife astea le face si
tot closca bunicjj

I-a puit sipeel

Astrid Acatrinej @@




dumnezeu are
degete de pianist

compostezunghiiintroleu

la prima statie infig

un compasin pamant. ma eliberez mii de pasi astupa
urmaacului deziluziileraman bineinfiptein tarana
atuncimaimbratisezi. te urdsc pentru ca

facem schimb de parfumuri si mie nu-mi place parfumul tau
/[altadataoaltdeailiubea//

intind mdinilein ceraducploaia

saspele pdcatele lumii.md gandescsd plecinalta tara
mad rezum la unvoyageintine

innoi.laiarnd voiface o poza pe deal in costum de baie/
talpile vorlasa urme de obsesiila primavara le voi arunca
intr-o caleasca trasa de serpi.

voi tardi degete lungiinfiecarezi

dupd mine
silevoiimpletila fiecare rasarit

Mara Alexoaie @
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(dragosteq,
razboiul nostru civil)

serilema tragi dupa tine, sd asculfi

muzica pletelor. ti-am spus. cindvaam scos linistea din lume
cugandsaacopar

gura

neagra

atevii

de pusca.

bratele atdrnd dupa noi, cu rdddcini/ cu miros de tigara.
intr-o noapte caasta teadun la piept pe furis.

atat.

atat deaproape de cele mai multe

taceri. suntoriunde/oricand caun cosmar de copil.

sunt calauza unuivechiritual.

acum mainile curg strdine pe corpul tau.
nuindrdznescsa le spun. fascinati-de-fluturisimuldm
paceainodaiata, pe cand umbrele nervoase
joacahore-ntavan.

casauit, recurg

la anticul/ ciudatul adaggio. ma plimb hibernal prin orasul cu
lumea

adunatd calaun garden party.

uneoriprefersa aplecfruntea
domesticitadevina,

sd mai cos cate un pacat, cuacele noi
innoi.

dacd mi-e dat sa ducacest razboi pe sub panze, voi iei
cufrunteasus/ cu baioneta pe umar.

Ana-Maria Lupascu @
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.« § cevadespre andrei )

locul avea acelasi iz de rachiu

. care imi umplea copilaria si narile
i s
acum andrei e mort i
e ca i cum ai cduta adevarul
fdra sa admiti
existenta //soarelui dimineata -

impreunarea parintilor !
copilul inca doarme
somnul e nendscut

i intunericul féra noapte

2 j ! luna plind e de fapt goald copiii totusi o privesc
- parintii.nusspun nimic copiii se intreaba de ce
p ; dumnezeu n'o'mbraca//

luna plind care e goald ar trebui sa poarte pdtratelul rosu oricum noaptea privim in zadar
b cerul /nici mdcar ziua/ nu ne spune - nimic - nu am facut de o viatd in viata asta
Y — mai mult decat luna noud care e veche si nu inteleg de ce seamdna cu iubitele tale

o toate sunt noi, dar cu aceleasi indreptari. ele sunt vechi ca inceputurile
#*i' 1 cand ninsoarea exista de dragul albului si sangele cald de dragul luminii
h‘\;‘ ' care te tdia fierbinte in zdpada in bucéti de somn si dimineata
g mie imi place de andrei
S M hai sa spunem cd ne stim de'o viata

imi spunea mereu, el, cel care stia
doar albastrul nascut din focul pamantului
unde ochii sdi isi rotunjeau sub ochii mei privirea.

eram intr-un fel de barca veche
Ce nu mai vazuse marea niciodata
v ¥ ca si noi. ne.iubeam de o viata
: €a sd ne cunoastem atunci // si pielea si timpul suierand printre scanduri
si lemnul si vantul trecand printre noi
SN eram un fel de barca si duceam drumuri
inapoi//
pe vremea cand andrei era perfect construit
pentru amandoi, un fel de drac-femeie
barbat impielitat cu lacrimi in ochi
cu buza istovita cu pieptul crapat de cdldura din noi

acum el e mort si trdieste separat

fie femeie, fie barbat, el cea care m'a invatat

a 0 mama purtandu-mi mana inlyis sa scriu noptile

cu un fel de amortire //trebuie sd iubim ce avem de iubit//
asta a spusandrei toata viata lui
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asta spune si acum, de acolo.
Hi

noud ne e frica de timpul asta netrait
care ne asteaptd ca.o respiratie rece in ceafd

' dar de fapt noi stim

cd zilele trec bland una dupa alta

si bine

ca vertebrele una sub alta pana spre coapse

in jos md inalt in tine si in patrunderi de somn cu lumind de noiembrie
ziua asta e un soi de ord muta

a fost ziua mea fara sa ma finascut

si astazi ma cheama tot Mihai

poti sd-mi spui la multi ani

sau noapte bund

arfilafel de bine

vezi tu mie nu-mi plac zilele imi plac noptile cu somnul lor din mine
dar numd credeai ca cenusa din ochi

e viata de dincolo de perne si puf

si de fapt nici nu stii cd dorm pe o saltea tare

siatat

am schimbat atatea peceti de urmat

sipecetea ne e drum deja

/[si‘astea dintr-o greseald frumoasa de zéu mahmur//
si tu vii cumine in poezia asta

dacd spuneam ca pecetea mi-e drum

fnsemna ca am doar.omizi in stomac

e ok si asa

dar astept fluturii

dinnoapteaaia in care puteam scrie un roman polifonic
dacd exista unul dintre noi ca noi sa ne intregistreze
sisd citim intervale complete

defaeulatu

si sd le rafindm atat-de mult

i pana la celule pand gasimnorma

i sd ne putem calcula orizontul de devenire

|I si Riemann sd moara

l din'nou

) si cel mai bine ar fi sa pot sterge apoi poezia asta banala
atundi ar insemna cd noi n-am mai fi noi

¢i am exista ca si cum ar fi doar a exista

sine-am iubi

ca'si cum verbul a iubi

arfi pentru sine

Mihai V. Carjia @

CREATII \

133 ALECART

F]
=
£
£
F]
o
K]
o
©
c
<
]
S
&
©
o
&



/ CREATII

ALECART

cea mai frumoasa Inmormantare

cea mai frumoasd inmormantare

am sa fiu plecatd

pentru o vreme

sd te rogi pentru mine

aseard tata a fost iar beat si a ascuns
cheile de la camerele noastre

el zice

in casa asta nimeni nu are voie sa tind usile inchise
dar mie nu-mi mai e fricd

am dus de acasa toate lucrurile peste care
n-as fi vrut sa-si lase mainile lui greoaie si
aburii de prund fermentata

cand eram micd mama ma invelea

in plapume mari si in capoatele ei de land
imi aducea piscoturi si lapte la pat

ca un preludiu pentru povestile cu orfanii ce
rataceau la orele acelea pe strazi. pentru
povestile ei am stat neclintita toti anii dstia
si eu md rugam pentru orfani si nimeni

nu se ruga pentru mine si

in clasa a doua cand

cecilia colega noastra orfana m-a scuipat

in obraz am tacut malc

si tot mai vinovatd ma simteam de

cdldura care sedea in salteaua patului meu si
de rochitele cu danteld in care

md trimitea mama la scoald

apoi tot tardboiul cu vecinii cdnd dadeam
de mancare boschetarului iarna si-|
primeam in scara blocului si

cand a facut pe el m-a lovit

duhoarea aia de om mare

care imi aducea aminte de tata

eu le-am gdsit un loc bun la pacea

unde s-a adunat toata linistea din lume asa cd

vreau sa le pregatesc

cea mai frumoasa inmormantare si

sd nu mai fie vina mea si sa pot scoate de la naftalina
rochitele cu dantela

si pantofii de primdvara sub care incd se mai simte
pamantul ud acele atingeri care

md adorm cu saptdmanile

si toate astea inainte de caldura adevaratului soare
roagd-te pentru mine sa am bani de platit popii
si praznicul altfel

or sd moard orfanii pe bulevarde in plind amiazd

si or sd lase in tot orasul mirosul acela de om mare
cu care intdmpina tata fiecare dimineata

Deniz Otay @

©
>
[}
v
]
=
c
©
o
5T
-4
©
o
S
T
c
©
x
S|
-4




CREATII \

arebours

credeam cd nu ai nevoie decat de o piele buna care
sa-titind de mamad de tatd de frig si pacate saumaibine
oalbindintre tample

care sa ordoneze haosul ce inca se culcuseste-ntre oamenii mari inca-i impinge spre marginea
lumiisaulocul in care se termind cerul

credeam ca-tiajunge o piele bund groasa
cubataturila extremitati
satina departe barbatiifrumosi

nu. tuviidinloculin care se termind cerul
celemaiblande maini I
(sialbinameaaplecat cuataldsandu-ne dezastrele)

infiecare dimineatd goald pusca
dansez prin camerd ma lipesc de perefi
ma frecde pereti

imi turtescsanii pe ei pand ma dor
pandfisimtinduntrucasicum

toti barbatii din lume apasa

credeam cd-tiajunge o piele bund groas g

cu bdtaturi la extremitati 3

sitinadepartebarbafiifrumosi & X g
- <

- 3

dragul meu @

vreau sa ma frecde tine ca o serpoaica veninos tulburata de timp E

vreau sa ma frec !

acum cand semintele masculilor sunt toateintine

toatein minesi &

atata bdrbatie poate coplesi o mie de piei

Andreea Teliban @ a . . fL
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Joseph Haske
e originar din
Michigan; este
profesor la South
Texas College, unde e
si sef de catedr3; a
publicat In mai multe
reviste americane de
prestigiu (de
exemplu Boulevard,
American Book
Review,
Southwestern
American Literature)
si lucreaza acum la
un roman.
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Morning Carcass Removal

False sanctuary

— Concertina-crested bastion
rolling, ashen

mortar

more transparent

lines

powder-stained

creosote.

Brunching
dust-flaked
eggs

rot

ham

sandstorm feast
sun-stroked
cream

breasted,

unfit

mechanical mothers'
orphans.

Wretched sanguine

— Fuck

— vomitable — you

crushed muscle!

No coffee break.

One on the toe,

one between the gap in his front teeth.
Humbled

lily-face

clotted.

Turn the blanket inside-out:
this side for sleeping,

that side for stiffs!

Skunk rancid

maggot braggart.

American Charybdis

Safety swerves from a rotting bridge
Children hanging in the balance.

3. Snaking cars pull out, pullin
trafficking behind.

1. An adorable daughter at lap's edge
cheerleading in pleated polyester.

4. Pylons suck water to
bounce. A urethane scalding puddle

of smell in cyanide emission.

2. A son screams shrill from
behind the jetsam line.

5. Don't play with matches:

“No TV or text message
indoctrination...”

13

like piss in the wind.

7.Tentacled plastic bubbles twitch
curl and unfurl in the
muscle-less blue bucket.

8. Water feels warm—
An aching drain.

6. Please be informed that the
mass production of princesses
will continue today at all
global retail centers.

102. Thrift store specials in a charity bag
The children weave until their hands bleed.

The lady feels crazy, knowing she has done her part.

All that is real is the slick wrinkle-free fit of pants.




Monsoon Hobo

Downpour of

impoverished rhymes
doggerel rhythms

divinity dispensed,

the muted horns of
Bollywood mandalas

now absenttime,

urgency blunted,

We missed the Mumbai show.

Thestreets run muddy pure.
ahungerof street shadows, Dravidian eyes:
Listless, myinquisitor tortures

confessions frommy inner child.

Areprieve from

torrential guilt which
drownsallinfecundsilence.
Eachregrethumid,

swarming Pleistocene.

|, anunshod pilgrim,

feetfilthy, sootysoled,
stumble-bum with second sight
crashing secret shows.

Arthouse
Entropic

My living statuary awards
anarcticglance

beguiles with posture

every second-chance
entrance

eachword whimpers to earth
Inentropic defeat

My earnest gilding of
alover'slily

anevocationdim,

reaching into chthonian night.

the prolix of passion

primal pantomime

discloses half-lives,

rates of decay,
eachacttheinertiaofapromise,
eachendacalculablefall.

Thisarchipelago of loss

has us foraging forevery

whatif, the metaphysics of amaybe.
Ifthe hour of reconcilement comes
it comes ingeometric halves.

137

Robin
Andreasen

Originar din Long
Island NY, Robin
Andreasen este
profesor la South
Texas College si
specialist consultant
n testare, in
domeniul literar
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Viata ta a fost asa si nu altfel

de prea mult soare

soptesc ganduri ce m-au uitat

de prea multa luna

alerg prin visele tale

cdteodata obosesc

si vreau sd schimb visul

cu un altul mai rdcoros

dar md trezesc

md trezesc soptind ganduri uitate
0 lund ce isi deseneazd soarele preamult
bucurdndu-se .

de prea mult vis

ating cu degetele luna

si imi pari real

iesim unul din altul

insa desprinderea ne doare
caut cu vorba stinsa gandul
in care sa fiu acasa

A u 7

a cata viata
>

gasesc o explicatie
pentru fiecare cuvant pe care ti-l adresez. altfel vei deveni
un dumnezeu cu ochi de sticla/ vei acoperi buzele de nisip
cu palma cat o zi de post/ voi raméne blocata
caintr-o cutie a spiritelor.
fac rugdciuni si matanii acopar fundul cutiei cu unghii
calcaroase
dumnezeu md aude

in fiecare dimineata/ imi trec printre dinti o moneda
cu cerul din inima ta

/[repet acest ritual ametitd de migcdrile pendulului

ALECART 138

drumul il stiu acum

dar are capat?

capat totin tine

si adorm aproape totdeauna

de prea putind lund

acopar soarele sa nu mai cheme
cuvintele se avanta in lume

tu m-ai invatat sd spun tacand
de prea tarziu timp

imi deschizi acum casa

unde nu am stiut s caut
cateodatd ma grabesc

si stiu ca ne ajungem

in vis ne trezim unul in altul
mi-ai fost trimis sa stiu ca esti
sau sa fii?

Sidonia Serinov @

din sufragerie verdictul unei noi zile

in acelasi diametru cu cifre//

ma supun schimbarilor imi provoaca oasele
[a un duet de opera. in fine toti vom fi

coechipierii mortii

/Ivorbesc despre moarte
ca si cum as vorbi
despre un sejur

in tari straine//

Mara Alexoaie @

grafica: Moroz Tomas
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de-a lungul zilei calatoreste pe strdzi. mctoast o indragostire o cdlcare L~ ‘
pe picior strigdtul dluia o pierdere de memorie/ ce bund e din cand in cdnd . :

0 haltd porumbelul ala desfigurat dar nu e deloc mort sta asa ca sd aibd JI' v, gl =
si el prizd la poze, apoi

un colf de stradd. de oprit, astrid se opreste
(asa caste.

calatorii d tat.
atorii de nepronunt
cum simte astrid zapada 4
astrid cdldtoreste abia la pranz. isi pune visele de marire in cutii, sa le termine
de visat

fratele din italia si se duce in baie. cdldtoreste intai pe ape

usoare pe valuri mici pe apele oglinzii, in timp
ce scuipa gustul zilei de ieri.

gdseste si insotitori, dar nu cine stie ce. nu tu cdini nu tu cersetori
nu

tu

fratele din italia. o insoteste zapada/ stii cum simte astrid
zapada/ vax pufdiala stelute ingerasi vax vax zapada e patul
prin care trece pand il cunoaste
pe printul miskin cu care va fi fericitd si va numara flutus
in cutii mici, de verighete.

se opreste si fiindca e miezul noptii. pand termina de aruncat florile
din par, se intalneste cu ochii lui cu bratele cu umerii cu strigatul
[ui care nu stie

d maine o sd fie in arcadia in spitalul cel nou cu inima
facuta pulbere.

Astrid Acatrinei @

+Alecart”se poate lduda si anul acesta cu premiile obtinute la olimpiadele nationale de catre redactorii sai.
Astfel, pe primele doua locuri la clasa a XI-a a Olimpiadei Nationale de Limba si Literatura Romand,, George Calinescu” sustinute in
aceste zile la Ploiesti se afld Clara Casuneanu, care a obtinut punctajul maxim, 120 puncte, si Sabinne-Marie Taranu, cu 119 puncte,
ambele de la,,Petru Rares” (prof. indrumdtor: Gheorghe Cirstian). Cele doua redactore vor participa la faza internationala a
competitiei ce se va desfasura la Piatra Neamt la sfarsitul lunii mai.

Cel mai tandr redactor al revistei, lulia Streanga (clasa a VlI-a, Colegiul National lasi), a obtinut, in cadrul aceluiasi concurs,
mentiune, cu un punctaj maxim la proba scrisa (prof. indrumadtor Nicoleta Munteanu ).

Printre redactorii revistei ,Alecart” se gasesc olimpici si la alte discipline: Tudor Giurgicd-Tiron (calificat la Olimpiada Internationala
de Fizica), Ecaterina Reus (Arhitecturd), Astrid Bagireanu (Arhitecturd), ceea ce face ca revista sa fie cea mai buna revista scolara de
culturd din tara.
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