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cand vantul schimbarii e mai
degraba un curent care trage
babele-n tramvail

¥ Stefania Dumbrava

entativele de trezire a educatiei din Romania

ultimelor decenii seamana oarecum cu incercarea

de a lipi cu banda adeziva la urgente o baba feliata
gospodareste de o cositoare. Nici nu stii ce-i mai rau,
toate sunt, asa ca esti tentat sa-i pui banda adeziva pe
gura, macar sa nu mai tipe. Doar ca, a naibii, in loc sa
tipe canta. Si inca fals. Stai si te uiti la ea si te prinzi ca
e complet desprinsad de realitate. Ceea ce-i simpatic,
desigur, doar ca tot nu stii de unde sa te apuci s-o repari,
ca te mai si pocneste cand incerci sa te apropii de ea. E
imbatranita si irascibila ca toate babele, mai ales daca
vorbim despre babe carora le-a facut fiecare ce i-a trecut
prin cap in ultimii nici nu mai stim cati ani (de unde ne
apucam sa numdram, oricum?). O lasi deci pe masa,
cu matele pe-afara, si te scurgi fluierdnd pe dupa colt,
sperand ca nu te-a vazut nimeni si cd o sa-si revina ea
cumva miraculos, de capul ei si al norocului chior.

Daca ne uitam la scoala, ce vedem? Negru, aia vedem.
Moartea obsesiva a educatiei romanesti a parut sa fie
o vreme reforma, acum pare sa fi devenit evaluarea.
Concepte care in principiu suna bine, a progres, dar
in practica ne lasa pe cap de ani tot cu una dintre cele
mai tepene rate de analfabetism functional din lumea
civilizata, din care ne place sa credem ca facem parte.
Tot cu email-uri agramate pe care le primim cu totii
de la corporatisti din diferite cercuri sociale. Tot cu un
numar invariabil gresit de ,i", cu un acuzativ pe cale de
disparitie, cu turme de ,decat”-uri salbaticite si cu iluzia
ca cacofonia e un lucru real in vreo limba normala la cap
de pe planeta asta. Cu doctorate care se dau inapoi ca o
haina veche care nu te mai incape si pe care oricum s-au
cam prins oamenii cd ai furat-o de la ultima petrecere
la care ai fost, deci cu care nu mai poti iesi in lume. Cu
titluri de Doctor Honoris Causa care se dau asa, ca de la
inginer la popa, ca doar si avioanele si ingerii au aripi. Cu

o productie stahanovista de carti al caror singur scop e
sa construiasca teancuri destul de inalte pentru ca autorii
lor sa sara peste zidurile inchisorilor in care au ajuns din
motive care au destul de putin de-a face cu rezistenta
ce da aura de sfintenie intelectuald altor carti scrise in
inchisori.

Vedem toate astea si putem sa ne facem impresia ca
problema educatiei romanesti e scoala. Cand scoala, ca
educatie institutionald, tine cateva ore pe zi si cativa ani
din viata. Sigur, in timpul asta umple creierele tinerilor
cu multd informatie care pentru ei pare inutila, spre
deosebire de fix zero dintre colegii lor de generatie din
toata lumea. Peste tot si-n toate limbile, lumea se plange
de cantitatea de informatie inutild basculata in creiere de
scoald, de parca fara ea creierele alea ar avea cu ce sa
se ocupe in mod productiv. Si mai ales de parca toate
creierele alea ar urma sa ramana la nivelul de dezvoltare
de clasa a IX-a si nimeni n-o sa foloseasca vreodata
notiunile de fizica, matematica, biologie sau literatura a
caror acumulare a inceput-o in scoald. De parca ar urma
sa lucreze cu totii in aceleasi pozitii mediocre, facand
treburi pe care le poate face o maimuta bine dresata. De
parca ar ramane cu totii pentru totdeauna la fel de idioti
cum e elevul mediu de clasa a IX-a.

Educatia institutionalizata are probleme,
mai ales in Romania, dar nu de programa
sunt legate ele si nici de cat de inutile simt
unii ca le sunt ecuatiile diferentiale sau
razboaiele punice. Unii o sa ajunga sa le
foloseasca si cam aia sunt cei care vor
conta.
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Problema e ca nu creeaza instrumente, iar cele doua
instrumente a caror lipsa duce la somnul ratiunii (si
de-acolo e deja cliseu unde) sunt evaluarea realista a
abilitatilor si gandirea critica. Doua chestii pe care, odata
sadite, le cam cari cu tine toata viata, chit ca te impiedici
de multe ori in ele cand ar fi mai intelept s-o iei la fuga
din fata armatelor de tembeli. Prima te face in stare sa-ti
dai seama ce vrei si ce poti sa faci cu tine insuti in lume.
A doua te face in stare sa nu fii un closet care inghite tot
ce arunca-n el lumea si trage apa dupa. Adica altceva
decat o risipa de material biologic si o problema in plus
la supra-popularea planetei.

Cat timp nu se construieste sistematic exercitiul
gandirii critice, in scoald informatia va fi permanent un
zid insurmontabil si o chestiune de cantitati imposibile.
lar dupad scoald, mai grav, dezinformarea va trece drept
informatie. Pseudo-stiintele vor omori oameni (pe unii
deoarece cancerul nu se vindeca niciodata cu laptuci, pe
altii pentru ca ne-am saturat sa-i auzim trancanind despre
cum au cucerit dacii Universul, doar ca li l-au sterpelit
din buzunar masonii). Nationalismul va trece drept
orientare politica si intoleranta drept prudenta. Paginile
de Facebook vor fi in continuare pline de dezvaluiri
senzationale, dar neverificate si neverificabile. Zumzetul
ignorantei se va inveli céldut in cuvinte sforaitoare, iar
noi ne vom concentra pe tocit comentarii la romana,

apoi cursuri in facultate si pe urma jumatati de idei
preconcepute ale altora, asamblate corcit in convingeri
personale, ignorand faptul ca undeva in lumea asta se
face cercetare pe bune si absolut respectabil despre
sensibilitatea la bullshit™.

Cum se construieste exercitiul gandirii critice? Citind
mult si bine, desigur, dar mai e ceva ce poate fi util si
care, spre deosebire de citit — care ramane o activitate
personala — ar putea sa fie institutionalizat ca practica.

O chestie pe care scoala de prin alte
parti, mai ales de prin cele anglofone, a
descoperit-o de mult si care functioneaza
atatde bineincat pune o echipa de detinuti
pe picior de egalitate cu o echipa de la
Harvard si apoi cu una de la West Point,
ba inca asa de bine incat primii castiga:
dezbaterea competitionala.

Care nu-i musai sa fie competitionala ca sa devina un
instrument util in separat, in viata de zi cu zi, bullshit-
ul de realitate. Instrument care lipseste cu desavarsire
din spatiul cultural roménesc, luat in ansamblu si pe
orizontald, si pe verticald — si asta fara macar a avea
bunul simt sa fie sublim, in compensatie.

Educatia e o chestie care incepe in scoald, de bine,
de rau. Dar daca nu stii ce vrei sa faci cu ea, in cativa
ani te plangi ca facultatea nu ti-a folosit la nimic. Sigur
ca educatia nu-ti foloseste la nimic. Nu ea trebuie sa-ti
foloseasca tie, tu trebuie s-o folosesti pe ea. Ca sa obtii si
mai multa educatie. Daca nu te simti tampit macar o data
pe luna si daca lista cartilor pe care consideri ca ar trebui
sa le citeasca toata lumea nu ti se schimba macar o data
pe an, vorba englezului, you're doing it wrong.

Stefania Dumbrava este absolventd a Colegiului National de Artd ,Octav
Bancild” si licen(iatd a Facultd(ii de Istoria si Teoria Artei a Universitd(ii Nationale
de Arte din Bucuresti. Tn cadrul aceleiasi facultai a ob{inut apoi masteratul si in
prezent lucreazd la teza de doctorat. Degi activitatea ei academicd se concentreazd
pe aspecte ale artei vechi romanegti, se ocupd din cand in cand si de arta
contemporand.

(1) Pentru conformitate, studiul cu pricina se numeste On the reception and detection of pseudo-profound
bullshit, a fost publicat in ,Judgment and Decision Making®, vol. 10, nr. 6, nov. 2015, pp. 549-563 si poate fi ciit
aici: http://journal.sidm.org/15/15823a/jdm15923a pof. Veti infelege brusc de ce aveti dreptate sa va uitafi de sus la
prietenii care va impuie capul cu remedii naturiste pe baza de patrunjel pentru profilaxia invazillor extraterestre
conduse de Oculta Masonicé, in cardasie cu Big Pharma.
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teritorii ale fictiunii sau planeta

SOLENOID

de
MIRCEA
CARTARESCU

|
R O

Solenoid nu se desprinde complet de nucleul fictiunii cartaresciene, regasindu-se
in paginile sale suprapuneri de ordin tematic, personaje si momente reproduse

in oglinda, care ii ofera cititorului-rob al prozei lui Cartarescu senzatia ca este el
insusi o fiinta de hartie in acest spatiu.

Mircea

Cartarescu

Solenoid

% Tudor Berbinschi

ea mai recenta aparitie literarda a lui Mircea
C Cartarescu se concretizeaza intr-un manuscris-jur-

nal atribuit unui eu derivat din fibra existentiald a
autorului. Un manuscris al anomaliilor pe care le sufera
protagonistul acestei fantezii energetice in Bucurestiul
anilor ‘80 intr-o constructie aproape ermeticd, plana la
prima vedere, ascunzand de fapt ghidul unei formari a
cititorului. Un roman ce isi propune sa ia forma celui care
il citeste.

Nucleul amorf al manuscrisului cartarescian il repre-
zinta, asadar, destinul derivat al unui Mircea esuat literar
(facand evident trimitere la episodul Cdderea), devenit
profesor de limba si literatura romana la Scoala generala
nr. 86 in Bucurestiul anilor ‘80, nucleu autoanalizat si
disecat intr-un flux al gandirii acestui personaj ce alear-
ga in cerc cautdand mdntuirea mortii literare. Romanul
scriitorasului ratat, o scriere pentru sine, cum o numeste
chiar el, incepe greu, urnind meandrele firului gandirii
si ale experientelor fantastice si real-livide ale acestuia
abia dupd aproximativ 250-300 de pagini cand lectura
devine deja aproape inecata in detalii ale constiintei, ale
amintirilor - fie ele chiar neverosimil de timpurii, fiind, in
fond pana la acest punct, o falsa prelungire a Orbitorului.

Geniul lui Cartdarescu redreseaza
insd ametitor situatia, desendnd de
fapt intrarea In universul literar al
Solenoidului sau, mai bine spus, al lumii
bobinei cilindrice ce se Incarca lent cu
detalii, crampeie de fantastic si realism,
inducand astfel un magnetism intern (ce
tine eul narator orientat spre interior) al
sincretismului dus la extrem.

Tot ce e scris dupa acest punct devine asadar o scriitu-
rd care nu se mai ineaca la malul repetitiei, care aluneca
exaltant in viziuni inedite, metafore, analogii literare
si stiintifice, In imagini de vis descrise si infatisate de
Cartarescu cu intensitatea specifica unui poet.

Epic vorbind, profesorul fara nume (alternativul
Cartarescu) traieste pana in momentul declicului de la
Cenaclul Lunii (declic care evident se petrece in jurul
paginii cu numarul 250) si care astfel urmeaza un parcurs
fictional al traseului gandurilor marcat in acest manus-
cris-jurnal, Tnvartindu-se in universul sau adimensional
si multidimensional simultan. Constructia acestui epic al



eului se face prin 51 de secvente narative ce inchegate
dau o constructie grandioasa, dar care, literar vorbind,
pot fi extrase oricand din contextul larg si destul de lung
al Solenoidului tocmai datorita acelei cufundari in consti-
inta si analizei detaliilor universului real, divagand de la
cele mai mici detalii ale lumii, la concepte metafizice si
conexiuni cu amintiri sau experiente. Acest profesor fdrd
vocatie de la Scoala 86 din capatul Colentinei scrie de
fapt pentru el, notandu-si anomaliile, adica examinan-
du-si constiinta pana la epuizare, cade in capcana unui
alternativ destin si a unui univers fantastic. Realitatea de
profesoras se intersecteaza cu lumea unui Bucuresti para-
lel, guvernat de noduri energetice mistice controlate prin
intermediul solenoizilor, unul dintre acestia aflandu-se
evident in posesia profesorului (mai exact sub casd),
cu Bucurestiul unei secte de pichetisti care protesteaza
impotriva mortii, bolilor s. a., cu o statuie imensa ce
.regleazd” energetic orasul si solenoizii acestuia si cu
multidimensionalitatea lumii. Astfel, Cartarescu coboara
in textul sdu pana la note de istorie a studiului acestor
fenomene metafizice. Bineinteles, toate elementele aces-
tei lumi paralele ajung cumva in finalul romanului sa de-
monstreze ca sunt interdependente si sa finalizeze ceea
ce scrierile literatului ratat au construit, mantuind astfel
protagonistul de Damnare, un simbol evident al ratarii.

Personajul lui Cartarescu traieste, asadar, o forma de
travaliu al sinelui, orientandu-si perceptia, obsedant,
doar spre fibrele sinelui, devenind uneori letargic in di-
vagatii, coborand fie prea mult, fie prea putin pentru a
da o substantd complexa, ldsand des aceste forme ale
constiintei invalide pentru moment (constructia spiralata
a intregului manuscris conferind in final o forma accep-
tabila acestor ,coborari” ale textului). Eul alternativ sufera
literar de o forma de sindrom Asperger, fiind incapabil
de a-si transpune constiinta in pagina intr-un mod per-
cutant pentru orice cititor. Viziunea lui Cartarescu se in-
chide repetat intr-un fond literar mult prea greoi pentru
lectorul modern, avand la baza un amalgam uneori mult
prea abstract sau chiar intimidant de simboluri, referinte
literare sau stiintifice. Realitatea scoald-casd-scoald-casa
a profesorului loveste inconstant, magulitor uneori pen-
tru rupturile pe care le provoaca. Solenoid presupune
de altfel, la fel cum spunea si Cartarescu, rdbdarea, fiind
un motor de fictiune (nu de cdutare!) pentru constiinta
lectorului, delectand lent imaginatia si gadilind foarte fin
intelectul, prin ironii absconse.

Solenoid mai mizeaza pe ceva, pe topologia contex-
telor, si o face atat de bine, incat se ascunde vizual in

spatele mizei. intregul roman

leviteaza deasupra Bucurestiului

anilor '80, suprapunand foarte des

imagini peste strazile, locurile acelui

Bucuresti care, daca nu exista in me-

moria unui cititor, se pierd usor printre randuri

— de exemplu, imaginea bulevardului Stefan

cel Mare si a tanarului M.C. care traverseaza
strada pentru a patrunde in biblioteca B.P
Hasdeu de la parterul unui bloc sau imaginea
uzinei Automecanica si a Turnului de Apa din
Colentina. Miza aceasta este atat de mare, incat
riscd o buna parte din peisagistica si contextul ac-
tiunilor eului lui Cartarescu care construiesc, de
ce sa nu o recunosc, o atmosfera narativa si

o imagistica ce oscileaza perfect intre sublim,
sublim de sumbru, sublim de grotesc, dand

acel volum necesar cufundarii in energetica
constiintei.

Viata profesorului de la scoala nr. 86 e
realitate, diorama, vis, cosmar si fantasma sar-
copta si se alimenteaza complet de la nevoia
de supravietuire dublata de negare - negare
care genereaza fantasticul, filonul oniric, literar
si pasional al manuscrisului. Acest motor al pro-
tagonistului utilizeaza realitatea diurna
a eului pentru a-i cauta labirintul, usa
secretd, misticul, evadarea din situ-
atie care e ajutata doar de altd miza
scriitoriceasca: referintele, analogiile si
metaforele. Voynich, Joyce, Tolstoi, Mann
dau substrat fictiunii mintii acestui
protagonist, calauzindu-i destinul,
notele, inchegand metafizica lumii
si logica, universul solenoidal cu
Boole si Hinton cu tesseract-ul sau
si multidimensionalitatea universului si
umbrind destinul cu experimentele lui
Nicolae Minovici sau visele
lui Vaschide. Toate acestea
impreund cu memoria
protagonistului sunt puse
la dispozitie cititorului
treptat, pentru a da solutia
destinului alternativ ce si-I creeaza.

Fiecare simbol sau metafora deschide
o noua dimensiune a manuscrisului
care, spuneam mai sus, ramane une-
ori insuficient exploratd narativ, dand
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astfel nota de scriitura completa Solenoidului. Devine
posibild evadarea din pagind, anulandu-se perceptia
realitatii doar prin cele cinci simturi.

L~Suntem ca niste oameni desenati pe o foaie, in
interiorul unui patrat. Nu putem trece de liniile
negre, si ne epuizam scotocind, de zeci si sute de
ori, fiecare coltisor al patratului ca sa dam de o
fisura. Pana cand unul dintre noi intelege deodats,
pentru ca a fost predestinat sa inteleaga, ca nu
se poate evada in planul foii. Ca iesirea, larga si
usoara, e perpendiculara pe foaie, in inconvenabila
pana atunci a treia dimensiune. Astfel incat, spre
uluirea celor ramasi intre cele patru linii de plus,
alesul sparge deodata crisalida, intinde aripi enor-
me si se-nalta usor, aruncandu-si umbra, de sus, in
fosta lui lume.”

Cartarescu fluidizeaza in Solenoid toata fibra sa litera-
ra, conturand un volum ce fantazeaza el insusi in mintea
cititorului, desi se inchide livresc in cochilia sa de sen-
suri. El reda extraordinar de viu mundanul, excentricul,
societatea, iubirea, moartea si reactiile umane intr-un stil
penetrant.

Solenoid se construieste, de fapt, ca
un tesseract al lui Mircea Cartarescu
poetul, prozatorul, publicistul si omul in
primul rand. Da, la nivelul diegezei si al
constructiei, Solenoid e o bobind narativa
ce Inmagazineaza chiar de la cititor cate
ceva pentru a-i da inapoi exact cét are

nevoie.
Solenoidul preia substanta citi-
torului la limita, traind riscant in
literatura,  fiind

un manuscris unghiular cu o nota intimidanta pentru cel
care ncearca sa si-l apropie (mai ales pentru un pusti
de 17 ani in cazul de fata). Solenoidul respird evadarea
si reinventarea scriiturii lui Cartarescu si scoate la iveala
inca o data multiplele posibilitati literare ale scriitorului.
E un pilon extrem de solid, dar special in acelasi timp,
impunand un cititor autentic si viu, care sa gandeasca in
afara celor 838 de pagini, care sa trdiasca scriitura pentru
ca, la randul lui, volumul sa-I rotunjeasca in sine - asa
cum probabil a fost conceput.

Tudor Berhinschi este elev in clasa a XI-a la Colegiul Natjonal lasi. Din 2014
este redactor-sef ALECART si coordonatorul intlnirilor ALECART

% Ozana Ciobanu

parut in noiembrie 2015, Solenoid, cel mai recent

roman al lui Mircea Cartarescu, constituie in

mod evident una dintre cele mai reprezentative
forme de reinnoire ale prozei roménesti contemporane.
Redactat sub forma unui manuscris, romanul continua
drumul tematic deschis de celelalte opere cartaresciene,
detasandu-se totodata facil de proza anterior scrisa, con-
struind o carte in care EU-ul narator este prizonier intr-o
lume bipolard, asezata pe nodul magnetic al solenoizi-
lor, care mentin echilibrul. Asa cum ne-a obisnuit deja,
Mircea Cartarescu nu prezinta tiparul clasic de jurnal,
intesat cu amanunte exclusiv cotidiene, ci mai degraba
un jurnal prelucrat, care contureaza lumi aflate la limita
dintre real si imaginar.

Actiunea romanului descrie,
in primele pagini, existen-
ta unui profesor de ro-



mana, de la o scoald de periferie a Bucurestiului din anii
‘80, manuscrisul acestuia nu reprezinta nimic altceva
decat esecul cauzat de respingerea poemului Cdaderea de
catre Marele Critic, poem care i-ar fi oferit garantia unui
stralucite cariere in domeniul literar (,Am trait si eu ca zeii
cateva luni din 1976, cat timp am scris Cdderea, iar apoi
viata mea, care-ar fi trebuit sa se deschida catre literatura
cu naturaletea cu care deschizi o usa [..] a luat-o pe alt
drum, brusc, grotesc aproape”). Asa cum mentioneaza si
naratorul, poezia de debut nu reprezinta o simpla operd,
ci este sufletul scriitorului, nemuritor sau nu, precum
scriitorul insusi (,Cdderea era nu un poem, ci Poemul. Era
.acel unic obiect prin care neantul se onoreaza”).

Prezentarea intamplarilor este realizata
cu meticulozitate, aducand-se in prim-
plan detalii care contureaza o imagine
veridica a actiunii.

Asadar, pasajele consacrate mediului in care evolueaza
protagonistul, Scoala generala nr. 86, cadrul profesoral,
precum si sistemul educational al vremii, sunt realizate
printr-o descriere amanuntita. in acelasi timp, persona-
jele sunt, de asemenea, foarte bine reliefate, gesturile
si modul de a gandi fiind principalele modalitati prin
care se schiteaza portretul moral. Un fapt impresionant
il constituie corespondentele pe care Mircea Cartarescu
reuseste sa le creeze in raport cu intamplarile pe care
le reda, multe dintre ele gasindu-si un omolog in viata
cotidiana a cititorilor. Fantasticul cartdrescian se regdses-
te in unele episoade, care se detaseaza de sfera realista,
cum este, spre exemplu, cel dedicat discutiei dintre EU-ul
narator si una dintre elevele sale, intamplarile bizare la
care aceasta a luat parte sau modul prin care
dobandeste obiectele neobisnuite din

aceea "zond" mistica: toate contureaza o

marca a imaginarului cartarescian.

Episoadele biografice stranii pe care le traieste perso-
najul narator au un fond in adolescenta si copildria aces-
tuia, ambele etape fiind marcate de singuratate si izolare,
de o indepdrtare autoimpusa fatd de lume. Frica gene-
ratd de neputinta de a realiza contactul cu societatea se
manifesta in copilarie ca o fuga de joc, ca mai tarziu sa
se plasmuiasca sub forma unei goane fata de realitate.
Astfel, amintirile legate de un frate geaman, mort la scurt
timp dupd nastere, vizitele la misteriosul verisor, care se
terminau in cabinetul nocturn al stomatologului, spitale
unde pacientii sunt martorii unor experimente ciudate,
precum si internarea la o clinica pentru tratarea tubercu-
lozei, toate nu reprezinta altceva decat proiectii ale unei
minti marcate de halucinatie.

Renuntand la viata din sanul familiei in schimbul
solitudinii, trecand prin aceeasi rutina marcata de o cariera
anosta ca profesor de limba romana, implicand-se intr-o
casnicie tihnita, care se termina destul de timpuriu din
cauza nevrozelor sotiei, protagonistul isi construieste un
soi de univers paralel, dominat de intamplari fanteziste,
chiar stranii uneori. Oscilarea intre spatiul nocturn si
cel diurn constituie un element important in proza lui
Cartarescu, personajul narator penduland fintre doua
ipostaze, de la umilul profesor de romana din timpul
zilei, la martorul unui univers marcat de fantastic, care
fluctueaza de la oniric la mistic, ajungand uneori pana la
straniu, pe parcursul noptii. Un loc aparte in desfasurarea
naratiunii il ocupa asa numitii "Vizitatori”, fiinte semi-
reale, concretizate in spatiul cotidian, pe care naratorul le
zareste uneori, palpabile inc3, la trezirea din vise, care nu
reprezinta altceva decat roadele unui minti marcate de
delir. Un element impresionant in romanul lui Cartarescu
il reprezinta casa in care trdieste protagonistul. Forma

acesteia, de vapor, si pozitionarea, deasupra
unui nod magnetic, par a fi menite  sa-|
transporte pe narator intr- un  spatiu
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misterios, a carui dimensiune se contureaza in
numeroasele camere ale locuintei, strabatand noi
dimensiuni onirico-fantasmatice ale lumii.

Solenoid nu se desprinde complet de nucleul fictiunii
cartaresciene, regasindu-se in paginile sale suprapuneri
de ordin tematic, personaje si momente reproduse
in oglinda, care ii ofera cititorului-rob al prozei lui
Cartarescu senzatia ca este el insusi o fiinta de hartie
n acest spatiu. Universul tematic este extrem de divers,
imaginatia scriitorului procreeaza sub imboldul marilor
taine universale, al miturilor fundamentale ale omenirii,
al teoriilor stiintifico-fantastice, dar, cel mai mult, sub
activitatea launtrica a inconstientului.

Viata. In ea, manifeste sunt iubirea si
moartea. Moartea si iubirea, mai exact.
Toate devin carti. Semnele manifestarii
mortii sunt intrezarite sub diferite forme,
trecand de la grotesc la macabru.

De cele mai multe orin proza cartaresciana moartea nu
este desfiintarea propriu-zisa, ci o noua nastere. Asadar,
nici moartea lui Virgil (conducatorul pichetistilor - o secta
secreta care intreprinde activitati nocturne in cimitire si

la morga, in vederea militarii pentru o lume mai buna),
nici moartea lui Nicolae Vaschide (personaj reprezentativ
pentru universul oniric, acesta isi consuma iubirea prin
intermediul viselor) nu reprezinta altceva decat o initiere
in alta lume. Statuia, motiv literar dominant in lucrarile lui
Cartarescu, se regaseste si in noaptea in care are loc in-
talnirea de la morga, cand Virgil isi ofera sinele Damnadrii.
Statuia este descrisa ostentativ ca incercand sa domine
existenta (,Calma si dreapta pe tronul ei de metal, ilu-
minata de becurile de deasupra care-i adanceau orbitele
si-i accentuau buzele stranse, neglijent dispretuitoare, ca
ale moai-lor din Insula Pastelui, [...] privea drept inainte
ca o imparateasa, ca o zeita pe care n-o pot atinge ororile
vietuirii-n aceasta lume..”).

Manifestarea iubirii e in aceeasi tonalitate. La Mircea
Cartarescu, desi pare, iubirea nu este efemera, ci mai
degraba o dragoste continua, cumva stiintifica, aflata sub
semnul visului. Putem vorbi in acest caz de o iubire a in-
telectului (,centrul placerii e-n creier, si de-aici se deschi-
de un labirint de carari, intunecate si arzatoare"), care se
propaga din adancul fiintei umane (,exista o inteligenta
a sexului la fel de uimitoare ca si cea a creierului, ca, dupa
cum creierul musteste de dorinta, si sexul iradiaza inte-
lepciune divind") si care se concretizeaza in spatiul oniric.



Cartile citite de protagonist ofera contur obsesiilor
naratorului. Spre exemplu, Tdunele, romanul lui Ethel
Voynich, devine un element dominant, mare parte a
lecturilor viitoare orbitand in jurul acestei opere. Apoi
teoriile lui C.H. Hinton, cartile de matematica ale lui
George Bootle, Jurnalul lui Franz Kafka, alte si alte texte
constituie o modalitate de evadare, o posibilitate de a
accede la o noua dimensiune.

Finalul romanului ofera o imagine apocaliptica a
Bucurestiului, care se Tnalta sub imboldul energiei ge-
nerate de solenoizi (,Nefericitul oras levita acum la zece
kilometri deasupra noastra ca o Luputa amestecata cu
norii. Caci Bucurestiul, lumea mea, atarna deasupra gro-
pii de infern pe care-o ascunsese intotdeauna, ca o coaja
pe-o rana purulents, si pe care-acum, printr-o dezradaci-
nare suprema, o scosese in sfarsit la iveald”).

Levitarea acestei lumi, rau alcatuite, unde
ratiunea nu mai constituie un element
primordial, scoate la iveald neputinta
fiintei umane de a se verticaliza, de a
redescoperi adevaratele valori, unica
posibilitate de evadare fiind orientarea
catre sine.

Romanul contureaza, asadar, in primul rand un univers
marcat de traiul sub cenzura comunista in care umilul
profesor de limba romana nu-si poate gasi fericirea, sin-
gura cale de scapare fiind spatiul oniric. Pentru cititorul
fidelizat al prozei lui Mircea Cértarescu, romanul prezinta
semnele unei posibile deschideri catre lume, o iesire din
corp, o depasire a conditiei umane intr-o dimensiune pa-
raleld, o planeta care sa orbiteze in jurului sinelui interior.
Vorbim de planeta Solenoid.

0Ozana Ciobanu este elevd in clasa a XIl-a la Colegiul Natjonal ,Petru Rares”
Suceava

grafica extrasa de pe coperta volumului Solenoid, realizata de

Mihail Cosuletu
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(...un mistic al scamei, un bard al gargarei, un exeget al sfincterelor,
argonaut al umorilor...). E aproape imposibil sa mai scrii ceva intere
despre Jucaria Mortului atita timp cit bisturiul cu care Acosmei isi d¢
scrie dira de existenta iti riciie oasele, dincoace de text, pentru a fa
o morisca din ele. (Sau atita timp cit nu ai murit in viata ta vreodat
Incit te intrebi la fiecare pagina stantata pe viu cu cuvinte putine d
taioase ca un epitaf: oare Acosmei e trupul meu in care e posibil sa
murit cineva?

osmian, mizeaza

Jor ce decupeaza

d existentei terne,
b, un conflict poetic:
robinet/ si sint sigur
stiu eu despre aceste
sau (..o viata lungd

mintesc cum zboara
vitae)

uprareald a tonului,



Radu Carnariu

sdpat
) cu hirletul
In ; linga gard o
consens : groapd adincd,
cu ‘ §Iar|tatea e care a aruncat trupul
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Horia si timpul regasit:

HARTA SUFLETULUI ME

de
HORIA-DAVID
MUNTEANU

Calatoria autorului in lumea parintilor se transforma dintr-un
exercitiu de imaginatie fictionala intr-un exercitiu de maturitate
care sfideaza proba timpului si reface logica uitata a lucrurilor:
in cartea sa, autorul elibereaza viata de sub stapanirea timpului,

punandu-l pe cel din urma in slujba sa.

HORA-BAVID MUNTEANY

Harta sufletului meu
e | plringilor

¥ Ioana Lionte

cum cateva saptamani, deloc intamplator dar cu

nimic mai putin surprinzator, m-am intalnit cu una

dintre acele carti care iti redau pofta de lectura
dupd o serie de deceptii literare, Harta sufletului meu.
Cdlatorie in lumea pdrintilor (Adenium, 2016). Si mai
surprinzator de-atat (si poate ca n-ar trebui sa fie) este
ca autorul cartii cu pricina, tanar cartograf al sufletului
omenesg, se afla la frumoasa varstd de 11 ani. Ca de obi-
cei, atunci cdnd ma apuc sa scriu despre o carte care-mi
este draga, imi gasesc cu greu cuvintele potrivite, cuvinte
care sa nu nedreptateasca textul, cuvinte care sa nu fie
cu nimic mai prejos decat impresia cu care am ramas in
urma lecturii. Pentru a reusi aceasta si pentru a-mi regasi
ideile care par cu atat mai mult sa fuga de mine cu cat
cartea imi este mai draga, incerc sa-i vad harta, acea
tesaturd ideatica pe care se imbraca cuvintele si in lumina
careia geometria specifica textului iese la iveald cu toate
nodurile si intersectiile sale.

Harta cartii lui Horia, suprapusa, dupa cum o su-
gereaza si titlul, peste harta sufletului sau, ascunde in
imbindrile sale ingenioase o structurd aproape fractald in
care se intrepatrund constiinta interogativa a autorului
si profunzimea cutezatoare a frazei sale. Ea relateaza
calatoria literara a unui baiat de 11 ani care, resimtind
de la o varsta frageda scurgerea tiranica a timpului, se
hotaraste sa sfideze aceasta cadenta nesfarsita, pornind,

la propriu, in aventura vietii sale. Interesant de vazut ai€i
cum, printr-un frumos exercitiu de imaginatie, tanarul
autor reuseste sa pdcaleasca o realitate pe care noi am
fnvatat sa o ludm ca atare. E ca si cum in spatele acestui
act literar curajos, ce a depasit cu mult stadiul de tema
datd la clasa, s-ar ascunde intuitia precoce a autorului
cum ca literatura ar avea un tempo al sau, controlabil, si
cum ca viata ar fi mai mult decat o insiruire sacadata de
bucati de existenta.

,Eu aveam o problemd cu acest timp,
mereu identic, numit ,saptamanad”. Adica
sapte zile in zece miliarde de ani cat
estimau cercetétorii cd ar avea In spate
Pamantul. S3 fii captiv intr-o sdptadmana,
capsula de timp, care se repeta la
nesfarsit. [.] Viata trebuia traita altfel Si
asa a Inceput sdptdmana vietii mele”

lata, deci, una dintre premisele aventurii literare a lui
Horia, traduse prin constiinta unei vieti programatice ce
se reflectd, la randul sdu, intr-o mecanica goala a fiintei.
Pentru ca, pana la urma, ce este viata daca nu o sapta-
mana mare compusa din sdptamani din ce in ce mai mici,
sau, dupa cum intuieste autorul, din aceeasi saptamana
repetata la nesfarsit? Construindu-si propria saptamana,



saptamana vietii sale, autorul
pacaleste timpul, evadand nu
numai din aceasta capsula, ci si
din sine pentru a imbraca haina
varstelor ce vor veni.

in relatarea fiecarei etape

a procesului de maturizare,
| Horia da dovada nu numai de o
remarcabila intuitie a frazei, ci si
de o mare flexibilitate ideatica cu

privire la acele momente specifice

varstei ce sunt intelese si asumate,

in mod paradoxal, la timpul lor. n

ciuda aversiunii pronuntate a pro-
tagonistului, aflat tot la varsta de 11
ani, fata de ecuatii cu necunoscute, cartea

- . lui Horia are un echilibru aproape matema-
W tic. Intrebérile pe care protagonistul si le
pune in ziua de luni, timp al copilariei,

';?si'gé:sesc raspunsul in duminica vietii,
- abia atunci cdnd gdndirea lumineazd

o 'e)g'sten,ta pe care o privesti de la dis-

ED) (=g

Fiul devine tata, elevul ajunge profesor,
matematica nu mai este un memento al per-
.f'ectiunii incomode, ci reflexia cifrata a unei altfel
dé limbi. Se produce, asadar, rasturnarea unei
lumi al carei centru de greutate, protagonistul,
isi experimenteaza metamorfozele interioare. Toate
aceste tranzitii, la fel de imperceptibile ca si trecerea de
la o zi la alta, compun o carte in care copildria, asuma-
ta cu maturitate, devine numitor comun. Indiferent de
momentul relatarii, asumarea, de catre protagonist,
a diferitelor roluri, trece automat printr-un proces de
regandire a stadiului de copil: fie pentru a-I sustine, in
toata frumusetea sa interogativa, fie pentru a-l pune sub
semnul intrebarii, fie pentru a renunta la el, fie pentru a-I
privi, cu nostalgie, de la distanta anilor trecuti.

Cartea lui Horia prilejuieste, de asemenea, o medita-
tie asupra ceea ce inseamna sa fii adult, o incursiune in
lumea parintilor vazuta prin ochii unui copil maturizat,
care a avut curajul sa-si pund la indoiald principiile
varstei, sa le nege si sa le accepte opusul, curajul de a
renunta, pentru cateva clipe literare, la copilarie, tocmai
pentru a o privi de departe, din lumea parintilor si pentru
a concluziona solemn ca lumea copiilor este un univers
de adulti.

in toamna vietii sale, protagonistul se uitd la haina
uzata a existentei, 1i vede defectele si declara resemnat:

~Fusese o haina frumoasa, facuta dintr-o
stofa trainica, dar acum arata mototolita
si murdara. La fel e si viata: cand te nasti,
totul pare proaspat, curat, dar pe parcurs
invelisul dobandeste cute, pete, fisuri.
Crezi ca poti sa-1 cureti o data, de doua
ori, dar treptat vei observa ca nu mai
arata ca la Inceput, iar batran si obosit
fiind, vei sesiza ca haina vietii tale este
plind de gauri pe care nu le-ai putut carpi.
Am crezut ca viata este ce vrea fiecare sa
fie, ca Tnaintezi In linie dreapta, cd mereu
poti reveni, corecta si acumula, ba chiar
poti fugi de tine sau de ceilalti. Acum stiu
ca lucrurile nu stau deloc asa.”

Chiar daca saptamana vietii sale, scursa in timpul fic-
tiunii, ajunge la un final si, ca la orice carte buna, timpul
pare s-o ia la fuga in loc sa stea pe loc, am certitudinea
céd harta autorului se va imbogadti, de-a lungul timpului,
cu locuri fantastice si drumuri de neuitat.

La cei 11 ani ai sai Horia a scris cu suflet de copil o
carte de adult, imbinand astfel, cu candoare si maturitate
ce este mai bun din ambele lumi. in periplul sau literar,
de o frumoasa profunzime si flexibilitate ideaticd, Horia
isi asuma, cu o usurinta remarcabila a introspectiei, eta-
pele unei vieti de om netraite inca. Calatoria autorului
in lumea parintilor se transforma, dintr-un exercitiu de
imaginatie fictionala intr-un exercitiu de maturitate care
sfideaza proba timpului si reface logica uitata a lucrurilor:
in cartea sa, autorul elibereaza viata de sub stapanirea
timpului, punandu-I pe cel din urma in slujba sa.

Desi protagonistul lui Horia, ajuns la maturitate,
capituleaza la randul sau in fata scurgerii ireversibile a
timpului, consider ca autorul a indeplinit ce si-a propus
si a oprit timpul in loc, intemnitandu-I intr-o minunata
capsula literara.

loana Lionte a absolvit Colegiul National lagi, in prezent este masterandd a
Facultagii de Litere, UAIC.
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preumblare pe

SOSEAUA VIRTUTIL.
CARTEA CIINELUI ..

tranzitie, de mastile personajelor, de sforile pe care acestea le trag, de vidul
sufletesc care se intrezareste in spatele lor.

¥ Alexandra Tuluc

oseaua Virtutii. Cartea Ciinelui a fost repede catalo-

gat drept un roman al tranzitiei, o fresca a societatii

bucurestene care ofera o imagine ampld a unei lumi
ngasezate si usor recognoscibile: Romania anilor 90. El
surprinde pe parcursul derularii liniei narative un destin
care se construieste pe liniile unui succes rapid si nespe-
rat, dar, in realitate, relativ si iluzoriu, personajul involu-
and catre esecul previzibil, dar neasumat decat partial.
Situat la confluenta a douad timpuri, destinul Cainelui se
afla si el sub auspiciile a doua lumi: perioada comunistd,
in care fusese parte integranta a sistemului si care se
prabuseste rapid, lasand locul lumii noi, in care este gata
sa-si incerce norocul in afaceri si simtul practic in a face
bani. Romanul e construit pe mai multe fire epice, dintr-o
succesiune de episoade bine structurate, care nu exclud
intretdierea mai multor directii. Impresia este de esafodaj
riguros, chiar daca in ultima parte actiunea treneaza,
impresia de previzibil anuland dinamismul capitolelor
anterioare. E ca si cum nu doar personajul devine captiv
al lumii pline de compromisuri in care a ajuns sa se miste,
ci si autorul si, la randul lui cititorul, care se simte aproa-
pe asfixiat de atmosfera anilor de tranzitie, de mastile
personajelor, de sforile pe care acestea le trag, de vidul
sufletesc care se intrezareste in spatele lor.

Cainele e omul vechi si omul nou in acelasi timp, omul
nedezmeticit si nefamiliarizat cu schimbarile e care le

aduce Revolutia, dar care nu ezita, mai mult somnambu-
lic decat dintr-un real instinct, sa incerce sa se adapteze,
sa actioneze in directia in care il poarta valul schimbarilor,
sa-si deschida propria afacere, sa dea din coate, sa se
descurce, desi nu lasa impresia ca intelege intotdeauna
ceea ce i se intampla. E mai degraba purtat de ceea ce
i se intampla si i iese, e in mare masura o marioneta a
unor grupuri de interese, dar care traieste cu iluzia voin-
tei personale - aceste aspecte se vor configura treptat si
vor deveni vizibile abia spre sfarsitul romanului.

In esentd, Cainele nu e un personaj care
sa-ti repugne, e mai aproape de ,un caz”
pe care il analizezi curios sid descoperi
in ce directie se indreapta si observi ca
multi dintre cei din jurul tau s-ar putea
sd-i semene in ciuda hainei perfect taiate
si a stiloului de aur pe care il poarta la
indemand cand coboarda grabiti din
limuzina personala.

Cristian Teodorescu ne pune fata in fatd cu un perso-
naj pe care il individualizeaza treptat, dar care pastreaza
atribute generice ale omului care s-a descurcat in anii
invalmasiti ai tranzitiei. Fara a avea un nume, apelativul
.Cainele” Ti exorima esenta: are nas pentru afaceri. recu-



noaste fara ezitare orice ingredient pus in mancare, gustul
rafinat nu-i e strain, se descurca, simte pulsul afacerilor si
intelege ca afacerea ridicata in jurul uneia dintre primele
reviste glossy din Romania postrevolutionara nu poate
supravietui fara investitori si fara compromisuri. Din do-
rinta acerbd de a-si uita trecutul de inginer alimentar al
fostului regim, protagonistul isi construieste un univers
in care ascensiunea 1i da senzatia salvarii. Si se descurca
admirabil, descoperind in acelasi timp cat de insalubra e
o astfel de existenta. Se adapteaza, isi paraseste familia,
incearca sa supravietuiasca concurentei, asteapta sa se
schimbe ceva, vede ca nimic nu e stabil nici in afaceri
si nici in propria viata, dar continua sa se lase purtat de
instinct. Mecanismul convalescent al unei societati lipsite
de repere este conturat nu doar urmaind evolutia prota-
gonistului, ci si prin intermediul actiunilor unor persoane
influente, care sunt actionarii principali ai revistei; figura
lui Mateescu, lipsit de scrupule, e emblematica in acest
sens, la fel si cele doua morti, a doamnei Surugiu si a
Liviei, fotografa, tradand mediul insalubru din punct de
vedere moral in care se misca toti. A afisa o imagine, a sti
sa vinzi un produs, a face publicitate, a investi si a trage
sfori devin ingredientele suficiente ale succesului.

Ezitarile initiale sunt redate nu prin contactul direct cu
lumea vie care il inconjoard, ci prin discutiile pe care le
poarta in fata bustului lui Gherea, al carui destin, para-
doxal, e stapanit exact de ceea ce dispretuia Cainele cel
mai mult, dar care ajunge sa-i controleze si lui existenta.
Sclipirile in afaceri ii vin doar cand se retrage fata in fata
cu statuia adeseori vandalizata a fostului om politic, iar
dialogul lor se incheie in momentul in care panta as-
cendenta a Cainelui isi domoleste urcusul si personajul
devine un om aiuns.

Ceea ce surprinde foarte bine Cristian
Teodorescu sunt reactiile personajului
fatd in fatd cu realitdtile cérora trebuie
sé le faca fata. Cainele nu ezitd sd caute
in afara cdsniciei relatii, dar nu o face
dintr-un impuls real, ci mai degraba ca
urmare a unor contexte pe care le trdieste
in absenta.

Nu are mustrari de constiinta, cumpara doua apar-
tamente pentru momentul in care i vor creste baietii,
cheltuieste uneori fara discernamant, achita din econo-
miile proprii suma aferenta premiilor exorbitante puse
la bataie de ,Megagastronom” pentru a dejuca orice
concurentd, dar intampina dificultati in a-si concedia
angajatii, in a folosi telefonul mobil, in a se adapta la
provocdrile reale ale unei lumi din ce in ce mai lipsite de
scrupule si sfarseste revenind acasa, incercand sa refaca
ceea ce lasase la un moment dat in urma.

Bucurestiul devine el insusi in acest roman un personaj
in sine, polimorf, surprins in plina schimbare, plin de
spatii obscure si de locuri in care se pun la cale afacerile,
in care viata pulseaza si in catacombele cdruia te poti
pierde. E un oras cu o fata intoarsa spre trecut, cenusie,
plina de rani si una indreptata catre viitor, dar la fel de
plina de cicatrici ca cea dintdi. Un oras care nu vrea sa
moara, dar care nici nu traieste, un oras in care trebuie
sa inveti sa supravietuiesti pentru a nu ramane vesnic
la periferie. Cum universul pe care il surprinde Cristian
Teodorescu n acest roman nu e aproape deloc familiar
cititorului de varsta mea, dar tentaculele lui se regdsesc
in lumea in care noi ne miscam, Soseaua virtutii. Cartea
Clinelui devine un prag ce trebuie traversat asemenea
unui purgatoriu din care speri sa ajungi la lumina.

Alexandra
Tuluc este elevd
inclasaaX-ala
Colegiul Natjonal
lasi, profil
matematica-
informaticd
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potretul unui dandy
MJC:.

MJC ramane o apologie adusa autorului
romanului Craii de Curtea-Veche, o
transcendere a artistului de la tinerete pana
la maturitate. (...) In roman, este cultivata
ideea dandy-ului interbelic, lon lovan este o
figura empirica vesnic obsedata de imaginea
tanarului ce ridica in slavi trandavia...

# Ana Tebrean

iteratura noastra este ahtiata dupa local, dupa ideea

de primordial. Eliade vorbea despre acest tip de an-

ti-beletristica, in care ideea de comunitate culturalg,
ideea de popor este forma cea mai inalta a unei asa-zise
epifanii literare. lon lovan reuseste sa creeze in romanul
sau, MJC (Polirom, 2015) un fel de anti-beletristica, o
opera in care jurnalul (admirat de dragul nostru Eliade)
este ridicat la nivelul superior al firii sale. Aici vorbim
de partea a doua a acestui roman ce incearca sa recon-
struiasci atmosfera unei Belle Epoque, imaginea unui
tandr care parvine, un adevarat dandy. Mateiu Caragiale,
bastardul literaturii noastre, poseda o aparenta, neferici-
ta aldturare genetica ce face din el un spirit condus de
nevroze, ticuri - in parfumul lor, aproape maniacale - dar
o personalitate ascutitd, imponderabila in fatd propriei
stari si a literaturii romane.

Partea intdi a romanului ni-I infatiseaza pe Mateiu
Caragiale ca pe o constanta a priori a ratiunii, ideea unui
comportament obsesiv-compulsiv, lavaterian. Obsedat
sd-si asorteze hainele, bastonul, acest dandy este mai
mult decat un parvenit, se naste aici o figura interesanta,
autorul model se complace acestui streaching psihologic,
devine el nsusi un caracter al unui Bucuresti malign,
de o frumusete prinsa in fresce de mucegai. lon lovan
reuseste sa construiasca un roman graitor, din obsesia sa
ia concretete si obsesia tanarului Mateiu, insa opera nu

deschide ochii doar partizanilor acestui autor, ci este o
apologie adusa unui psihic, graitoare pentru un auditoriu
de facturd culturala. Partea a doua a romanului este con-
struitd sub forma unui jurnal, o confesiune pe care autorul
model o pune sub psihologia lui Mateiu, ultimii sdi ani de
viatd sunt dominati de aceleasi zbateri tineresti impotriva
tatalui renegat, a ,berarului” lon Luca Caragiale. Exista o
anumitd rupere de paternitate a acestuia care in clasica
rebeliune a fiului bastard isi asuma propria persoana, isi
construieste entitatea egoist, pe care o pune pe o scara
valorica prin parvenire.

Imaginea Bucurestiului este surprinsa la apogeul sdu, o
amalgamare de mucegai si stralucire, Bucurestiul nostru
ramane profund dual si profund de poveste. Personajul
(francofil dupa numele pe care il adopta: Mathieu Jean
Caragiale) este o figura ascutita, greu de suportat, insa
digerabila prin caracterul indisolubil. Noblesse, élégance,
style, coordonatele ce urmaresc viata si stilul scriitorului
ce vede in ceilalti oameni (sau artisti ai vremii) doar figuri
caustice, serbede, lipsite de stil si de coerenta. Vede in
Petrescu, in personalitatile de actualitate niste figuri ale
burgheziei si viseaza la o societate anterioara, utopica
fara macinarile razboiului. Interesanta este perspectiva
teocentrica, figura tanarului, a suferindului artist este
plasata central, acesta pare sa alunece intr-o autocom-
patimire apaticd, insa doar pentru a sublinia puterea de a
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foto: Corina Pacurar

depasi starea inferioara de bastard, puterea de a se lepa-
da de un tata cu o figurd eminenta si de a se suprapune
peste stil ca emblematica scriitoriceasca si stil de viata

Mateiu Caragiale pare a fi un freak
contemporan, un obsesiv egoist, dar care
poseda o putere creatoare care sa-i ierte
pacatele. Cu totii suntem partizanii unui
stil, Insd aici e vorba de puritanism, o
doza de aristocratie asumata, care devine
patologica.

MJC ramane o apologie adusa autorului romanului
Craii de Curtea-veche, o transcendere a artistului de la
tinerete pana la maturitate. Portretul nonconformist pare
aproape firesc acestei figuri, care traieste pentru si intru
maladia interna, fiziologia propriei persoane. in roman,
este cultivata aceastd idee a dandy-ului interbelic, lon
lovan este o figura empirica vesnic obsedatd de imaginea
tanarului ce ridica in slavi trandavia, ideea unei realizari
personale fara munca, ce condamna politicienii si scriito-
rii timpuri de o superficialitate nascuta dintr-o conceptie
deformata asupra vietii. Prototipul artistului este unul
atat de diversificat, incat intr-o mare de oameni nu ne-ar
fi greu sa confundam un contabil cu un scriitor. Ceea ce
au in comun toti acesti artisti sau pseudo-artisti este un
egoism si un egotism inconfundabil, o asumare totald a

sinelui si inglobare a lumii la propria persoana. Nu toti cei
egoisti sunt artisti, nu tot egoismul se aratd meritat sau
asumat in totalitate.

Frapantd raméne analiza ultimului
deceniu de viata al lui Mateiu Caragiale:
acesta se crede descendentul unei vechi
familii nobiliare, incearca sa refaca
mosia ca pe un monument arhitectural al
stilului, al aceleiasi trinitati dupa care isi
ghideaza viata.

Romanul este o lucrare intensa, intrucat slujeste ideii
de local, de primordial, se intoarce cétre o figura a lite-
raturii romane despre care se stiu prea putine, despre o
figura aflata intr-o napastad a numelui pe care il poarta.
Caracterul confesiv ramane vesnic de apreciat la lon
lovan, care pare, practic, sa8 amalgameze printr-un vast
proces de anamnesis o intreaga existenta si sa si-o asume
scriitoriceste intr-o antibeletristica pe care bunii cititori o
vor gasi cu adevdrat captivanta. Pulsul narativ, portretele,
care ard aparenta, sunt asemenea eroului (sau antierou-
lui): ascutite, stilate, dar vii. Contextualizarea istorica este
atat de veridica, incat cititorul nostru modern este si el
un suferind al metempsihozei, este si el un partizan al sti-
lului, personalitatea eroului rdmane acaparantd, convin-
gatoare, aproape manipuleaza omul sa dezvolte aceeasi
framantare obsesiva in fatd unui dandy de principiu, in
fatd unui bastard ce devine, prin refulare, o figura.

Piesa de antibeletristica, MJC este un roman concen-
trat in jurul unei figuri atipice, dedate trandaviei, dar
care poseda un simt artistic si un stil inconfundabile.
Nu-i putem reprosa lui lon lovan propria obsesie, caci
o ridica la rangul de artd, e un manipulator abil, citito-
rul devine el insusi un nevrotic al stilului, fie condamna
atipicul. Problematica romanului ramane si problematica
obsesiei autorului: rolul atipicului in literatura romana,
din atipic se naste antibeletristica, atipicul ne blocheaza
si ne socheaza. Cititorii pasionati vor gasi in acest roman
0 viziune intensa, vor fi supusi unui anamnesis provocat,
totul in scopul regasirii in atipicul lui Mateiu Caragiale,
MJC, unicul.

Ana Tebrean este elevd in clasa a X-a la Colegiul Naional ,Petru Rares”
Suceava. Ana s-a calificat la etapa natjonald a Olimpiadei de limba si literatura
romand (Targoviste, 2016).
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FASII DE RUSINE

Rusinea a devenit parte a sinelui, ea cidpatand trasaturi
modelatoare asenfenea unui ritm impregnat intr-o pictura sau a
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unui motiv intr-o poezie. -
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¢ Cristiana Ursache

(9 . :
NG traiesti doar in prezéntul absolut (fara trecut
sau viitor), s& actionezi dup& bunul plac, ca si cum
niciuna dintre faptele sdvarsite nu ar avea vreo
consgcinté pregnanta, sa fii aparent , liber” — acesta este
Ltimpul” -peste care se deruleazéd viata antieroului din
Fasii de rusine, dupa cum il numeste chiar el : ,,mai mult
ca prezent”. Drept pentru care naratiunea se contureaza
printre fasii de ganduri, constatari, nedumeriri si rusine
intr-un context spatial vag, la timpul ,mai mult ca pre-
zent". Pe acest schelet se reliefeazd un volum existential
al dependentei, al singuratatii, al dezintegrarii si al con-
fuziei aslpra propfquJi U

o

Actiunea se plaseaza in spatiul romanesc (Bucuresti
si Sighisoara) printre portrete nedeslusite, acaparate de
trairile interioare acute ale naratorului ce sunt juxtapuse

+ cu detalii revel'é}iopi din punct de vedere etic. Acestea
obliga interlocutoryl sa reflecteze asupra conjuncturii
in care se afla personajul principal, implicandu-I atét de
criant, incat ii indlice o stare de resemnare si ii provoaca
sefmnale de alarmi la nivelyl constiintei, $enzatiile fiind
atét.de intense, c& solicitd o strictd detasare a lectorului
fata de naratiune, deoarece Fulas te loveste in Fdsii de
rusine cu o suita interminabila de astfel de seniétif’?‘

[s] . . \f‘( 8/—‘ ~

Avem de-a face cu un antierou atipic, nefiresc, ce se lasa
dezumanizat de proprla dependenta (fie ea de alcool sau

@ de droguri) care nu numai ca i monopollzeaza toate ac-
tivitatile,ci le si absoarbe pana cand acestea suri?oanulate
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chiar si ca mecanici existentiale, prota-
gonistul rdmanand in ultimd instanta
fara prieteni, casa, loc de munca si, hg ~
in ultimul rand, fara viata, traind in \(
permanenta cu falsa senzatie de [
libertate. La indemnul surorii sale,
acesta incearca sa se elibereze de / p
vechile obiceiuri la doua clinici de
dezintoxicare care incetul cu incetul il
fac sa constientizeze faptul ca trebuie sa inceapa o

noua viata, cu reguli si planuri de viitor si sé inceteze sa
traiasca in ,mai mult ca prezentul” substantelor. Acesta
este momentul in care personajul constata ca mai bine
de zece ani trdise intr-un cosmar dirijat de viciu si urmarit
de rusine (macinandu-l in interior acum ca era ,,curat”).'/""’

Astfel, rusifiea ‘ajunge si se dezvolte
ca ,personaj 1nt§rn al protagon1stu1u1
evoludnd, ‘preludnd controlul si
metamorfozand perspectl\fefe in prima
etapd, cand’incd nu Incepus€ terapia,
neagi existenfa vreunui astfel de
sentiment (Eu nu md tem de asta, e
totul atdt de aleatoriu, Incat nici daca
as sta nemiscat si m-as gér{di ore bune
nu ag gasi un Tucru de care s3-mi fie cu
. adevirat rusme)
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Cea de-a doua faza a reintregirii sale se suprapune
peste momentul cand este recuperat aproape in totalita-
te si crede ca aspiratiile sale se destrama in fragmente de
rusine, remareandu-se reintoarcerea la principiile umane
firesti, acceptand astfel existenta rusinii (,Tot optimis-
mul meu se desface in fasii de intuneric, fasii de rusine,
fasii dezordonate desprinse din chipul unei statui care
tocmai a plans, fragmente carbonizate de cuvinte care
nu se leaga deloc intre ele”). Ultima treapta pe care este

- surprins protagonistul este aceea de triplu dependent

(alcool, rusine si singuratate), acesta ajungand la conclu-
Zia ca nu se simte vinovat pentru faptul ca rusinea lui este
inexistentd din cauza a ,dou sute de coniac”, ilustrand
astfpl ihfluenta distrugatoare a alcoolului si a rusinii care
|nstra||?eai’é individul de restul lumii. Astfel, rusinea a de-
venit parte a sinelui, ea capatand trasaturi modelatoare
aseménea unui ritm impregnat intr-o picturd sau a unui

motiv intr-o poezie.

| Fabtul ca pana la Fasii de
“SF7  rusine Cristian Fulas a publicat
/r/"“\':\_, doar poezie si-a‘lasat puternic

amprenta asupra volumului,
deoarece creeazd deja-vu-ul starii
specifice poe2|e| pe care 1l i imprima
si prozei. De altfel, capltolul doispre-
zece incepe cu un poem, iar capitolul
treisprezece este‘de departe cel mai
percutant, fiind lipsit de orice semn
de punctuatie, cufundand cititSrul
intr-o lume concentrahonara.\dlfe—
ritd de restul romanulw aceea a
mintii intortocheate a protagon@r
tului, indicand postura epurata a
reluarii vechilor obiceiuri, tumul-
tul fiind rezultatul aplecarii lui

Fulas spre ||r|smqurexgcerb’at dt

\ sentimentelor.

, \ Farmecul acestui =

? | volum alogen scris
sub forma unui

~  jurnal apocrif

Y _constd in atmosfera
‘covArsitoare, )

2 apasatoare a
pierderii sinelui si in
incercarea repetata
de a-l redescoperi,

' de a-1 defini dublata ’
de incdpacitatea de a-l-
recunoaste. | N o

.

Toate acestea sunt redate intr- un mod é)(trem de wu O
si veritabil, scos la inaintare de stilul alert’de a safig al
naratorului si de perspectiva prin care-este vazuta lumea |
prin ochii_protagonistului: ,Beau direct'din sticla si pri-
vesc lumea prin lentila alcoolului”. o ’

Fasii de rusine e un tablou sfasietor al disolutiei fiintei
umane care contureaza prin imagini incetosate, supra-
puse, amestecate, dar cutremuratoaré’un univers ce lasa
sa se intrevada portrete difuze si intunecate, ce trimit la
cea mai cumplitd teama a omului - pierderea propriului
eu - prezentate printr-o poezie grotesca transpusa |ntr-
proza plina de verosimilitate. -

|
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Cristiana Ursache este elevd in clasa a X-a la Colegiul Natjonal de Artd ,Octav
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atractia si chipurile ei in

GRAVI TATIE =

O exuvie ratacitoare. Una ce se avanta idealista spre inaltimi transcendentale.
Cazand mai apoi cand razvratita, cand impacata, in ,,cele mai de jos ale
pamintului”. Invocat in mod repetat, mistralul taios din ,,nordul” livresc aduce
in prim-plan aceasta ipostaziere a eului liric in volumul autoarei Svetlana
Carstean, Gravitatie.

# Clara Casuneanu

Gravitatie

paruta in 2015, la Editura Trei, cartea dezvaluie o

verosimilitate a starii. intre nervurile lirice, transla-

tarile de simboluri se manifesta intr-o consecven-
ta si fluiditate admirabile. Semantica lirica reverbereaza si
se amplifica de la o secventa la alta. in acest sens, titlul
vine sd sustind dinamismul lucrarii, prin proiectarea unei
siluete feminine, fizionomic nedefinits. In tonuri neutre,
grafica indeamna la aparente ludice, desfasurate intr-un
spatiu delimitat de actiunea circulara a corzii din mainile
chipului strain. Astfel, levitatia magica capata substanta
n fata lectorului inca din debut.

in structurarea ideatics, tiparul relatiei buberiane a dia-
logului cu interlocutorul se coaguleaza in patru largi zone
ale intalnirii autentice, expresiv demarcate prin sintagme
precum ,d.u.re.rea.’, ,imi place sa beau apa dupa tine”
sau ,resurse. cine nu e mingiiat nu exista”. Designul liric la
care autoarea face apel, mai ales prin subtilitatile simbo-
lice, intalnite la tot pasul, modeleaza laitmotivul textului.
Durerea, cutia de rezonante a amplului discurs. De altfel,
chiar prima parte, ortografic intitulata ,d.u.re.re.a”, pune
n lumina difuza a constiintei, pe un ton reflexiv-contem-
plativ, un sine miscat de nostalgii de profunzimi rilkeene.
intr-o tonalitate elegiaca, eul liric si evocd mama din
Cémpiile Elizee. El cheama ,durerea ca pe un sprijin” in
cercul insingurarii. Aici, bucétile de copilarie agatate de
ziua ,in care mincam amindoud porumbei” sunt stranse

constiincios laolalta, intr-un soi de comuniune numai de
sine nteleasa. Ascunsa pe ,colina insorita” a celeilalte
lumi, iubirea materna transfigureaza drama personala
si o dizolva in mrejele realitatii. Desprinderea de corpo-
ralitatea iluziei este contrapunctatd dureros de atractia
caderii, polarizata parca mecanic spre sfarsitul primului
ciclu: ,bang bang/ You hit the ground”. Tensiunea vocii
lirice irumpe gradual; din durerea omniprezentd, resim-
titd ,ca o brosa prinsa direct in carne”, curge ,neincetat
o lumina puternica din care tu lipsesti, Mama”. in adierea
mistralului, suferinta se acutizeaza, ,fuioarele de lacrimi”
nu mai pot scapa gravitatiei.

Prin volatile ,cintece de trecere’, tusate
de aceleasi convulsii interioare ale
balansului intre senzatii, ,fata razvratita”
amamei gliseaza lin din sfera nestdpanita
a fluxurilor gravitationale. Spre umbrele
din ,revolutiile” unui climat lduntric
generos, intr-o prelungire a conexiunii
deja plasmuite.

Regasita si in marea trecere blagiana, dar intr-un alt
registru, expansiunea lirica este dominata de nelinistile
regresiunii in trecut. De aceasta datd, in prezenta simbo-
lului patern, asteptat ,s& ma viziteze la vorbitor”. intr-o



notd aproape pindarica, gravitatia, forta miraculoasa, se
temporalizeaza in cea de-a doua parte a volumului. Ea
prilejuieste un parcurs initiatic intr-un spatiu incatusat
de virulenta evenimentelor cotidiene, loc in care ,fiicele
vechilor revolutii minuiesc alte arme”. intre micile uni-
versuri domestice, descompuse dintr-un lego ,din care
nu au mai rdmas decit firmituri”, experienta tulburatoare
a violentelor din jur este asumatd cu o finversunare
marturisitd cu emfaza. Dorinta de evadare se profileaza
energic in promisiunea unui ,viitor eroic”. in figaduinta
intalnirii intr-o zi fragila a duminicii ,fara durere, zi de
odihna”, adresata tatalui. in ,ziua porumbeilor”, corolar al
libertatii, reiterat secvential si in biplanul matern. Atunci,
emotia extaticd se va revela plenar si parintilor. Spaima
eului coplesit de sentimentul fricii va fi disparut in trecut
pentru toti, ,ca uleiul amestecat in faina”. Din nou, im-
pulsul eliberarii este ponderat cu o acribie chinuitoare.
Simetric, prabusirea se insinueaza in nazuinta cathartica
prin versurile ,bang bang/ | hit the ground".

Situandu-se motric in aceeasi matrice familiala, vocea
lirica Tsi decanteaza durerea in relatia cu fiul. Se remarca,
in acest cadru, o melodicitate introspectiva calma din
confesiuni precum ,imi place sa beau apa dupa tine,/

Tudor,/ si chiar nimic altceva nu e mai tare pe placul
meu” sau ,aerul fosneste/ jupuit in cadere”. O vointa
de statornicire a sufletului pe ,jumatate-n vis" intr-un
echilibru neatins de ,urmele zilei de dinainte” strabate
cu voluptate firul poetic. Expusa cu o fervoare crescanda,
redimensionarea sufleteasca este perceputa la un nivel
senzorial accentuat. Cand ,soarele inca nu s-a invechit”,
cu exaltare, ,coapsele vii, nervoase ca trenurile” pornesc
intr-o directie noud, deschizatoare de toposuri tainice.

Dintr-o asemenea intreita perspectiva, tesatura lirica
nu putea sa nu cuprinda si un demers de sondare a
sinelui, integrat intr-o maniera naturald in campul po-
emelor. O desfasurare activa a cercurilor gravitationale
concentrice in care eul isi manuieste cu agilitate coarda
de pe coperta. Din ,patul de cuvinte” din care ,ne dam iar
jos", vocea lirica devoaleaza o surda, inabusita suferinta.
O erodare ontologica a lumii in care ,unii au murit si nu
mai sint”, iar ,altii nu au murit si nu mai sint”. Resorturile
afective ale eului par a fi asanate, absorbite de pulsul
grav dat de ,brosa oarbd” a claustrdrii. Punct radiant al
metamorfozelor, inima devine ,capul porumbelului sacri-
ficat” si impartasit intr-o complicitate tacita cu lectorul.
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Fara putinta de tagada, textura stilistica
intdlnitd in Gravitatie este marcatd de
o bogatd Incarcitura afectivd si de o
consistenta simbolica. Astfel, cu titlu de
exemplu, autoarea recurge sugestiv la
formule precum ,murmurul porumbeilor”,
,carnea porumbeilor” sau ,ziua cu
porumbei”, reliefand vitalitatea trairilor,
coeziunea lor sub semnul fortei de
gravitatie.

Apoi, juxtapunerea constructiilor artistice prin care du-
rerea este dispersata in multiple dimensiuni spatio-tem-
porale incadreaza armonios tehnica distribuirii poemelor
in cele patru unitati creionate. Demersul liric isi atribuie
supletea ce valideaza fondul textual, pastrand totodata o
rigurozitate notabila.

Centru de greutate al devenirii, sfarsitul volumului
reuseste sa si rdspunda la sfasietoarea intrebare a eului,
cautand salvarea: ,cit ma poate ridica de la pamant po-
ezia?". Prin liantul gravitatiei, autoarea a prins din urma
clipa singulara de care aminteste Bachelard. Clipa redarii
catre sine pe care numai poezia o poate crea. Inefabila
traire a fiintei mature este recuperata. Sub acoperaman-
tul poeziei, gravitatia nu desparte exuvia de avatarurile ei
anterioare. Ea le aduce mereu impreuna. Caci ,nu e gind
de-al meu peste care sa nu se-aseze un gind de-al Tau".

Clara Cisuneanu a absolvit Colegiul Naional ,Petru Rares” Suceava. In
prezent, este studentd la Facultatea de Drept a Universitafii Bucuresti. In liceu,
(lara a fost olimpicd la limba i literatura romand.

¥ Anca Scheul

rebuie sa incep cu o marturisire, experienta mea in

ceea ce priveste poezia contemporana este limi-

tata, neavand ocazia sa intru in contact cu multe
volume inainte de a citi Gravitatie. Din acest motiv am
fost initial intimidata de volumul Svetlanei Carstean, nu
eram sigurd ca pot face fatd la ceea ce ,ma asteapta”. Am
incercat in librarie sa frunzaresc putin cartea, sa citesc
cateva fragmente sa vad ,daca imi place stilul”, o metoda
care de obicei functioneaza pentru mine cand vine vorba
de proza, dar acum aveam impresia ca incercam sa intru
intr-o alta casa cu aceeasi cheie. in acel moment, mi-am
dat seama ca trebuie sa abandonez orice obiceiuri sau



prejudecdti anterioare, sa renunt la nevoia de a folosi
ratiunea pentru a descifra aceasta lume si am decis sa
bat la usa. Am simtit ca astept afara pret de cateva pagini,
dar experienta care a urmat a meritat toate ,riscurile”
asumate.

Gravitatie nu este un volum de poezii, ci un poem
fragmentat care infatiseaza trairi autentice, sincere,
dezgolite, este un exercitiu de levitatie prin poezie. Jocul
cuvintelor, prezenta motivelor care se repeta, aparenta
simplitate functioneaza asemenea unui cifru care dizolva
barierele dintre lumea cititorului si cea a poemului. Initial
mi s-a parut ca ma ajuta pe mine sa patrund in interiorul
volumului, dar acum sunt sigura ca nu a fost asa. Svetlana
Carstean a reusit sa creeze poezie vie, activa, care m-a
descompus si a patruns in intimitatea mea.

Incifrind in cuvinte (care sunt doar
~-moneda de schimb”) esenta emotionala
a intregii existente, ea reuseste sa aduca
in acest volum un tumult de trdiri oneste,
intense, resimtite aici si acum.

Prezentul este un monopol al vietii, barierele tempo-
rale existand doar ca aparentd. Momentele retrospective
(,duminica aceea” cand alaturi de mama ei a mancat
porumbei cu smantana pe drumul de intoarcere de
la biserica, prima zi de viata in care a invatat tipatul
ce ,trebuia sa inlocuiasca toate tacerile”) sunt la fel de
autentice, la fel de prezente ca cele in care se petrece
recompunerea lor.

Prima parte, intitulatd sugestiv d.u.rerea., darama
barierele dintre cititor si poezie, creeaza o intimitate co-
mund, asumand una dintre experientele universale, una
dintre emotiile cele mai pregnante — durerea. Descrisa in
repetate randuri ca un ,dragon cu sex de femeie"” al carui
cap se regenereaza, ca o brosa oarba infipta in carne, ca
o femeie stdngace care o trezeste, ea este corelatd cu
pierderea mamei, cu imposibilitatea recuperarii trecutului
(.nu vrei mai bine sa ne intoarcem in ziua cu porumbeii/
si sa ne ascundem acolo/ fericite pentru totdeauna?”).
Initial durerea este un punct de sprijin, ,0 dovada sincera
de iubire”, raportarea la ea luand adesea forma unei idile
(,Durerea se plimba liber/corpul meu fi apartine/mainile
mele/stau incoldcite in jurul/gatului ei,/dansam asa cum
am invatat in liceu,/cand in dreptul sexului nostru/sim-
team sexul baietilor/pe care nu-l vazusem niciodata,/o
las totusi sa se fastaceasca putin/ in timpul asta/eu con-
duc,/la fel ca-ntotdeauna./Noi doua/chiar/ne iubim.”). Pe
parcurs asistam insa la metamorfoza acesteia, perceptia
schimbandu-se fundamental spre sfarsitul volumului

(,Durerea asta nici nu exista,/nu-i asa,/sint numai gandu-
rile mele/alergandu-se unul pe altul/o boare/o rumoare
a corpului/nemultumit de mine.")

Svetlana Carstean isi construieste lumea

dinduntrul starii de poezie pornind de la

starea interogativa a celei care cauta prin
vers eliberarea: ,cat ma poate ridica de la
pamant poezia?”.

Ea incearca sa ,pacaleasca” gravitatia prin singurul
mijloc disponibil: prin cuvinte. Prin ele se defineste trep-
tat un spirit ludic, salvator, eliberator: revolutiile apar ca
un joc care cere descompunerea jucdriei numite durere.
Timpul e relativ cand trebuie sa faca fata cuvintelor (,si
daca/penita stiloului cu care-nveti sa scrii/ar sari de la
locul ei/si s-ar infige drept/in inima celui care-i stie deja
viitorul./fetita criminald ce esti!/drept in inima ta./invat sa
scriu/apoi sa socotesc”). Trecutul se suprapune viitorului,
revolutiile personale cu sangele varsat in razboaiele civi-
le, zborul cu carnea, conturand o existenta incerta ce sta
sub semnul vinovatiei (,Dragd mama,/aici merg cu spa-
tele./Pe drumul inapoi intélnesc mai intéi gravitatia/apoi
durerea/la urma de tot frica/si peste toate vinovatia.").

Ce este gravitatia? Svetlana Cérstean o defineste in
epilog:

~gravitatie/e/cind Tu m-agezi la loc/cu

picioarele pe pamént/ca in dimineata
albd/de dupa operatie. * si nu e gand/
peste care sd nu se ageze/alt gind/si nu
e gand/de-al meu/peste care sd nu se
aseze/un gand de-al Tau”.

Gravitatia este acel viitor eroic care ,chiar a fost”, este
reintoarcerea la esenta. Ce este Gravitatie? Asa cum este
sugerat de motoul volumului, e procesul de distrugere
a ,jucdriei numita durere”, este un joc de-a zborul, o
recompunere a existentei din esenta, este o lectura
autentica, sincera a destinului, o cautare care poate fi
perceputa fara a fi rationalizata, oferind in acelasi timp
idei si concepte care merita testate, o dovada ca poezia
contemporand nu este chiar atat de greu accesibila, reu-
sind sa sensibilizeze si sa starneasca entuziasmul chiar si
unui neinitiat ca mine.

Anca $cheul este elevd in clasa a Xl-a la Colegiul National de Artd ,Octav
Bancild" lasi, sectia Arta actorului.
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miezul amarui al v1et11 sau

FELII DE LAMAIE :

Daca e sa gasesc o constanta in cartea Ancai Vieru, atunci aceasta ar fi
predilectia pentru personaje ale caror relatii sunt prin excelenta disfunctionale.
In o mare parte dintre povestiri intdlnim personaje care, intr-un mod sau altul,
se confrunta cu esecul in ceea pe priveste viata sentimentala.

Anca Viera
Felii de lamaie

% Ioana Onofrei

tunci cand am descoperit ca Felii de ldmdie este

o carte de povestiri si nu un roman, asa cum am

presupus nainte de a lua cartea, (nu stiu de ce
titlul acesta se suprapunea in mintea mea peste imagi-
nea unui roman), trebuie sa recunosc ca am ramas putin
dezamagitd. Nu am fost niciodata fanul prozei scurte,
intotdeauna mi se parea ca am nevoie de o actiune care
se intinde pe zeci de pagini pentru a intra intr-adevar
n universul propus de autor, insa Anca Vieru a reusit sa
ma convinga de contrariul. Am citit volumul aproape cu
sufletul la gurad si asta din cauzd ca eram curioasa sa vad
asupra a ce se opreste autoarea in urmatoarea povesti-
re. Ceea ce mi-a atras atentia inca de la inceput a fost
prospetimea stilului, povestirile fiind scrise atat de bine,
incat de fiecare data cand terminam una, ma simteam ca
si cum tocmai am plonjat intr-o lume cu adevarat sedu-
catoare, suculenta, credibila. Oricat de scurte ar fi fost,
universul lor te acapareazd, caci nimic nu e lasat la voia
intamplarii: fiecare detaliu, fiecare personaj sunt atat de
bine configurate, incat nimic nu pare ,fals".

Felii de ldmdie cuprinde 20 de povestiri, de lungimi
diferite, fiecare centrandu-se asupra unui anumit cadru
contemporan. Titlurile sunt sugestive, iar in ceea ce
priveste temele abordate, acestea sunt, de asemenea, di-
verse. Autoarea a reusit intr-un mod inspirat sa ilustreze
nostalgia pe care o resimte o persoana la revederea dupa

ANCA
VIERU

20 de ani cu fostii colegi de liceu atunci cand propriil
actiuni au schimbat cursul normal al lucrurilor, asa cum
se intdmpla in A zecea parte sau atitudinea unei batrane
care a trait o lunga perioada de timp sub regimul comu-
nist si care, privind la societatea contemporand, gdseste
din orice un motiv de nemultumire, cum se intampla in
povestirea ce dad numele intregului volum.

Daca e sa gasesc o constanta in cartea Ancdi Vieru,
atunci aceasta ar fi predilectia pentru personaje ale caror
relatii sunt prin excelenta disfunctionale. in o mare parte
dintre povestiri intalnim personaje care, intr-un mod sau
altul, se confrunta cu esecul in ceea pe priveste viata
sentimentala. in Centura de sigurantd, relatia dintre cei
doi aproape ca poate fi numita platonica, el evitand in-
teractionarea propriu-zisa si intalnindu-se cu alta femeie,
iar ea acceptand situatia si regretand in continuare im-
posibilitatea de a rdmane insarcinata. La fel se intampla
si in Zi libera, insa acolo detasarea vine din partea lui.
Constient de incompatibilitatea dintre el, un sculptor in
gheata somer, si Clara, care are un job stabil si bine platit,
personajul decide sa o paraseasca, insa ceea ce diseca
minutios autoarea e atitudinea nonsalanta a lui Lucian.
E ca si cum aceste personaje traiesc intr-o continud si
constienta nepasare, incapabile sa actioneze sau, cand
o fac, purtate de un prea tarziu care isi lasa amprenta
asupra modului de a relationa cu ceilalti:
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,Un cap de fatad realizat intr-o maniera
clasicd, asa cum Lucian nu sculpta
niciodata. Era ea. Ea, dar cu o expresie
care nu-i placea, o tristete falsd, putin
formald, care parea mai degraba usurare.
O cuprinse iar tremurul. Poate asta simti
cand te intdlnesti cu un alter ego. Cand
citesti pe alt chip gandurile tale pe care
credeai ca le poti ascunde”

Povestirea cu care debuteaza volumul, Ochiul de iepu-
re, nu mi s-a parut tocmai reprezentativa, e ca un prolog
voit ratat, care pune la incercare rabdarea spectatorului.
E un avertisment sa perseverati, daca doriti sa descoperiti
ca lucrurile pot fi spuse in nenumarate feluri si ca nimic
n proza scurta nu e dat de la inceput. Dintre povestirile
care mi s-au parut absolut fascinante vreau sa mentionez
neaparat Numarul apelat este nealocat si A zecea parte.
Sunt atat de bine scrise, intr-un crescendo bine dozat
care presupune o stapanire perfecta a tehnicii. Si, daca

in prima finalul este complet neasteptat, iar suspansul
face ca sfarsitul sa fie si mai interesant, in cea de a doua,
captivant e modul in care autoarea a decis sa ,divulge”
treptat informatiile. Senzatia care se creeazd este aceea
de vartej, de deruta si aceasta se transmite treptat de la
personaj la cititor, iti invadeaza spatiul vital, te obliga sa
te confrunti tu insuti cu situatia Laurei: o alegere gresita
facutda dupa terminarea liceului, care o urmareste pe
aceasta chiar si dupa 20 de ani, alegere cu consecinte
grave pentru toti cei din jurul ei. (,Dupa discutia de
atunci cu Andu, cosmarurile ii devenira mai dese si mai
detaliate. Vedea fiecare cuta de pe panza kaki a pantalo-
nilor, petele de sange, sireturile desfacute de la bocanci.
Si leganatul usor al picioarelor atarnate de carlige. Ca si
cum n-ar fi avut greutate. ,Oare cat cantareste un picior
uman?” Doctorita pe care o intrebase se uitase la ea cu
stupoare, era acolo pentru o simpla viroza, ,nu stiu ce
mi-a venit sa intreb, asa, pur si simplu”, se inrosise toata,
doctorita continua sa se uite la ea intr-un mod ciudat, i
raspunsese totusi: ,cam o a zecea parte din greutatea
corpului”, de atunci o privea ciudat la fiecare consultatie,
dupa un timp cautase un alt medic de familie, nu-i mai
suporta privirea, era ca si cum ar fi stiut".)

Singurul lucru care mi s-a parut putin fortat in volumul
Ancai Vieru a fost incercarea de a introduce superstitia
si magia in unele povestiri, asa cum se intdampld in Din
Venetia cu drag. Obsesia personajului legata de cescu-
tele de cafea si de caii bibelou, dar mai mult, visele ce
par a se plia in viata reald a celor doi, dau impresia de
contrafacere, facand noté discordanta cu atmosfera din
celelalte povestiri. Poate e doar o incercare, o testare a
unui alt tip de prozd, dar nu am putut scapa de impresia
de artificialitate.

in ansamblu, Felii de ldmdie este un rollercoaster de
emotii si trairi, dinamizate printr-o scriitura aerisita si
captivantd. Fiecare dintre cele 20 de povestiri poate fi
vazuta ca o felie dulce-acrisoara, imbietoare, dar care
lasd un gust usor amar pentru ca fiecare destin surprins
poarta amprenta slabiciunii sau a esecului, a unei ama-
nari ce se dovedeste imposibil de recuperat: ,- O sa mi-o
prezinti si mie? - Poate mai incolo. E doar o prietena cu
care ma intalnesc uneori. Dar nu mi-a prezentat-o. Apoi
timpul a trecut, iar eu stateam din ce in ce mai putin cu
bunicul in orasul vacantelor, unde nu aveam atatia prie-
teni ca acasa si unde inventam povesti despre oameni in
loc sa fi cunosc. Si apoi, bunicul a murit.”

loana Onofrei este elevd in clasa a Xl-a la Colegiul National lasi, profil
matematicd — informaticd.
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despre metafora-patind in

OAMENI PE GHEATA

MADALINA
GROSU

Poezia este, in genere, prilejul trimiterilor, al destinatiilor variate si al
conexiunilor greu de anticipat. Frumusetea versurilor Madalinei Grosu rezida in
surpriza cu care aceste legaturi fine ajung sa ne surprinda, nu doar emotional,
cat si psihic, intr-un soi de refresh al constiintei.

miadiling

¥ Sabinne-Marie Taranu

intre toate marile arte, actul scriptic si arhitec-

tura par sa conflueze mereu. in fiecare parcurs

gasim spatiul, temelia, orientarea. in fiecare tip
de constructie intalnim un stil. Acesta din urma imbraca
sablonul comunului si devine definitoriu pentru acel ar-
hitect, pentru acel scriitor. Chiar si in aceasta incidenta a
materialitatii, cele doua concepte rationeaza la fel. Astfel,
cladirea si scriitura sunt rezultatele unor modelari si re-
modelari care opereaza cu aceleasi instrumente, doar ca
realitatile lor devin particulare, impunandu-se imperios,
invaziv si tulburator. intrebarea logica, in acest punct,
priveste identitatea factorului care asigura originalitatea
asamblarilor. Surprinzator, viziunea se conformeaza si
ea unui acoperis, unei usi, unei drame sau evazivitatii.
Limbajul ramane aluatul cel mai intrebuintat de orice stil
care se vrea recognoscibil. Ticurile, adicd mecanismele,
ele rdman aceleasi. Pentru orice limbaj, pentru fiecare
ciment.

Aparut la editura Vinea, in anul 2015, Oameni pe ghea-
td, volumul de debut al Madalinei Grosu, membra de
frunte a Cenaclului literar ,Sagetatorul” (in prezent Clubul
de Poezie Alecart), studenta (ca si mine) la Medicina in
lasi, ne raspunde la aceasta intrebare, asigurandu-ne ca
patina face pentru interior ceea ce metafora face pentru
suflet. Ne confruntam cu un decor special, mansonat din
detaliile intamplarilor, din suspansul propriilor trairi, in-
rudite, prin uman, cu cele ale cititorilor sau ale altor poeti.
Altfel spus, bucuria si tristetea sunt aceleasi, comunicand
cu sensul intim al propriilor noastre bucurii si tristeti. Cu
fiecare poezie a sa, intrdm insa intr-o altd camera, in care
n-am mai pasit niciodata. in nicio alt carte.

Existd, la Madalina Grosu, o densitate a
culorii, o expulzare a evenimentialului si
nu o explorare a acestuia, cum poate, ne-
am fi obisnuit. Un rafinament arhitectural,
un design al simturilor, care vine tocmai
din metafora sa particulara.

intalnim o asociere de cuvinte care irizeaza, plecand
din toate campurile si sondand, in cele din urma, o viziune
unitara: ,,un fluture gri ma trezeste dimineata cu cappuc-
cino/ la pat/ imi mangaie parul imi saruta dintisorii” (cdnd
fac sd planeze aceste imagini). Analogiile la care face
recurs metafora sunt spontane, autentice si segmentare
unui cadru in care patrundem cu multa usurinta: , bataia
din usa e/ o inima la care urla cainii/ de mila de dor de
picioare tdiate/chiar acum” (nopti in fatd). Poeta noastra
nu tine sa-si incifreze ,personajele”. Din contra, realitatea
devine un antecedent al noilor trairi, ca intr-o marturisire
deslusita, care nu se obstineaza de la nici un reper valid
si ajunge, implicit, un spor al autenticitatii: ,,cand tupa
tranteste pe tava fotografii/ totul devine un poem bun”
(discurs pentru pdldrieri). Un element chiar neasteptat
al poeziei postmoderne este pastrarea unei rezonante
ntre titlu si text, aspect pe care poezia Madalinei Grosu
il reuseste prin insinuarea atmosferei inca de la inceput,
fara a disocia niciun cadru: ,placerea/ solutie de cura-
tat podele/ asezam fericirea pe masa/ din bucataria de
vard se taie/ mama mesteca in ciorba de legume” (mase
trapezice).

Poezia este, in genere, prilejul trimiterilor, al destinatii-
lor variate si al conexiunilor greu de anticipat. Frumusetea



rezida n surpriza cu care aceste legaturi fine ajung sa ne
surprinda, nu doar emotional, cat si psihic, intr-un soi de
refresh al constiintei: ,,entropia este produsul dintre un
vector si un scalar/ (...)/ dioptriile/ direct proportionale/
un numar de pasi in trecut” (o jumdtate peste femeie)
sau ,ma privesti altfel cu doar doi ochi/ cauti numarul
perfect din sirul lui Fibonacci” (bucdtile din bolul cu apd).
De altfel, figurarea este, la Madalina Grosu, o perfectiune
a semioticii, a reprezentarilor, izbucnita din instantaneu,
neincarcata de artificiul expunerii pretentioase: ,,nu va fi
nici cer nici pamant/ fara miezul sarat al minunii” (miracle
of morning). Unele poezii urmaresc o tramd, narativizand
firul trairii, din simpla nevoie a acesteia din urma de
a se intrema in acest fel: ,din cand in cand treceau in
nestire autobuze/ toate cu mii de copii defecti/ nu si-
au terminat/ nici mancarea nici viata/ cand s-a inventat
scrisul” (cdnd s-a inventat scrisul). Spiritul unei ars poetica
persista mereu ca o constientizare a apartenentei oricarui
context creat la efervescenta premeditata de creator: ,in
carute verzi stau poetii/ separati de o lume si o funie
veche” (poezie pe telefon). Nu intotdeauna situatiile sunt
asimilate. Ele se vor imanente reflexului si nu gesticula-
tiei, confiate, cu repeziciune si cu talent, in vers, pentru
a nu-si pierde fulguratia cu care se instaureaza, inclusiv,
in vietile noastre: ,aici nu se mai moare/ se sta la rand/
pentru o gura de tarana/ e frig in intersectia din centru/
in dreapta mea un bdrbos zambeste” (13 fdrd un sfert
marti 2012).

Se remarca in volumul Madalinei un sin-
cronism Intre jocul imaginilor, al asocierilor
si versificatia ce reuseste sa confere citito-
rului deliciul unei intonatii care insoteste
insdsi vocea poetica: le fac pe toate coifuri/
sub ele capcdunul se joacd de-a nunta/
flutura plete de capcaun/ deseneaza con-
tururile/ unei maini uriase citeste despre
fratele meu geaman/ apoi/ mai iau un sfert
din cana cu ceai” (catching of happiness).

Sensibilitatea nu e o miza tematica. O intalnim, in
acest volum, ca pe o resursa ce tinde sa exacerbeze la
momentul oportun, realizand o curbéd a emotiilor: , mi-
tuiesti poeti/ pe biletul de tren nu s-a sters te iubesc/ e
frica de apa/ de cand am murit o data pe fundul marii/
a doua oara mor pe trasee mai scurte/ decat doua luni
de iubit” (de pe T pe 10). Pe alocuri, adresabilitatea me-
sajului si implicarea noastra in calitate de cititori nu se
rezuma la folosirea persoanei a ll-a, ci mai ales, la sub-
stanta instantanee a experientelor descrise. Trairile sunt
atat de vectoriale, atat de amplasate si de directionate,

incat aproape ca ne putem ,feri” din calea lor: ,nu stii
sa privesti de-aproape/ ai o frica prea mare/ esti prea
confuz/ uneori un pdianjen mare ti se urca pe ureche”
(te privesc de-aproape). intalnim, in aceastd poezie, un
flux de pornire, 0 angoasa care nu cauta sa se tempereze
prin sarcasme epuizate sau prin subtilitati gratioase, ci se
asuma, atribuindu-i discursului un caracter nonsalant si
puternic: ,se injura de dumnezeu/ de tigani/ de tarani/
de tigdri/ de 3 ori t/ de 3 ori dispari pe intuneric” (mi-e
frig primavara).

Metafora Madalinei Grosu ,forjeaza” resursa interi-
oard, denudand esenta primitiva a oricarei trairi, fara
exponenti pretentiosi, fard aglomerare. Este o poezie
care se ofera sobru, dar transmite in tumult. Constructie
cu articulatiile postmoderne obisnuite, dar cu flerul per-
sonal, recognoscibil. Circumstanta, viziunea, redarea se
imbina intr-o formula aparte, ghidate de traseul emotiei
si reusind o finalizare ampla, generoasa in sortimente de
imagini, sub stigmatul Metaforei-Suverane. Cineticd a
spatiilor si a oamenilor, contopire cu decorul, flash-back
recursiv, de natura filmica, a detaliilor. Aceste victorii vi-
zuale reprezinta produsul unei firi psihologice, analitice,
dar, mai ales, metaforice. in arhitectura, patina confera
statut si durabilitate cladirii, personalitate decorului. in
poezia Madalinei Grosu, metafora alunecd pe coarda
fiecarui gand. Oamenii pe gheata. Metafora-Patina.

Sabinne-Marie Taranu este absolventd a Colegjului National , Petru Rares”
Suceava si studentd la UMF lasi.

Maximilian Lupu




autocontemplare in

CADRUL 25::.

Scris cu o anumita fluiditate interioara, Cadrul/ 25 (Casa de Editura Max Blecher,
2015, Colectia Opera Prima), volumul de debut al Anei Dontu, premiat la
Concursul National de Poezie ,,Aurel Dumitrascu”, reuseste sa construiasca
imagini precise si deosebit de vii, prin care surprinde planurile-cadru ale
propriei vieti.

Ana Dongu
Cadrul 25

¢ Iuliana Verdes

ivizand existenta in 5 parti (Moonwalker, Cercuri,

Dumnezeu smulge petale una cate una, Lumea

care se vede pe fereastrd, Doppler), poeta sur-
prinde stadiile inerente ale fiintei umane prin metode
contrastante. Astfel, de la nevoia copilului de evadare din
tiparele anoste ale vietii (,sa-ti gduresti stomacul si sa te
faci stropitoare pentru flori”), poeta introduce gradual in
lumind profunzimea sentimentelor si a gandurilor, teh-
nica speciala, care, in prealabil, poate induce in eroare
cititorul. Am putea crede ca eul liric ajunge sa traiasca in
introspectie din dorinta de a gasi un scop evenimentelor
cotidiane: la o analiza mult mai atentd, singura sa dorinta
este de a elimina insusirile pe care le dobandeste de-a
lungul capitolelor si care determina un sine fals. Pana la
urma, prin poezie, aceasta aspira la sinele adevarat, a ca-
rui lipsa de prezenta este evidentiata prin amalgamul de
puncte terminus, limitele unor situatii care depasesc per-
ceptia umana si care, de asemenea, ii provoaca anxietate.

in acest mod, nevoia poetei de a intelege finetea de-
taliilor vietii, intr-o maniera cat mai rationala, determina
detasarea ei de emotie, fapt ce se remarca in special
in partea a doua prin raportul fata de dragoste, careia
poeta nu-i ofera o importanta semnificativa. in plus, desi
se poate crede ca o alternativa a emotiei este atasarea
de trairile prezentate, se observa necesitatea obsesiva a
spiritului obiectiv. Ne putem fintreba daca eul liric este
terifiat de fluxul sentimentelor sau insasi poeta a ajuns

la un anumit stadiu de transcendenta in care aceasta nu
mai are nevoie de experienta emotiei pentru dezvoltare.
Oricum ar fi, nu ne putem nega admiratia fata de faptul
ca eul liric continua pe tot parcursul volumului sa se au-
tocontemple, procedeu intélnit mai rar in poezie:

.peste noi vor trece/ aripile celor
disparuti/ totul intr-o clipd/ vom fi inapoi
cu zece veacuri/ si ochiul din lupa/ isi
va inchide pleoapele/ deasupra noastra’
(Cinci minute pand la metro).

in alte cuvinte, poezia Anei Dontu este o meditatie
dureroasa si grozav de sincera asupra vietii, care isi pune
problema conditiei (efemeritatii) umane, in ciuda eului
liric juvenil, care traieste intr-un univers al hazardului,
.unde niciodata nu stii/ cine te impinge/ din spate”.
Totusi, cu cat poeta aprofundeaza nivelul de introspectie,
cu atat vocea devine mai solemna, iar mesajele esentiale
sunt plasate prin subterfugiul deciziei definitive: ,totul
se intampla/ fara repetitii” (Cinci minute pand la metro).
Secventa Cercuri, un fel de rutine karmatice de care nu
putem scdpa, ne introduce intr-un spatiu urbanizat la
comanda, unde constatdm experiente in care inevitabil
ne regdsim: dezorientarea omului si abdicarea lui de la
lucrurile cu adevarat importante, pe care le sesizam pre-
cum un mecanism repetabil (,parfumul pe care-| inspiri /
pana nu-l mai distingi”); individualismul ca mod voit de



viatd (,fiecare langa peretele lui/ cu spaima lui”); aspi-
ratia la dragoste si aparitia ei ca un eveniment iminent
(.cineva sa vind/ sa-si lipeasca buzele de urechea mea”),
dar si ambivalenta poetei, tinzand sa fie lucida in gandire,
dar in acelasi timp sa perceapa toata intensitatea trairii;
efemeritatea, la care revine de mai multe ori in poezie
(,pielea uitd/ pana la urma/ to/ tul”). Toate aceste imagini
determinand originalitatea viziunii poetei, marcata de
ciclicitatea situatiei redate printr-o voce clara si familiara.

Urmatoarele secvente lirice sunt parcurse de un ritm
mult mai alert, care se schimba odata cu poezia Cadrul
25, un axis mundi precum o miscare bine gandita la jocul
de sah, care modifica perceptia eului liric, aducand in
prim-plan problematica prezentei lui Dumnezeu, care ,a
stat cateva ore la mall”, dar de asemenea si distantarea de
interactiunile mundane, caci ,intre cafeaua ta si paharul
meu cu apa/ s-au construit blocuri”. Pe parcurs, eul alter-
neaza intre doud planuri: camera, ce reprezinta perceptia
trairii interioare, si geamul, care ,e un monitor la care te
uiti/ si crezi ca-i adevarat”. Abundenta gandirii cauzeaza
o intelegere falsa asupra lumii exterioare. Totusi, putem
percepe geamul ca dorinta a poetei, mereu prezentd, de
a descoperi ceva solemn, dincolo de aparentele vietii,
o iluminare precum fereastra, care este suficient de
transparenta pentru a oferi suficientd informatie ca sa
apreciem exteriorul, dar care nu indeplineste nici un rol
dacd deschiderea sa nu este programata sa ne descopera
adevarata frumusete.

Poeta incheie volumul cu un poem deschis, punandu-si
nu doar siesi intrebarea, dar si cititorului asupra scopului
vietii, jocul acesta cu reguli preconcepute:

Jadem/ pentru cd cineva ne-a amuzat
/ gandim/ pentru cda ne-am ndscut cu
o masindrie defectd/ ce nu poate fi
deconectata/ traim / pentru ca cineva a
facut sex/ si nu ne-a avortat”.

Folosindu-se de magnetismul trdirii, volumul Anei
Dontu defineste un fel de a scrie complementar felului
sau de a fi, care nu are nici o inhibitie fata de fatalitate
si continud sa rdmana sub influenta unui paradox. Viata
evolueaza pozitiv in mintea cititorului, dar poeta stie ca
nu-i chiar asa. De aici, dublajul negatiei: ba nu/ ba nu/
ba nu (Totul va fi bine). Un volum bun, tocmai de aceea
premiat.

luliana Verdes este elevd in clasa a Xl-a la Colegiul National ,Petru Rares".
luliana este finalistd a Festivalului de arte pentru liceeni - LicArt.

foto: Corina Pacurar
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FASCINATIA ORIENTULUI

cenicul arhitectului ...

,JAHAN INTELESESE CA VIATA E SUMA ALEGERILOR PE CARE NU LE FAC!, A DRUMURILOR DUPA CARE
TANJESTI, INSA NU LE URMEZI.”

¥ Adelina Mariniuc

n roman vibrant, plin de culoare. Un roman al
U experientei si al experientelor reconstituite pe

un fundal istoric solid si impresionant, care se
deruleaza cinematografic readucand la viata o lume
fascinanta si o epoca deopotriva ispititoare si terifianta.
Un roman al detaliului, dar nu unul in care te pierzi sau
te plictisesti. Un roman in care iubirea si devotamentul
sunt puse in valoare, un roman despre vocatie, sacrificiu,
tradare si iubirea pentru frumos. Un roman ca un film:
pare previzibil, dar te surprinde exact in momentul in
care ai senzatia ca va deveni cliseic. Elif Shafak a reusit sa
dea viata unor povesti care se impletesc si se desfac pe
multiple fire narative, recuperand adevarul si atmosfera
unei epoci, dar, mai presus de toate, adevarul uman care
pulseaza in aventurile de care este purtat ucenicul venit
n Istanbul sa inceapa o noua viata si sedus de frumuse-
tea si capcanele orasului.

Marturisesc ca la inceput credeam ca este o imitatie
a romanului lui Orhan Pamuk, Ma numesc rosu, dar s-a
dovedit a fi o carte fundamental diferita. Sunt recuperate
idei, atmosfera, palpitul vietii, dar acestea sunt subsu-
mate unui alt mod de a concepe povestea si usor, usor
eliminate cu totul. Multitudinea de informatii te fac sa
te simti ca un célator ajuns intamplator in Marele Bazar
si uluit de aromele, culorile, formele care il imbie la tot
pasul. Nimic nu e intamplator si in afara acestei docu-
mentari precise romanul si-ar fi pierdut forta, iar calatoria

pe care o propune Elif Shafak ar fi fost trunchiata fara
aceasta uluitoare putere a cuvantului de a intemeia o
lume palpabild. Actiunea in sine e simpla si ea urmareste
viata unui om pas cu pas, timp de aproape 100 de ani.
Dar nu acest fir narativ e ceea ce umple de arome cand
piparate cand dulci sufletul cititorului, ci maniera in care
curge povestea, cdci, desi acopera o perioada foarte
lunga de timp,

UCENICUL ARHITECTULUI ESTE UN ROMAN FLUID, IN

CARE ESTI PURTAT CAND PE STRADUTELE DOSNICE ALE
ISTANBULULUI, CAND iN COTLOANELE VIETII DE LA PALAT
SI PRINTRE INTRIGILE DE LA CURTE, CAND IN ITALIA LUI
MICHELANGELO SAU PE CAMPURILE DE BATALIE ALATURI
DE SULEYMAN.

Scriitura, lumea, atmosfera, destinul ucenicilor arhitec-
tului Sinan provoaca dependenta. Doza de suspans este
atent masurata, iar indiciile sunt plasate in amanunte, o
poveste dand nastere mereu unei alte povesti, o intal-
nire intdmplatoare dovedindu-se esentiald, o alegere de
moment - un act care iti poate schimba viata. Fara sa
para, romanul te pune sé gandesti, sa observi cu atentie
actiunile fiecarui personaj si sa te intrebi daca fiecare este
cine pretinde a fi in aceastd lume in care totul se schimba
si nimic nu are un singur sens.



Povestea din care se tes firele tuturor celorlalte po-
vesti si destine este aceea a lui Jahan. Acesta este doar
un baiat speriat si dezorientat cand ajunge in Istanbul
cu elefantul sau alb, Chota, o raritate, pentru a-l duce la
serai drept cadou pentru sultan. Jahan ramane la curte
pentru a avea grija de elefant si ajunge sa ii fie desco-
perit talentul pentru arhitectura de catre marele arhitect
Sinan. Baiatul este luat sub tutela acestuia, fiind dat la
scoala si devenind unul dintre ucenicii maestrului, dar
isi pastreaza si atributiile fata de Chota. Destinul lui este
la fel de sinuos ca placerea pe care o are tanarul de a
istorisi — si care il salveaza de multe ori de la pieire, dar
care il va si conduce spre neasteptate experiente alaturi
de ceilalti ucenici si de maestrul sau, alaturi de dregatori
si slujbasi, aldturi de Miriam, frumoasa fiica inaccesi-
bild a lui Suleyman sau alaturi de satra de tigani de la
marginea Istanbulului. Jahan e sentimental si revoltat,
perseverent si mandru, iscoditor, impatimit de tainele pe
care le descopera despre sensul lumii alaturi de Sinan,
slab in fata pericolelor si, in acelasi timp, invatand sa
se adapteze si sa supravietuiasca. Destinul lui e strans
legat de cel al lui Chota, strdini améandoi de lumea in
care trebuie sa traiasca, permanent in pericol, niciodata
pregatiti pentru ceea ce viata si lumea le scot in cale. El
reuseste sa inteleagd treptat ca Istanbulul e deopotriva
un spatiu al ambitiilor si al decaderii, un oras fascinant,
in care viata si moartea se succed cu repeziciune, in
care mastile si puterea nu rezista, in care stralucirea si
falsitatea coexista. imi vine s& spun ca pentru mine Jahan
este nu un personaj creat de autoarea romanului, ci de
maestrul Sinan, deoarece el este cel care il modeleaza si
ii imprima principiile dupd care se va ghida. Jahan ajunge
sa descopere sensul vietii si astfel sa fie mai presus de cei
din jurul lui care doar pretind ca stiu ce inseamna a con-
strui — o viata sau o lume zidita in piatra pentru a spune
povestea unui sultan sau a unei pasale: ,Jahan intelesese
ca viata e suma alegerilor pe care nu le faci, a drumurilor
dupa care tanjesti, insa nu le urmezi." Spatiul in care se
desfasoard viata lui Jahan este unul pe cat de pitoresc,

foto: lonita Benea

pe atat de precis recuperat prin mijloace realiste: el se
aventureaza atat in locuri marcate de opulentd, dar si in
spatii mizere, in functie de caderile si urcusurile pe care i
le scoate in cale destinul.

LUMEA ORIENTALA ADUSA IN PRIM-PLAN DE CATRE ELIF
SHAFAK IN ACEST ROMAN ESTE UNA FASTUOASA, CARE
CELEBREAZA ISTORIA $I EFORTUL CELOR CE AU ZIDIT

IN PIATRA ASPIRATIILE UNEI LUMI LA INTRETAIERE DE
CULTURL.

Contrastul dintre patura bogata si cea a sarmanilor,
dintre viata in serai si cea din mahalale, dintre vointa
autoritara a sultanilor si umilinta supusilor sunt atent
reconstituite. Momentul in care maestrul Sinan si ucenicii
sunt obligati sa strice locuintele saracilor de langa Hagia
Sofia arata clar discrepantele dintre cele doua lumi si
ruptura care s-a creat intre acestea, la fel si descrierile
amanuntite ale obiceiurilor sau ale muncii de pe santier,
dorinta de a cunoaste a ucenicilor, tradarile lor, setea de
putere de care nimeni nu scapa neatins.

Ucenicul arhitectului e asadar, mai mult decat un
roman al experientei. E un roman cu un decor colorat
marcat de ura si egoism din care incearca sa iasa la
suprafatd marele arhitect Sinan si Jahan. Maestrul vede
de la inceput faptul ca baiatul este diferit de ceilalti si
de aceea il face sa realizeze cd in viatd, pentru a atinge
fericirea, trebuie sa faci totul cu devotament, pasiune si
sa nu astepti nimic in schimb: ,Cata vreme el alergase
dupa lucruri care n-aveau sa se intample vreodata si
fusese supdrat pe viatd ca nu-i daruise darurile pe care
si le dorea, alti oameni il sprijinisera fara sa bata toba
pe toate drumurile. Daruisera fara sa astepte ceva in
schimb.” Doar ca alegerile raman individuale si suflul
istoriei sau ambitia sau setea de putere sau tradarea pot
distruge intr-o clipa totul.

Adelina
Mariniuc

este elevd in
clasa aXl-ala
Colegjul Natjonal
lasi, profil
matematicd-
informaticd.
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TRADARE, NUMELE TAU ESTE

luda :-

*

CEEA CE IMPRESIONEAZA iN IUDA ESTE CREDIBILITATEA, AUTENTICITATEA GANDULUI, CACI AMOS 0Z
PLASEAZA IN CHIAR MIEZUL FICTIUNII SALE DOCUMENTAREA RIGUROASA, SLEFUIND 0 NARATIUNE CE
CAPTIVEAZA. ASTFEL, DETALIILE CARE ALCATUIESC ATMOSFERA $I EMOTIILE CU CARE SE CONFRUNTA
PERSONAJELE PAR DESPRINSE DIN VIATA DE ZI CU ZI, PEISAJELE APAR SUB OCHII CITITORILOR CLARE CA
NISTE VEDERI PRIMITE DIN ISRAEL.

¥ Bianca Simon

enigma si esecul, toate intr-un context neincetat tensi-

onat si intr-un spatiu ce a nascut deopotriva un adevar
si o legenda: lerusalimul. E o coagulare sistematica a
trecutului si, implicit, a istoriei cu prezentul, formand un
intreg care, odata ce iti rdspunde unei intrebari, te adan-
ceste mai mult in incertitudinea oarba a existentei, caci

luda este intalnirea meditatiei cu preceptele religioase,

,NOI NU AVEM DECAT CEEA CE VEDEM CU OCHII. DAR §I
ASTA, DOAR FOARTE RAR.”

luda e un roman ce st in picioare nu numai datorita
documentarii minutioase si precise a autorului, pasionat
de cultura oral3, istorica si religioasa a poporului evreu,
ci mai degraba prin esenta sa: vizualizarea si expunerea
vietii prin plasarea ei intre doud extreme. Avem pe de-o
parte crestinii, pe de alta evreii, iubirea si sacrificiul,
razboiul si libertatea, fanatismul si echilibrul, visatorul si
realistul, imaginea inteleptului si a tanarului investigator,
culminand cu tradatorul, singura directie nepolarizata
dual a romanului. Daca orice alt aspect abstract isi va gasi
opusul, ipostaza tradatorului este dezbatuta individual,
pro si contra, plecand de la originile si definitiile terme-
nului in sine si descifrand mijloacele si scopul acestuia.
Céci ce este, de fapt, un traddator? Poate fi numit astfel
discipolul ce iubeste pana la jertfa? Putem considera in-
selator omul ce pune ratiunea individuala mai presus de

*

valorile originare? Este oare las cel ce tinteste regasirea,
indepartandu-se de trecut? Nu suntem cumva, cu totii, in
fiecare zi, tradatorii propriilor noastre scopuri? Cu sigu-
ranta, ,scopul scuza mijloacele”, dar daca scopul nu este
comun, nimeni si nimic nu va scuza optiunile personale.

Povestea, asa cum se prezinta in incipit, are loc la sfar-
situl anului 1959 si inceputul anului 1960, in plina iarna
ce concorda cu atmosfera Orasului sfant. Shmuel Asch
este personajul principal, din perspectiva caruia se desfi-
inteaza si se nasc idei, atat prin alegoria intamplarilor, a
mintilor intelepte cu care converseaza, prin preocuparile
si cercetarile acestuia, dar si prin interventiile directe ale
naratorului. Asch este parasit de iubita sa, care se casato-
reste la scurt timp cu fostul ei prieten, Cercul de Renastere
Socialista in care activa se destrama, studiul sdu ,Isus prin
ochii evreilor” se dovedeste un subiect dezbatut cu mult
fnainte de a crede ca este o idee inovatoare si personala,
iar parintii sai il instiinteaza ca, din cauza unor probleme
n afaceri, nu vor mai putea sa il intretina pentru a-si con-
tinua studiile. Aflat intr-un impas declansat preponderent
de deceptie, personajul se elibereaza de trecut printr-o
decizie spontana de a se izola. Ajunge sa locuiasca in
casa unui batran intelectual si a nurorii sale, ambii ascun-
zand taine ce 1l tin concentrat pe Shmuel, uitand pentru
o perioada limitata de propria viaté in jocul de puzzle al
secretelor celorlalti. Devine integrat treptat in subiectul
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propriei sale disertatii,
urmand sa-l priveasca
dintr-o maniera afectivd,
in drumul cdtre cunoaste-
re si descoperirea sinelui
acumuland principii noi
asupra  nationalismului,
egalitatii, politicii si mortii.
Totodatd, este introdus in
tainele iubirii pure, dar si
ale vulgaritatii, intelegand
adevarata importanta a

devotamentului: ,-Acum
suntem in iad. Atalia
spuse:
-Suntem obisnuiti,
nu?”.

Structura de bildungs-
roman este usor sesizabila
odatd cu parcurgerea ca-
pitolelor nenumite, doar
numerotate, accentuand
atmosfera prin punctarea
momentelor ce constituie
linia fragila a vietii, o viata
aflatd in plina evolutie.

; v ' De altfel, intregul volum

— L tinde sa construiasca o

k prh ),QE fateta a realitati de o

profunzime si o abordare

asemandtoare cu cea dostoievskiana, gasind in orice

fiinta o putere tenebroasa, canalizata fie spre sacrificiu,
fie spre ura:

VIATA E 0 UMBRA TRECATOARE. S| MOARTEA E 0 UMBRA
TRECATOARE. DOAR DUREREA NU TRECE. CONTINUA SA
PERSISTE. LA NESFARSIT.”

Mentinand aceeasi directie a descoperirii contradic-
tillor existentei, se dovedeste ca nici egalitatea nu este
o ipostaza compatibild fiintei umane, céci diferentele de
orice factura ne plaseaza direct in inferioritate sau pe o
treapta superioard, singurul avantaj fiind optiunea de
care dispune omul: de a-si indrepta atentia catre minciu-
nile frumoase in detrimentul adevarului asurzitor. Avand
in vedere contextul spatio-temporal tulbure, aflat intr-un
permanent conflict militar, romanul prezinta aspecte
palpabile sau dogmatice ale credintei, sustinute atat prin
versete, cat si prin teoriile sustinute de importanti filozofi
si intelepti, numitorul comun al acestora fiind imaginea
lui luda Iscariotul.

Mitul biblic al tradarii este o baza solida a Crestinismului
de la origini pana in prezent, crucificarea fiind posibila
doar odata cu vanzarea lui lisus, deci, implicit, un fapt
rezultat din actiunea ,tradatorului”. Cu toate acestea,
imaginea evreilor a fost asociatd de-a lungul timpului cu
cea a indepartatului luda, fara a fi luata in considerare
identitatea fiecarui protagonist al pildei. Cartea isi pro-
pune sd dezvaluie mai mult din adevdrurile nespuse ale
credintei, analizand general si obiectiv fiecare element
definitoriu al crestinului si israelitului, optiunile si con-
ceptele personale fiind consubstantializate in identitatea
personajelor bine definite, cu gesturi si ganduri proprii,
pregnant individualizate, gandind si incercand sa asume
teorii cu totul distincte unele de altele. Obiectivitatea cu
care sunt conturate pasajele strict religioase are ca scop
realizarea unui text deschis, problematizant, integrand in
componenta sa multiple directii de interpretare, lasand
libertatea personajului si cititorului sa aleaga in afara
oricarei distorsionari, a oricarei teze.

Ceea ce impresioneaza in luda este credibilitatea,
autenticitatea gandului, caci Amos Oz plaseaza in chiar
miezul fictiunii sale documentarea riguroasa, slefuind o
naratiune ce captiveaza. Astfel, detaliile care alcatuiesc
atmosfera si emotiile cu care se confruntad personajele
par desprinse din viata de zi cu zi, peisajele apar sub
ochii cititorilor clare ca niste vederi primite din Israel, iar
oamenii surprinsi in discutii contradictorii prind viata, la-
sandu-ne pe noi, cititorii, sa le rascolim viata in cautarea
adevaratului lerusalim.

Indiferent de pozitia pe care te situezi, de inclinatia
catre filozofie sau catre latura pragmatica a existentei,
dincolo de credintele personale sau de dogma bisericii,
luda va reusi sa-ti starneasca nu doar curiozitatea, ci si
sentimentul ca devii parte a unei dispute de cand lumea,
ca niciodata nu poti sa stii ce descoperi in spatele tradarii
si cine sau de ce ajunge sa fie tradator. Si cum sacrificiul,
naltarea si mantuirea au nevoie si de tradare, iatd o me-
ditatie asupra formelor ei in lumea de atunci si in zilele
noastre:

»~ OCHII, SPUSE GHERSHOM WALD, NU SE VOR DESCHIDE
NICIODATA. APROAPE TOTI OAMENII S PETREC VIATA,
DE LA NASTERE PANA LA MOARTE, LEGATI LA OCHI. Sl
TU, $I EU, DRAGA SHMUEL. CU OCHII INCHISI. DACA AM
DESCHIDE DOAR 0 CLIPA OCHII, IMEDIAT AR IZBUCNI DIN
NOIINSINE UN STRIGAT GROAZNIC $I AM CONTINUA SA
STRIGAM FARA INTRERUPERE. $I DACA NU STRIGAM I I
NOAPTE, INSEAMNA CA AVEM OCHII LEGATI.”

Bianca Simon
este elevd in
clasa aXl-ala
Colegiul Natjonal
de Artd,Octav
Bancild” lagi,
sectia Arhitecturd
& Design
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TRAFICUL DE DORINTA:

Pofta de
ciocolata :-.

ROMANUL POFTA DE CIOCOLATA DE CARE SANTOS (HUMANITAS FICTION, 2016) PROPUNE 0 NOUA
PERSPECTIVA FICTIONALA ASUPRA DIMENSIUNII ISTORICE. DINCOLO DE ISTORIA CIOCOLATEI, SUNT MARCATE
ISTORIA ORASULUI-PERSONAJ BARCELONA (ORASUL INDRAGIT DE AUTOARE $I TOTODATA UNUL DINTRE
PRIMELE ORASE UNDE CIOCOLATA ERA ALIMENT ARISTOCRATIC), A FEMEII, A IUBIRII $1, NU IN ULTIMUL RAND,
ISTORIA OBIECTELOR MARUNTE CARE POT RESTABILI ACEA LEGATURA PIERDUTA INTRE GENERATIL.

™

¥ Adela Casuneanu

artea cuprinde povestea a trei femei din trei secole
C diferite, povesti unite prin pasiunea pentru cioco-

latd, dar si prin aceeasi ciocolatiera fina din porte-
lan alb, produsa in manufacturile de la Sévres la finalul
secolului al XVIll-lea pentru madame Adélaide, una dintre
fiicele regelui Luvodic XV al Frantei: ,La baza, o inscriptie
in litere albastre putin inclinate aminteste de o mana
indepartatd, necunoscuta: ,Je suis a madame Adélaide de
France”. Recitind-o, Sara isi zice ca ar trebui sa-si conti-
nue investigatia — sau ce-o fi fost — despre aceasta femeie
(...) La urma urmei, doamna Adélaide si ea fac parte din
aceeasi istorie adunata in obiectul asta splendid, delicat,
ajuns din fericire in mainile ei.”. Care Santos, autoarea,
crede ca Poftd de ciocolatd poate fi privit fie ca un roman
de sine statator, fie ,ca trei microromane”, intrucat cele
trei povesti sunt redactate in stiluri diferite. Segmentarea
romanului in trei parti contribuie la realizarea simetriei,
n ciocolatiera incapand exact trei cescute de ciocolata:
.de cand o are, ciocolatiera a fost folosita doar o data (...)
asa au aflat ca in ea incap doar trei cesti de ciocolata”.
Astfel, toate cele trei parti transgreseaza orice granitd a
dimensiunilor spatio-temporale, toate relevandu-se ca
anexe ale unei relatii speciale, profunde cu istoria.

Coperta editiei romanesti este sugestiva: ilustreaza o
femeie care tine in mana o ceasca de portelan alb cu cio-
colata. Prin ascunderea sub titlu a chipului femeii, aceas-
ta poate fi perceputa drept exponenta a tuturor celor

trei femei care provin din epoci si clase sociale diferite.
Titlul romanului, Poftd de ciocolatd (Desig de xocolata),
este dat de catre autoare, care a considerat ca aceasta
este mai apropiat de cititori decat titlul initial, Trei cesti de
ciocolata (Tres xicras de xocolata). Datand de pe vremea
aztecilor, termenul xicra reprezinta, in catalang, o cescuta
special creata pentru servirea ciocolatei.

Tema romanului este istoria privitd din mai multe
unghiuri.

INTR-0 LUME iN CARE SE VREA RESTAURAREA
ORGANICITATII UMANE, ACEST ROMAN ESTE UN ELOGIU
AL OBIECTELOR ,,PLINE DE POVESTI", POVESTI PE CARE
CINEVA ,VREA SA NI LE SPUNA LA URECHE".

Aceasta tema este secondatd de tema iubirii, cartea
cuprinzdnd numeroase secvente de aceastd facturd.
lubirea se imbina cu ciocolata, capriciile si pasiunea
pentru muzica si spectacole: ,Horaci iti ofera un pahar
de apa rece, iti strange mana si-ti spune: ,- Ma bucur cd
ai ales sa vii". Si asta e destul ca sa-ti recuperezi fortele”.
iti zici :,Cum as putea sa-i refuz ceva omului asta?” (...)
.Si, Dumnezeule, ce spectacol!”, gandesti inainte de a
avea timp sa privesti macar scena (...). Chiar in clipa aia,
ciocolatierul Sampsons, de parca privirile s-ar atrage,
facuse un gest cu capul ca sa-| salute pe Horaci, care-i



raspunde, politicos, la fel" Specifice autoarei sunt re-
veriile, nostalgiile sentimentale si cele culturale, in care
evenimentele se scurg dinspre ieri spre azi, iar trecutul
amprenteaza si plamadeste prezentul. Povestile se
deapana astfel dinspre aproape inspre departe, din anii
nostri inspre viata din Franta lui Ludovic al XV-lea si
a doamnei Pompadour. Lectura devine intima. Poate fi
perceputa mai mult ca un periplu al evolutiei ciocolatei
pana in anii in care ciocolata e privilegiul ,mai impor-
tant decat traficul de arme”, motivul rivalitatii dintre
englezi si francezi.

Tema-tulpind a romanului rdmane insad nevoia de
iubire a camenilor, povestile avand la baza, impreuna
cu ciocolata, iubirea prin ochii celor trei femei: Sara,
Aurora si Adélaide. Cele trei povesti sunt o incursiune
in gandirea feminina influentatd de contextul istoric.
Sara, femeia moderna, este pasionata de istorie si de
patiserie. Asemenea ciocolatierei, viata ii este ,ciobita”
de dragostea impartita intre doi barbati: Max, sotul
calm si fara vicii, si Oriol, excentricul care va ramane
pasiunea vietii sale. Condusa de anumite principii,
Sara ,n-ar fi trebuit niciodata sa ingaduie ca femeia
care era sa piarda teren in fata mamei care devenise”.
Aurora este o servitoare din secolul al XIX-lea, timp in
care ciocolata era un lux permis numai stapanilor, dar
care crede ca ,tot ce merita efort incepe intotdeauna
cand cineva se intreaba ce-ar fi dacd... Adélaide este
o femeie ,plictisita sa fie femeie, care a trebuit sa se
lase calcata in picioare tocmai pentru ca era femeie”.
Ciocolatiera pe care aceasta o detine ajunge ca semn
de admiratie la Marianna, sotia celui care a inventat in
secolul al XVllI-lea o masina de fabricat ciocolata.

PENTRU CA IN ROMANUL LUI CARE SANTOS CIOCOLATA
SE BEA, NU SE MANANCA: , GANDITI-VA CA ABSINTUL

E CA VIATA, PREA AMAR: ARE NEVOIE DE ZAHAR CA

SA DEVINA SUPORTABIL. ACUM AMESTECATI BINE

CU INSTRUMENTUL PE FUNDUL CUPEI, SA FACETI
MELANJUL. $I SAVURATI-L CU INGHITITURI MICI, INCET-
INCET, FOARTE INCET, DE PARCA Vi-AR FI TEAMA".

Cartea are o constructie riguroasa a celor trei povesti:
naratiunea alterneaza de la persoana | la persoana a Ill-a
(si chiar la persoana a Il-a in cea de-a doua poveste), iar
in finalul cartii genul epic se transforma in gen dramatic,
odata cu aparitia lui Beaumarchais ca personaj al roma-
nului. Inedita este senzatia plenitudinii senzoriale: ,ardei
iute, ghimbir, levantica”, ,piper, cuisoare si annatto”.

Asadar, Care Santos este, cum s-a spus, o ,Seherezada
moderna”, care revarsa tragicul si sublimul in cuvinte:

,Si-n viatd nu sunt preludii, nici intermezzouri, nici vreo
orchestra care sa-nceapa brusc sa faca taraboi sa-1 anun-
te pe fiecare ce-l asteapta. in viata lucrurile pur si simplu
incep si se sfarsesc cand vor. Si, daca nu te-ai pregatit,
asta e". Lectura romanului induce inevitabil numeroase
pofte: de spectacole, de Barcelona, dar mai ales de iubire
si de ciocolata.

Adela Caguneanu este elevd In clasa a Xll-a la Colegiul National ,Petru Rares”
Suceava

Nowak852, The First Flight
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ECOUL URLETULUI COLECTIV IN

ROBERTO

Los perros romanticos -

BOLANO

CELE PATRUZECI $1 DOUA DE AMPLE POEME CU VERS LIBER CARE ALCATUIESC VOLUMUL LOS PERROS
ROMANTICOS SCRISE IN PROVINCIA SPANIOLA CATALUNA INTRE ANII 1977 $I 1990, REDAU INTR-0 MANIERA

CALEIDOSCOPICA INSTANTANEE DIN PERIPLUL ACTANTULUI LIRIC PRIN CHILE, MEXIC SI SPANIA. IN ACEST SENS,
MOARTEA, VIOLENTA, POLITICA, POEZIA $I UBIREA SE INLANTUIE INTR-UN ESAFODAJ TEMATIC CE COAGULEAZA

SIMBOLURI $I MOTIVE POETICE INTRE CARE CITITORUL DESCOPERA IN NUCE ACELE OBSESII BOLANIENE CARE
VOR DEVENI PREGNANTE IN VOLUME DE POEZII (ULTIMUL SALBATIC) SAU ROMANE ULTERIOARE, $I ANUME:
SOMNUL, FOCUL, FRIGUL, ANCHETA, SALBATICIA S.A.

¥ Lavinia Ienceanu

onsiderat cel mai bun romancier hispanoamerican
Cpost—Boom, primul chilian care a primit Premiul

Heralde pentru romanul sau, Detectivii sdlbatici
(1998), distins, de asemenea, cu Premiul Rémulo Gallegos
in 1999, Roberto Bolafio (1953-2003) s-a considerat in-
totdeauna in primul rand poet. in 1993, de altfel, cel de al
treilea volum al sau de versuri, intitulat Cainii romantic®,
i-a adus Premiul literar Ciudad de Irin, precum si Premiul
Kutxa Ciudad de San Sebastidn pentru cea mai buna carte
de poezii scrisa in limba spaniola.

Cele patruzeci si doua de ample poeme cu vers liber
care alcatuiesc volumul Los perros romdnticos, de Roberto
Bolafo (Buenos Aires, Editorial Lumen, S.A., 2000, 64 pp.)
scrise in provincia spaniola Catalufia intre anii 1977 si
1990, redau intr-o maniera caleidoscopicd instantanee
din periplul actantului liric prin Chile, Mexic si Spania. in
acest sens, moartea, violenta, politica, poezia si iubirea
se inlantuie intr-un esafodaj tematic ce coaguleaza sim-
boluri si motive poetice intre care cititorul descopera in
nuce acele obsesii bolaniene care vor deveni pregnante

(1) Precizam ca volumul luat in discutie nu a fost tradus pana in prezent
n limba romana, iar traducerile versurilor citate in cele ce urmeaza ne apar-

tin in totalitate.

in volume de poezii (Ultimul sdlbatic) sau romane ulteri-
oare, si anume: somnul, focul, frigul, ancheta, salbaticia
s.a.

Asadar, soparle, prostituate, pasari, cadavre, OZN-uri,
muste, scriitori celebri, personaje mitologice, proscrisi,
escroci si charros, altfel spus, elemente mai mult pro-
zaice decat lirice populeaza excentricul imaginar poetic
bolanian unde franturi disparate din cotidian, subtile
tuse de autoportret, crampeie de dialog, intertext, fan-
tastic si absurd literar se scalda in pastisa si parodie. nsa
fragmentarismul descriptiv propriu discursului unui eu
liric polimorf si ,poliedric"®, care adopta — in virtutea
bine-cunoscutei poetici rimbaudiene: Je est un autre - in
mod succesiv sau simultan mastile detectivului, gunoie-
rului, poetului si cdinelui, nu stirbeste nicidecum fluenta
expresiva sau coerenta ideatica a scriiturii. Astfel, din
trasaturi simple, iuti, hotarate, caustice de condei, chili-
anul fundator al dadaismului mexican, care se va opune
radical miscarii literare autohtone de dreapta conduse
de celebrul Octavio Paz, zamisleste un univers truculent

(2) Cf. Luis Bagué Quilez, Retrato del artista como perro romdntico: la
poesia de Roberto Bolario, ,Lectura y signo”, 3/2008, p. 506, dialnet.unirioja.
es/descarga/articulo/2735870.pdf (01.04.2016).
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foc, vase cu jaratec, balti de carbune, paduri incendiate,
nave cu siaj de foc, buze incinse, silabe arzétoare etc.

in ciuda celor demonstrate supra, se cuvine mentionat
faptul ca simbolismul céinelui nu se formeaza doar in
creuzetul focului sau al pamantului, si aceasta deoarece
ramificatiile acestui motiv literar sunt profund inrudite
cu frigul, intunericul, apa si luna. in acest sens, eul liric
isi croieste drum prin zdpada ,curtii poleite” si strazile
stropite cu sange unde domneste ,un frig vegetal”. Nu
n ultimul rénd, in timp ce lumina lunii palpaie in vitrine,
ploaia rasuna pe caroserii... ,ploaia care spala totul / mai
putin memoria si ratiunea” (Frantuzoaica) ...

n lumina celor reliefate, putem conchide ca acei caini
romantici, lunatici, pribegi, ,raiosi" (Ernesto Cardenal si
cu mine), cu purici de bun simt, care scruteaza din priviri
asasine si cuvinte incisive ,venele deschise ale Americii
Latine"® in care oniric, thanatic, erotic si teluric se imple-
tesc, nu sunt altcineva decat asa-numitii infras, mai precis
titanicii scriitori ai taberei revolutionare, cei care scriu cu
propriul sange (Vizita fdcutd convalescentului). Acesti
.detectivi inghetati”, acesti “caini” din ,oase si umbre”
(Raze X), care opun nelegiuirilor haine vointa, credinta,
foamea, flerul, precum si alte virtuti canine consacrate
promovdrii, cu zgarda ruptd, a adevarului, sunt, mai
presus de toate, aparatori ai libertatii intelese in dubla ei
dimensiune etico-estetica.

in concluzie, ,infrarealismul” poetic visceral, asa cum
(re)iese din matca poeziei bolaniene, se face, prin postura
justitiara, cvasitauromahica® si angajamentul vital asu-
mat in Cdinii romantici, ecoul urletului colectiv al Americii
Latine care isi radiografiaza ,radacinile strambe”®, redes-
copera trecutul si tatoneaza viitorul. O lirica vizionara,
descarnata, frisonantd a unui om caruia, dacd nu i-am
putut da un ficat® putem, in schimb, macar sa-i dam pe
aceasta cale sansa la o continua lectura si reinterpretare.

Lavinia lenceanu a absolvit Colegiul National , Petru Rares” Suceava. Studiazd
Lengua, literatura y civilizacion espafiola la Universitatea ,Al. 1. Cuza” din lasi.
Lavinia este corrector de estilo la Fditura Floare de Iris. Tn liceu, a fost olimpica
la limba spaniold.

(6) V. Eduardo Galeano, Las venas abiertas de América Latina, Siglo XXI

de Espafia, 2003.
(7) Cf. Celina Manzoni, Roberto Bolafio: la escritura como tauromaquia,

Buenos Aires, Ediciones Corregidor, 2002.
(8) V. Carlos Alberto Montaner, Las raices torcidas de América Latina,

Madrid, Plaza & Janes Editores, 2001.
(9) Roberto Bolafio a murit in urma unei insuficiente hepatice dupa ani

buni in care asteptase in van un donator.

foto: Bogdan Onofrei
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IN ROMANUL LUI COETZEE COEXISTA MULTIPLE PALIERE ALE SEMNIFICATIEL: SUNT RECONSTITUITE
AVENTURILE LUI ROBINSON CRUSOE DIN OPERA LUI DANIEL DEFOE DINTR-0 PERSPECTIVA USOR DIFERITA,
DAR ELE DEVIN PRETEXTUL UNEI DISTOPII CE VIZEAZA ORICE SISTEM BAZAT PE FORTA $I INECHITATE
SOCIALA, PENTRU A SE INTREGI CU 0 ,,PARABOLA DESPRE ARTA $I VIATA", 0 SUBTILA MEDITATIE ASUPRA
LIBERTATII $I CONSTRANGERILOR FICTIUNII.

$ Andrada Budescu

reuseste din nou sa atraga atentia cititorului in ro-

manul Foe prin discursul intens si tensionat pe care
I-a exersat deja in Dezonoare, Asteptandu-i pe barbari,
Virsta de fier sau Elizabeth Costello.

I aureat al Premiului Nobel pentru Literaturd, Coetzee

impartit in patru capitole, romanul spune povestea
unei femei, pe nume Susan Barton, care ajunge sa il
caute pe Daniel Foe pentru a-l convinge sa scrie despre
aventura ei pe insula lui Cruso. Povestea se deruleaza in
maniera tipic discontinua a scriitorului sud-african, diva-
gand spre ceea ce inseamna a fi in interiorul sau in afara
povestirii, spre ceea ce implica a istorisi adevarul celuilalt
cu toate tentatiile deformarii si asumarii unei alte per-
spective, cu ample pasaje reflexive despre miezul/sensul
oricarei aventuri, despre rolul tacerii, despre abisul care
ramane mereu nespus si golurile pe care nimeni altul
decat cititorul nu le poate umple odata convins sa faca
pactul cu scriitorul si cu lumea personajelor sale.

Incipitul ex abrupto plaseaza lectorul direct in mijlocul
actiunii. Dupa ce este lasata in derivd pe mare de un
echipaj ce se razvrateste si ucide capitanul vasului, Susan
naufragiaza pe o insuld al cdrei stapan se dovedeste a fi
Cruso. Aici petrece un an in compania acestuia si a lui
Vineri, un sclav african. Monotonia si lipsa de vointa a
personajelor fac din primul capitol o lectura anosta. E
ceea ce va reprosa ulterior Foe povestii lui Susan: nimeni
nu e interesat sa patrunda intr-o lume pustie, intr-un
univers in care timpul e abolit de repetitivitate si nimic
nu pare a se intampla, de aici si intruziunile si interesul

*

catre alte momente din existenta femeii, risipite insa de
incapatanarea ei de a vorbi doar despre insuld si timpul
petrecut pe ea.

E 0 CIOCNIRE INTRE DOUA MODURI DE A GANDI $I DE A
INTELEGE LUMEA: ADEVARUL FICTIUNII $I ADEVARUL
EXPERIENTEI, ASTEPTARILE ASCULTATORULUI I
INTENTIA DE A REFACE DOAR UN ASPECT AL REALITATII.

Aceasta primd parte pare cd evitd sa atace miezul
problemei, discursul narativ gravitdnd doar in jurul intre-
barilor pe care Susan si le pune, incercand zadarnic sa
gaseasca un raspuns. Ea analizeaza cu luciditate fiecare
amaénunt, dar lipsa detaliilor o impiedica sa desluseas-
ca problema. inca de la inceput, Cruso da dovada de
o totala indiferenta fata de nou venita si fata de orice
incercare a acesteia de a provoca o istorisire, e stapanul
absolut, indiferent si sigur de optiunile sale, iar cand
Susan incearca sa i afle povestea, el raspunde lacunar
si succint. Din discutiile lui cu Susan, cititorul are acces
la o altéa dimensiune a personajului decat aceea pe care
lectura din copilarie a experientei lui Robinson i-o oferea:
,Si unde sd fug? a replicat el, zambind pentru sine, ca
si cand nu era cu putintd nici un raspuns”. Perspectiva
lui pragmatica, dezinteresul fata de consemnarea expe-
rientei trdite, neincrederea in cuvinte, fapta contra iluziei
unui alt mod de a fi deschid multiple cai de intelegere a
vietii. Pata de culoare ce readuce la viatd povestea este
zugravita odata cu alegerea autorului de a muta cadrul
actiunii. Cele trei personaje sunt salvate de pe insuld de o
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corabie ce se indrepta spre Bristol. Cruso insa nu reuseste
sa supravietuiasca, fiind rapus de boala.

PE DE ALTA PARTE, MUTENIA LUI VINERI, MUTILAREA
ACESTUIA, ENIGMA LA CARE SUSAN NU ARE ACCES
CONSTITUIE UN ALT NUCLEU TENSIONAT DE IDEI N
RAPORTUL ACESTA DINTRE VIATA-CUVANT-TACERE,
DINTRE TRAIT, PUNEREA iN CUVANT A ACESTUIA Sl
NESPUS.

Al doilea capitol este alcatuit dintr-o suita de scrisori
pe care Susan le adreseaza domnului Foe. Schimbarea
cadrului aduce modificari semnificative si modului de a
fi al personajelor. Odata ajunsi in Anglia, Susan si Vineri
trebuie sa se obisnuiasca cu noul mod de viata, fapt ce
se dovedeste a fi dificil de realizat. Susan se hotaraste
ulterior sa il caute pe scriitorul Daniel Foe pentru a-i
propune sa puna pe hartie toate intamplarile prin care
a trecut. Pentru a reusi insa sa ajunga la el, atat ea cat
si Vineri trebuie sa se confrunte cu cinismul si cruzimea
lumii inconjuratoare. Pentru ceilalti Vineri este numai un
sclav pe care ar scoate bani multi, iar Susan e o femeie
singura ce si-a pierdut moralitatea. Lipsa de scrupule
cu care oamenii din jur ar fi dispusi sa il vanda pentru a
doua oara pe Vineri continua intr-o alta directie distopia
pe care Coetzee o construieste. Raporturile de forta se
schimba permanent, dincolo de intentii se ascunde o
lume a vointelor personale, a silniciei, in care fiecare
devine pentru seamanul sdu cédldu — cu sau fara voie.
fncepand cu al doilea capitol, actiunea pare mai densa
si mai electrizanta. Prin intermediul scrisorilor se creeaza
un ritm alert ce alterneaza cu suita de intdmplari ce sunt
prezentate. Disparitia lui Foe o determina pe Susan sa i se
substituie, iar scrisorile ei refac iar si iar bucati ale povestii
care trebuie spuse, recuperand imaginea insulei din me-
reu alte perspective, adancite de prezentul in care traiesc
acum personajele: ,Zilele trec. Nicio schimbare. Nicio
veste de la dumneata, iar oamenii din partea locului nu
ne mai bagd in seama, parca am fi stafii” E momentul
in care fictiunea si realitatea sunt din nou ciocnite bru-

tal: aparitia copilei care spune propria poveste si care e S

convinsa ca e fiica pierduta a lui Susan devine, de fapt,
pretext de a sublinia odata in plus tensiunile dintre mul-
tiplele adevaruri ale lumii.

Odata cu cel de-al treilea capitol se muta din nou ca-
drul actiunii. Romanul adanceste, in confruntarea dintre
Susan si Foe, dimensiunea esentiald pe care firele narati-
ve doar o sugerau: relatia dintre experienta reala si expe-
rienta scriiturii, dintre adevarul fiecaruia si adevarul mai
larg al fictiunii, dintre ceea ce e posibil in existenta unei
persoane si ceea ce devine posibil in universul recreat.

Si cine este, in fapt, autorul povestii de pe insula: Susan
sau Foe, si cine a are cu adevarat dreptate in jocul acesta
al adevarurilor schimbatoare ale fictiunii si ale vietii, si
de unde vine forta/consistenta unui personaj, unde si
cum incepe si se termina o poveste, cat se poate spune/
cunoaste din ceea ce ai trai?

FOE VORBESTE DESPRE TENTATIA AUTORULUI DE A
MODIFICA INTAMPLAREA PENTRU A-SI LASA AMPRENTA
ASUPRA SCRIITURII SI PENTRU A 0 MODELA, IAR PAGINILE
SE TRANSFORMA INTR-0 PROBLEMATIZANTA POETICA A
NARATIUNII.

De partea cealaltd, Susan e deopotriva persoana si
personaj, resimte la randul ei tentatia amprentei per-
sonale, iar Vineri devine ,marele spatiu alb”, golul care
niciodata nu va putea fi perfect recuperat, misterul insusi,
taina vietii de care orice experienta reala si orice fictiune
are nevoie.

in finalul romanului, Susan intelege ca singura moda-
litate prin care Vineri poate fi salvat nu este aceea de
a-| trimite in tara natald, ci de a-l ajuta sa se exprime:
lacunar, imprecis, in forme care ascund in ele un alt mod
de aintelege lumea, incoerent si exasperant. Dar in afara
incercérii de a face inteligibil marele ininteligibil al exis-
tentei nu exista sens.

in romanul lui Coetzee coexistd multiple paliere ale
semnificatiei: sunt reconstituite aventurile lui Robinson
Crusoe din opera lui Daniel Defoe dintr-o perspectiva
usor diferitd, actiunea avand-o in centru pe Susan, fiind
si cea din punctul cdreia se relateaza intamplarile, dar
ele devin pretextul unei distopii ce vizeaza orice sistem
bazat pe fortd si inechitate sociald, pentru a se intregi
cu o ,parabold despre arta si viata”, o subtila meditatie
asupra libertatii si constrangerilor fictiunii. Un roman
dens, in care cititorul se va simti aproape pierdut prin
labirintul de semne carora intuieste ca nu le poate decat
intui (niciodata supune integral) semnificatiile.

Serban Sandru

econsiderarea romanesca a cunoscutei trame ro-

binsoniene denota calitatea acesteia de poveste

pentru orice varsta, cartea lui Coetzee, ca si cea a
lui Defoe, putand fi citita atat din perspectiva unui ado-
lescent, cat si din cea a unui adult.

REGANDIREA POVESTII ROBINSONIENE

Romanul debuteaza cu marturisirea lui Susan Barton,
despre imprejurarile in care a ajuns sé naufragieze pe
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insula. Dupa o revolta ce a avut loc pe vasul pe care se
afla, ea, impreuna cu corpul fara viata al capitanului, au
fost pusi intr-o barca si lasati in voia valurilor Oceanului
Atlantic. Naufragiaza pe o insuld, unde fii intalneste pe
Robinson Crusoe (aici, Cruso) si Vineri, personajele ro-
manului lui Daniel Defoe. Pe insuld, actiunea lipseste,
Cruso neincercand in niciun fel sa se salveze, iar Vineri cu
atat mai putin. Singurul lucru cu care cei doi isi ocupau
timpul era construirea unor terase megalitice, menite sa
serveasca unor eventuali alti naufragiati. Vineri, care are
limba tdiata, poate de negustorii de sclavi sau de Cruso
nsusi, asa cum speculeaza Susan, are in sarcind si pro-
curarea hranei. Dupd un an de locuit pe insuld, Susan,
fmpreuna cu Vineri si Cruso, sunt salvati de echipajul unui
vas comercial, insa Crusoe moare in timpul calatoriei ca-
tre Europa. Pe parcursul célatoriei, Susan este nevoita sa
pretinda ca este sotia lui Crusoe, ajungand ca, impreuna
cu Vineri, sé se stabileasca in Anglia. Dupa revenirea in
tara de provenienta, rolul pe care si-l asuma este acela de
a obtine banii necesari pentru ca Vineri sa se poata rein-
toarce, la randu-i, acasa, in Africa. in acest scop, metoda
pe care o gaseste ca fiind cea mai buna este de a-si vinde
povestea, pe care o relateaza in intregime sub forma
unor scrisori adresate domnului Foe (Daniel Defoe).

Spre deosebire de romanul lui Defoe, cel al lui Coetzee
o are ca personaj central pe Susan Barton. inainte de a
naufragia pe insula unde-i va intalni pe Cruso si Vineri,
aceasta s-a aflat, vreme de doi ani, in cautarea fiicei sale,
care fusese rapitd si dusa in Lumea Noua de cdtre un
englez. Astfel, Susan a ajuns in Bahia, unde nu a reusit
sd primeasca vreun ajutor, asa incat s-a hotdrat sa se im-
barce pe un vas avand destinatia Lisabona, calatorie care
se sfarseste, insa, cu naufragiul determinat de revolta
echipajului. Pe parcursul perioadei petrecute pe insula,
Susan are o relatie tensionata cu Cruso, ea incercand sa-|
convingd sa se salveze, dar fara rezultat. Ca urmare, isi da
seama ca este singura persoana de pe insula care vrea sa
fie salvata. Singurul ei gand, dupa ce au reusit ca, in final,
sa fie salvati, Cruso neputand sa riposteze, fiind afectat de
febra, este acela de a duce povestea insulei mai departe.
Din acest motiv, se poate considera ca Coetzee creeaza,
prin Susan, un personaj puternic, care nu a renuntat la ce
si-a dorit, trecand peste toate obstacolele aparute in cale.

JOCUL PERSONAJELOR

Foarte interesanta este, de asemenea, maniera in
care autorul configureaza relatia dintre personajele car-
tii. Vineri apare pe tot parcursul povestii si participa la
o mare parte din actiune. El este cel care o gaseste pe
Susan, la momentul naufragiului. Este un personaj miste-
rios prin faptul ca nu reactioneaza la anumite lucruri, dar

si din cauza limbii sale, care a fost tdiata . Din acest motiv,
impresia cititorului poate fi aceea ca, desi este prezent
pe tot parcursul romanului, el este in acelasi timp un
personaj absent, doar Susan reamintindu-ne ca el exista.

Pe de alta parte, Cruso apare ca fiind cel care conduce
insula dupa bunul sdu plac. Un barbat de vreo 60 de
ani, nalt, cu ochii verzi, dupa cum ni-I descrie Susana,
Cruso nu este un personaj foarte complex, el neparti-
cipand la multe actiuni pe parcursul romanului. Este o
fire incapatanata, refuzand de fiecare data rugamintile
Susanei de a incerca sa se salveze si de a scrie povestea
insulei. Din acest motiv, intre cei doi intervin mici dis-
pute. Cu toate acestea, Susan incepe sa tina la Cruso,
chiar daca nu e de acord cu felul lui de gandire. Pentru o
noapte doar, cei doi vor fi impreuna ca ,barbat si femeie”,
asa cum spune Susan, nu ca doi naufragiati.

Dintr-un alt unghi, intre Cruso si Vineri nu exista o
relatie deosebita, cei doi trdind dupa un tipar inertial,
Vineri avand rolul de a asigura hrana, iar Cruso lucrand la
terase. Cei doi nu comunica, Cruso nedorind sa-l invete
pe Vineri mai multe cuvinte, ceea ce face ca acesta sa
cunoasca doar cateva comenzi invatate de la stapanul
sau. Desi, ca personaje, sunt impreuna pe tot parcursul
romanului, intre Susan si Vineri nu exista comunicare,
sclavul fiind considerat de femeie un ,idiot". Asta nu o
impiedicd nsa, ca, odata salvati de pe insuld, sa-si faca
un scop din a reusi sa-l trimita pe sclav acasa, in Africa.

Cel din urma personaj este Foe, care apare in partea
finalda a romanului, un scriitor cdruia Susan vrea sd i
vanda povestea insulei si pe care i-o comunicd printr-o
scrisoare. In cele din urma, Foe ii gazduieste pe Susan si
Vineriin locuinta sa, unde va incepe sa scrie despre insula
lui Cruso, cu ajutorul lui Susan.

TEMELE

in romanul lui Coetzee, o carte ce repune in discutie
povestea robinsoniana, reconstruind-o in maniera ori-
ginala, pot fi identificate trei teme majore: naufragiul,
revenirea acasa si incercarea de regasire a identitatii.
Consider ca aceasta din urma este cea mai importanta si
ca romanul, punand-o in lumina, reuseste sa aducé sub
ochii cititorului de orice varsta personaje bine conturate
si care invita la atasament. Putand fi interpretat, in mare
parte, ca un tot al epistolelor pe care Susan i le adresea-
za scriitorului Foe, romanul lui J.M. Coetzee readuce in
prezent, intr-o noua abordare, curajul uman de a depasi
situatiile limita, dar si capacitatea de adaptare la provo-
carile vietii.

Serban Sandru
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SUBIECTIVE

INEXISTENTA UNEI ACTIUNI PROPRIU-ZISE, A UNUI FIR EPIC N CARE ACCENTUL SA CADA PE SUCCESIUNEA DE
INTAMPLARI $I CARE SA SATISFACA GUSTUL FACIL PENTRU SUSPANS, FACE CA ROMANELE LUI DOSTOIEVSKI
SA FIE PRIVITE DE ADOLESCENTI FIE CU 0 INCRUNTARE SUPERIOARA A SPRANCENELOR (DOSTOIEVSKI?
DESIGUR!), FIE CU RETICENTA (PREA FILOSOFIC RUSUL ACESTAL).

¥ Andi Munteanu

esajul pe care il transmite autorul este insa
M unul simplu, usor de decelat in ciuda sutelor

de pagini care-i deconcerteaza pe unii. Fiecare
personaj, in complexitatea sau in banalitatea lui (de ce
nu?) detine o parte din adevarul pe care Dostoievski il
cauta. Se poate observa inca de la inceput ca personajele
sale orbiteaza in jurul unei lumi-capcana, o lume pe care
a cunoscut-o si autorul, marcata de moartea tatalui sau
— motiv care se regaseste in multe dintre romane - sau
de pasiunea pentru jocuri de noroc, o lume a patimii si a
pacatului, dar si a inaltarii.

Aceste aspecte se pot identifica si in Fratii Karamazov,
considerat de multi cel mai bun roman al lui Dostoievski,
datorita complexitatii si a ariei tematice extrem de largi
pe care o acoperd. Fratii Karamazov are in prim-plan
destinul a trei personaje — cheie, in jurul carora gravi-
teaza intreg universul romanului: Aliosa, Dmitri si Ivan
Karamazov, fiii lui Feodor Pavlovici. Interesant este modul
n care sunt surprinse destinele, fundamental diferite, ale
celor trei, fara a construi, in fond, un fir epic independent,
astfel incat rezumarea romanului este, pentru mine cel
putin, aproape imposibild, daca nu chiar lipsita de impor-

tantd, comparativ cu urmarirea atentd a modului de a fi si
de aintelege viata de catre cele trei personaje.

Dmitri Karamazov este personajul care se circumscrie
exclusiv lumii materiale. Comparativ cu fratii sdi, Dmitri
nu a fost interesat de studiu si de propria educatie, petre-
cand insa mult timp n armata. S-a dovedit insa ca Dmitri
era o persoana vicioasa. Majoritatea banilor erau ,inves-
titi" in serate somptuoase. Viciile declanseaza conflictul
direct cu tatal, motivul fiind o tanara femeie, Grusenka,
de care amandoi se indragostesc. In ciuda faptelor jos-
nice, Dmitri traieste constant remuscarea, e o constiinta
care ramane permanent intoarsa in sine, incapabila de a
valida si de a actiona in numele valorilor in care crede.
Discutiile cu Aliosa evidentiaza cdinta pentru viciile care
il tin captiv, ca niste demoni, si care fac rau si celor din
jur, Dmitri manifestandu-si dorinta de a se schimba si de
a duce o alta viata dupa ce o va ,castiga” pe Grusenka.
Moartea lui Feodor Pavlovici si acuzarea lui Dmitri pentru
uciderea acestuia completeaza portretul lui Mitea care, in
ciuda aversiunii fata de ,batran”, nu I-ar fi ucis niciodata
pentru bani.



Ivan Karamazov este fundamental diferit de fratele
sau. Recunoscut in societate pentru inteligenta si pentru
spiritul liber cu care isi intocmeste articolele, e un sceptic
in ceea ce priveste religia. Ivan revine in localitate din
cauza conflictului dintre Mitea si tatal sau, dar si pentru a
curta o domnisoara care era logodita cu fratele sau mai
mare. Renunta in cele din urma, sceptic si lucid, si decide
s& plece. Tnainte de asta ins3, cititorul poate observa
tumultul interior, zbuciumul sufletesc al personajului.
Convorbirile cu Aliosa ii surprind vulnerabilitatea, pe care
el incearca sa o ascunda sub masca ideilor din articolele
sale. Ivan, de fapt, nu vede niciun rost in viata pe care o
traieste, simte ca traieste intr-un teritoriu al vidului, al de-
rizoriului, al desertaciunii, ceea ce il face confuz in privin-
ta viitorului. Aceasta deceptie este surprinsa in una dintre
ultimele discutii cu fratele sau mai mic, in care i prezinta
unul dintre poemele sale, ,Marele inchizitor” care rama-
ne reprezentativ pentru raportul dintre om si Dumnezeu
asa cum este inteles de personajele dostoievskiene.
Modul in care Ivan interpreteaza cele trei ispitiri biblice
(respectiv cele trei raspunsuri ale lui Isus) este unul origi-
nal, in fata caruia nu poti ramane indiferent. Inchizitorul
(adica Ivan) il acuza ca, refuzand sa transforme pietrele
in paine, le ofera oamenilor deplina libertate de a alege.
Transformand pietrele in paine, El ar fi putut sa transfor-
me si painea in pietre, astfel incat oamenii ar fi depins de
El, viata lor fiind conditionata de vointa divina. Ce m-a
impresionat este modul in care este descrisa reactia pe
care o are Isus, blandetea cu care il asculta pe Inchizitor.
Pledoaria si acuzatia apartin intregii lumi, a carei evolutie
are nevoie (cel putin asa considera Ivan) sa fie stapanita,
nu sa i se confere liberul arbitru. ,Poemul” demonstreaza
cum acesta, in ciuda stiintei si a capacitatii incredibile de
viziune si de perspectiva, nu reuseste sa vada raspunsul
la aceste acuzatii si nu poate sa inteleagd adevarul sau
sa descopere un sens al vietii, lasandu-se prins in cercul
vicios al mundanului si al incercarii acesteia de a cauta o
explicatie a existentei favorabile ei.

Aliosa, cel mai mic dintre fratii Karamazov, este un
tanar calugar, aflat sub calduzirea staretului Zosima.
Aliosa apartine dimensiunii mistice, spirituale, puritatea
si inocenta intregii lui fiinte fiind aproape neverosimile
(aducand cu ,idiotul” Miskin, desi, in cazul lui Aliosa,
aceasta inocenta pare constienta si pe deplin asuma-
ta). Bunatatea si curdtenia spirituala trebuie insa sa fie
incercate, sa fie murdarite si apoi purificate si inaltate
prin suferinta. El trebuie sa se confrunte cu fratii si tatal
sau, ale caror idei si comportament ii sfideaza, direct
sau indirect, principiile. Aliosa trebuie sa indure moartea
staretului Zosima, parintele sdu spiritual, omul fata de
care simte deopotriva respect si iubire. Trebuie apoi sa fie
trimis in lume si sa fie ispitit de catre aceasta (Grusenka

incearca sa il seduca, ajungand, in cele din urma, sa se
marturiseasca si sa se salveze prin acesta). Personajul isi
desavarseste astfel bunatatea si puritatea prin cunoaste-
rea raului, prin asumarea lumii, prin ,testarea” propriului
suflet in mrejele acesteia.

Cei trei pot fi intelesi in functie de cele trei laturi care
se afla in fiecare om: starea fizica, intelectuala si spirituala.
Fiecare dintre noi detine cate o parte din Aliosa, Dmitri
sau Ivan. Fiecare incearca sa atinga implinirea propriei
fiinte raportandu-se la trup si la nevoile acestuia, cum a
incercat Dmitri, la minte si la gandurile ei, precum Ivan,
sau la suflet si la purificarea acestuia, in cazul lui Aliosa.
Acum cateva saptamani, am urmarit un film in care ci-
neva spunea ca fiecare se afla prins intr-o temnita, care
este atat de frumos mobilata si aranjata, incat unii ajung
sd nu o paraseasca niciodata, desi usa acesteia este larg
deschisa... pana la un moment dat. Fiecare dintre cei
trei frati se afla in propriile temnite, limitate de propriile
ndzuinte si propriile perceptii. Trupul, Mintea si Sufletul
isi au propria temnitd; constientizarea conditiei muritoare
si supuse greselii reprezinta imboldul eliberdrii sufletului,
iar Dostoievski ne arata ca, odata ce sufletul este elibe-
rat, celelalte doud vor avea de ales: fie vor ramane sa
isi rezolve problemele, cum a facut Mitea, fie vor fugi ca
Ivan, fie vor accepta greseala — asemenea lui Zosima, cel
care si-a vazut fratele murind, i-a trait delirul si a inteles
schimbarea ce s-a produs in el. Experienta fratelui sau
a fost creuzetul care I-a metamorfozat pe staret in ceea
ce urma sa devina: o persoana ce a pus Trupul si Mintea
sub semnul Sufletului, un suflet smerit si supus divinitatii.

Fratii Karamazov este categoric o carte ce merita
citita. Fibra sufleteasca pe care o emana experienta celor
trei este de o putere incredibild, asa ca recomand oricui
(indiferent de varsta sau de experienta de viata) sa faca
acest exercitiu de empatie si sd vada ca exista anumite
momente in viata in care intreaga noastra existenta poa-
te cdpata un sens, in care totul devine favorabil acelei
schimbari (ca niste conditii de reactie favorabile inspre
deplasarea echilibrului intr-un anumit sens).

Singurii care putem decide totul suntem noi. Piatra se
afla in mana noastra, iar El a decis sa nu o transforme in
paine. Pentru ca a vrut sa ne lase pe noi sa o facem.

Andi Munteanu este elevin clasa a XI-a la Colegjul National lasi. Anul acesta,
Andi s-a calificat Ia faza nationald a Olimpiadei de chimie i a Olimpiadei de
lingvisticd.
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ocoala altfel. Scoala ALECART.

(Intalnirile ALECART 2015-2016. Dupé FILIT)

30 octombrie

oi absolventi, vechi colaboratori ai revistei
LALECART", Vlad Tundrea (arhitect, lasi) si Raluca
Anisie (inginerd, Zurich). fnauntru si-n afara. Un
dialog despre scoala in Romania si in Europa, despre
avantajele/ dezavantajele de a studia in afard, despre per-
formanta si sinceritate. Raluca, absolventa a Colegiului
National lasi (cu media 10.00 la bac) si a Universitatii
din Sheffield, Anglia, precum si a unui masterat la pre-
stigioasa Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne

ne-a surprins prin disponibilitatea de a ne impartasi din
experientele ei culturale si academice, totodatda amen-
dand sistemul romanesc de invatdmant care nu permite
o libertate prea mare elevilor de a opta pentru anumite
materii: ,nu exista o constientizare a optiunilor pe care le
ai si a ceea ce iti place” Vlad, absolvent al Colegiului de
Arta ,Octav Bancila”, fost olimpic la arhitectura (Premiul
1), a explicat de ce a preferat sa ramana ,indauntru”, sa

se dezvolte ca arhitect aici, in Romania: ,poti face si o
casa si un bloc, poti iesi pe teren, insa in strainatate risti
sa te angajezi la un birou si sa fii pus sa lucrezi pe un
singur departament pentru toata viata, risti sa pierzi
diversitatea de care te poti bucura aici.” Simtul umorului,
nonconformismul lui Vlad, eleganta si modestia Ralucai
ne-au aratat ca performanta nu inseamna incrancenare,
goana dupa note, olimpiade, ci curiozitate si implicare.
Atat. (L.V)

25 noiembrie

m recunoastem un poem viu sau despre starea
de a fi inauntrul poeziei: carnea palpita, ti se in-
surubeaza ceva in creier, in coloang, respiri pana

la sufocare realitatea altuia ce a devenit realitatea ta si,
patrunzandu-te de starea de poeziei, esti propulsat in
aerul rarefiat al lui sunt. Radu Vancu nu a tinut o prele-
gere, nu a pornit intr-o dezbatere, ci a transmis o stare.
Un discurs aplicat in care am descoperit mai mult decat
in orice manual sau in orice text de poeticd, fiindca a
simti e starea de a fi a poemului viu si starea de a vorbi
a lui Radu Vancuy, el insusi in primul rand locuitor intr-un
poem viu. intr-un excurs prin poetica moderna si con-
temporana, cu trimiteri la Ezra Pound, Mircea Cartarescu,
Mircea Ivanescu si lon Barbu, Radu Vancu a identificat
doua aspecte esentiale ale lirismului autentic: imaginea
(capacitatea de a transpune ideea abstracta, epurata de
contingent in senzatii vizuale) si transpunerea unor tra-



iri, temeri general-umane. Pentru cateva momente, am
devenit locuitori ai poezii vii, respirand in ritmul alert al
ideilor pe care le-a impus Radu Vancu. (A.S.)

3 decembrie

u Maia Morgenstern ne-am intalnit in Aula

Universitatii Tehnice ,Gh. Asachi’, intr-un dialog

despre formele succesului, despre adevarurile
pe care le implica teatrul si diferenta de a juca intr-un
film, despre experientele alaturi de regizori precum
Andrei Serban, Lucian Pintilie, Theo Anghelopoulos, Mel
Gibson, despre mostenirea culturald evreiasca, despre ce
inseamna a gandi si a visa in limba romana. Seducatoare
si puternica, Maia Morgenstern a dozat intimitatea si
detasarea, amintirile legate de pasiunea ei pentru teatrul
radiofonic si prezenta tatalui cu aspecte practice pe care
le presupune munca actorului cu sine insusi. Nu a ezitat
sd vorbeasca despre sacrificiile si singuratatea pe care le
implica o astfel de optiune, dar si despre frumusetea ab-
solutd a teatrului, despre dorinta de a o fi jucat pe Julieta
lui Shakespeare si prea tarziul acesteia, despre relatia cu
cei trei copii ai ei si spectacolele pe care le monteaza la
Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti. Am plecat din sala
cu impresia puternicd a unui destin asumat si cu prezenta
inca vie a unui om frumos. (N.M.)

11 decembirie.

u o zi inainte de Gala Extraordinara ,Oamenii

Timpului’, am avut privilegiul de a o reintalni pe

Roxana Dumitrache, dupa ce, odata cu lansarea
numarului 14 al revistei ALECART, a acceptat provocarea
noastra de a discuta despre fatetele performantei. De
data asta, dialogul s-a conturat in jurul literaturii si al
scolii (aici, sinceritatea Roxanei a fost debordanta si...
molipsitoare ©). Au fost doua ore cu povesti, ganduri lu-
minoase, amintiri. Am obtinut promisiunea Roxanei ca va
scrie in ALECART, fapt cu care ne mandrim. Cu siguranta,
dupa aceasta intalnire, Roxana a devenit alecartiana.
Multumim. (M.A.)

12 decembrie
Gala Extraordinara ,Oamenii Timpului”:

O  Juriul Oamenii Timpului a decis sa
premieze anul acesta un proiect literar,
o revistd, revista ALECART, care este
una dintre cele mai frumoase reviste
europene, o revistd facutd de liceeni
(...) ALECART este una dintre cele mai
frumoase povesti despre forta literaturii.
Acesti tineri din jurul revistei ALECART
fac parte din prezentul literaturii romaéne,
sunt, in acelasi timp, garantia pentru
viitorul literaturii roméane.” (Radu Vancu)

sau ,Premiul pentru literaturd a ajuns la ALECART, re-
vista de culturd scrisa de elevi, care gdzduieste si texte
ale unor scriitori contemporani, interviuri destepte, cro-
nicd de carte, poezie. ALECART e si o agora a mintilor
frumoase, a spiritelor tari, a bucuriei de a-ti intalni in
scris sau pe viu scriitorii preferati, de a-i intreba lucruri
felurite. M-am bucurat integral pentru ALECART si cred
ca asta e cea mai mare isprava: revolutia bunului scris
pornita din licee.” (Roxana Dumitrache). Un premiu care
a venit sa dea incredere in noi, neasteptat ca un cadou
sub bradul de Craciun pentru cineva care nu mai e chiar
copil, caci ALECART a devenit intre timp un proiect cu
greutate si un copil al Timpului.

14 decembrie
-ati intrebat vreodatd cum poti scdpa de un vi-

ciu? Noi da, si am profitat de prezenta lui Marin
Malaicu Hondrari venit sa taifasuiasca alecartian
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pe marginea Rdzboiului mondial al fumdtorilor (a treia
carte a domniei sale pe care am avut bucuria de a o dise-
ca in prezenta autorului — pretext pentru o célatorie cu iz
bolanian printr-un tardm al miracolelor). Raspunsul a fost
transant si a creat perplexitate: ,Da, printr-un viciu si mai
mare". Inc nedezmeticiti, caci fiecare cochetam cu mici
secrete de nespus, am aflat ca singurul viciu absolut, care
da o totala dependenta si te salveaza de ratarile realitatii
e cititul. Intr-o atmosfera boema, fara trucuri scriitoricesti,
dialogul a fost viu si s-a construit in jurul experientelor
pe care le traiesc personajele lui Hondrari si al ratarilor
de tot felul. Ca si la celelalte intalniri, el s-a transformat
intr-o pledoarie pentru placerea de a testa lumi, pentru
ntalnirile cu autori si texte, pentru calatoriile imaginare,
pentru povestile inca netrdite. Hondrari pare el insusi un
personaj coborat dintr-o proza sud-americang, iar gus-
tul lasat de prezenta sa a fost ca cel al unei tigari bune,
fumate pe-ndelete intr-o dimineatd racoroasa de vara.
P. S. Am auzit si Tnainte si dupa aceasta intalnire, cand
piteam pe sub banci in timpul orelor romanele lui Marin
Malaicu Hondrari, o opinie, formulata mereu altfel, dar a
carei idee era simpla: daca toate cartile ar avea savoarea
prozei lui Hondrari, am deveni niste cititori inraiti. Si sa
mai spuneti ca nu exista dependenta... (M.A)

28 ianuarie

n filosof (George Bondor), un critic literar

(Bogdan Cretu), doi scriitori (Dan Lungu si Florin

Lazarescu), o singura dezbatere ,despre intalnirile
esentiale” si o mare de povesti, toate gravitand in jurul
unor momente cruciale din viata celor patru invitati.
George Bondor a observat ca ,intre oameni, intdlnirea
veritabild presupune o lume comund, una care nu este a
interesului. Este vorba despre afecte. Legdturile presupun
intotdeauna o stare afectivd, in afara cdreia orice relatie
ajunge in cele din urmd sd se dilueze sau sa dispard”.
Bogdan Cretu a evocat momentul in care I-a intalnit pe
Marin Sorescu si impresia de om ursuz, obosit pe care
acesta i-a lasat-o, intru totul diferit de cea pe care si-o
formase ca adolescent care-i citise pe nerasuflate volu-
mele, de unde si concluzia impartasita noua: ,Nimeni nu
scrie rdmdnand egal cu sine insusi, cdci un scriitor adevd-

rat iese din el, se ridicd deasupra lui. Scrisul te ridica cu o
palmd de la pdmant, te ajutd sa levitezi. lar atunci cand
se prezintd in fata unui public, un scriitor nu e capabil sd
intre in acea stare pe care o are si atunci nu leviteazd".
De la Dan Lungu am aflat despre momentul in care a
descoperit, intr-o tabara nationala de creatie, autori inca
netradusi la noi, esentiali, englezi si americani mai ales,
autori care |-au facut sa caute un alt mod de a intelege
literatura. La randul sau, Florin Lazarescu a pledat pentru
descoperirea placerii de a citi, singurul fel de a trai auten-
tic si de a putea ajunge la randul tau sa scrii: ,Am ajuns
scriitor pentru cd am fost un foarte impdtimit cititor”. (.V.)

17 martie

rebuie sa spunem de la inceput ca despre anii 90 nu

avem niciun fel de imagine: parintii nu au timp sa

discute acest subiect, povestile bunicilor sar direct
in comunism, in manuale nu am gdsit nimic si e un timp
care, desi altora li se pare apropiat, in mintea noastra se
asociazad cu era glaciara, ca doar noi nici nu facusem ochi
pe atunci. De aceea intalnirea cu Cristian Teodorescu si
discutiile pe marginea romanului Soseaua Virtutii. Cartea
Clinelui ne-au propulsat intr-un univers deopotriva fas-
cinant si mizer, intr-un Bucuresti haotic, ghidati de dis-
cursul serios al unui autor pentru care a scrie inseamna
a consemna, a ldsa o marturie despre ceea ce a trait, a
vazut, a inteles din perioada tulbure a tranzitiei roma-
nesti: ,Trebuie sa va spun ca pentru dumneavoastrd am
scris cartea asta. Pentru cd nu vreau sa va ldsati pdcaliti
de unii si de altii" a marturisit Cristian Teodorescu. Fara
a ramane doar in universul Ciinelui, dialogul s-a deschis
si catre maniera in care a fost ganditda Medgidia, orasul
de apoi, la diferentele dintre cele doua romane, la relatia
dintre realitatea propriu-zisa si transpunerea ei fictionala.
Scriitorul nu a ezitat sa marturiseasca faptul ca personajul
din acest ultim volum e inspirat de persoane pe care le-a
cunoscut, dar si-a dobandit autonomia treptat, ajungand
din personajul secundar al altui roman o individualitate
de sine statatoare. (D.P)



5 aprilie

m cumparat toate biletele la cea de a doua re-

prezentatie cu Unu + Unu..., spectacolul regizat

de Lucian Dan Teodorovici, care s-a jucat asadar
doar pentru alecartieni si care a fost urmat de o discutie
cu autorul (si regizorul) piesei si cu o parte dintre actorii
pe care i-am vazut pe scend. Am descoperit astfel cum se
face trecerea de la un text dramatic la ceea ce se desfa-
soard in fata ochilor spectatorilor, am disecat scene, am
auzit perspectiva actorilor despre personajele interpreta-
te, opinii din culise, provocari, metamorfoze. Lucian Dan
Teodorovici ne-a spus ca a gandit textul ca pe o comedie,
dar treptat acesta s-a transformat intr-un spectacol mai
complex si mai subtil, cd ar schimba in acest moment
doar titlu (dar provocat de actrita Delu Lucaci sa dea
un titlu mai potrivit, a zambit si a marturisit ca nu are
unul), ne-a vorbit despre echipa extraordinara pe care a
facut-o cu actorii Nationalului iesean si despre proiectele
lui viitoare. Doru Aftanasiu, hatru ca de obicei, nu ne-a
lasat sa plecam fara a evoca momente din experienta lui
pedagogica la ,Bancila” si fara a face o pledoarie pentru
a ne apropia de lumea textelor si de spectacolul de tea-
tru. Chapeau bas! (R.P)

15 aprilie

a intalnirea cu Horia-David Munteanu si cu a sa

Hartd a sufletului meu am mers in primul rand ma-

nati de curiozitate: ce poate scrie un copil de 11 ani?
si mai ales sa testam un pic ceea ce aflasem, cum ca la
varsta asta cineva are niste lecturi pe care nu multi le au.
Dezinvoltura cu care Horia a raspuns unor intrebari deloc
comode, aerul de familiaritate cu niste carti importante,
placerea de a vorbi despre cum a ajuns sa patrunda ima-
ginar in lumea adultilor si sa rastoarne cadrele timpului
sau, gandul ca vrea sa se simta implinit si ca la scris a
ajuns prin citit, precizarile legate de relatia lui cu scoala si
cu parintii ne-au cucerit. A fost o intalnire altfel din toate

punctele de vedere, fiindca moderatorul, loana Lionte,
e un fost redactor ALECART, iar printre invitati s-a aflat
si profesoara lui Horia, Mihaela Vlioncy, intr-un dialog
de la egal la egal cu elevul ei, care ne-a facut s-o iubim
instantaneu. (A.S.)

19 aprilie

nticipdnd tema centrald a acestui numar

LALECART", intalnirea cu loana Lionte si Roxana

Soica a abordat un subiect fierbinte, avand ca
punct de plecare experienta celor doua absolvente: siste-
mul romanesc de invatamant si cel din afara, caci Roxana
a facut ultimii doi ani de liceu si apoi facultatea in Marea
Britanie, iar loana a urmat matematica-informatica si e
pe punctul de a termina un master in Limbi Moderne
Aplicate. Cele doua invitate au vorbit despre modul in
care s-ar putea schimba ceva in scoala romaneasca: im-
portanta optionalelor, flexibilitatea de a studia anumite
materii in functie de aptitudinile individuale, statutul
disciplinelor privilegiate (fizica, matematica, chimie),
rolul enorm pe care il are profesorul in incurajarea evolu-
tiei cuiva, olimpiadele scolare, dar si importanta oricarei
forme de arta, programul incarcat si pasivitatea pe care
acesta o induce. Pe de alta parte, fiecare dintre ele a
remarcat rigoarea si soliditatea cunostintelor dobandite
aici, capacitatea de a supravietui oricdror provocari pe
care anii de scoald a imprimat-o alegerilor lor ulterioare.
Si da, am invidiat-o pe Roxana pentru tot ceea ce a trait:
viata din campus si implicarea in proiecte sociale, expe-
rienta din Namibia, cursul de literatura SF de la facultate,
bacalaureatul international si, mai ales, pentru libertatea
de a alege ceea ce vrea sa faca inca de la o varsta la care
noi nu putem sa o facem. (A.M.)

fotografii din arhiva ALECART
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Experienta EYP

sau Ce nu stii despre tine si despre ceilalti

3 zile cu 12 ore de somn.... A fost mai fain decat suna: debate, lucru in echipa,
discursuri pe banda rulanta, rezolutii de inteles, probleme de solutionat,
situatii ipotetice si confruntari directe.

¥ Roxana Neamtu

(EYP) este o organizatie deschisa adolescentilor din

intreaga Europa pe care i incurajeaza in exprimarea
opiniilor proprii legate de constituirea Europei unite.
European Youth Parliement (Parlamentul European al
Tineretului din Romania) este un proiect al Fundatiei EYP
din tara noastra. Aceasta participa la programele EYP din
anul 1996, odata cu desfasurarea Sesiunii Internationale
de la Salonic. Parlamentul European al Tinerilor este unul
dintre cele mai importante proiecte care oferd o edu-
catie non formald la care tinerii europeni pot lua parte.
Implicatiile academice, politice, sociale, emotionale sunt
gandite pentru a adanci educatia si a asigura maturitatea
personala a fiecarui participant. EYP promoveaza asadar
dimensiunea europeana in educatie conform principiului
Lunitate Tn diversitate”, oferind posibilitatea elevilor si
studentilor cu varsta intre 16 si 21 de ani sa participe la o
experienta instructiva, practica si pozitiva.

Fondat in 1987, Parlamentul European al Tinerilor

Etapa regionala la care am participat s-a desfasurat
in tabara Oglinzi - Tirgu Neamt si a adus impreuna mai
multi tineri din judetele Moldovei in ideea de a alege
pentru mai departe competitorii pentru etapa nationala.
Structura de derulare a proiectului se bazeaza pe cea a
Parlamentului European: practic, am fost impartiti in de-
legatii, reprezentand un anumit comitet care avea rolul
de a apara o rezolutie datd, pregatita din timp, cu un
research realizat de fiecare in parte.

Prima zi: trezirea la ora 5 ca pana la 10 sa fim in taba-
ra! Ajungem morti de oboseald si suntem intampinati de
chairii (coordonatorii delegatiilor) nostri plini de entuzi-
asm, care sunt deja gata de teambuilding - poate cea mai
fun si activa parte a celor 3 zile. Ne-am tarat pe pamant,
am ridicat oameni cu doud degete, am avut parte de
jocuri super, toate pentru a ne cunoaste mai bine si a
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reusi sa comunicam intre noi ca o echipa. M-am prins
ca aceste activitati reprezentau un preambul de pregadtire
pentru ce avea sa se intdmple in urmatoarele doua zile,
cele mai intense din punct de vedere al interactiunii si al
debate-ului propriu-zis. Spre seard, ne-am adunat cu totii
intr-o sald de mese in care am creat un Global Village
aplicat exclusiv pe zona Moldovei, in care a trebuit sa
aducem mancare cu specific traditional de acasd, sa ne
fmbracam conform zonei pe care o reprezentam si sa
realizam un filmulet de prezentare a orasului nostru. La
toate acestea s-a addugat un moment artistic cu specific
moldovenesc, desigur. Nu exagerez cand zic ca am reusit
o adevaratd expozitie culinara: se trecea de la un stand
la altul, se gusta, se comenta, se cauta ,placinta din aia
buna cu branza”, se schimbau retete, se laudau combina-
tii. Fara nicio indoiala, la momentul artistic echipa mea
(REGI) a iesit in evidenta: nu numai ca am fost ultimii si
mai eram si foarte obositi, dar noi pregatisem un dans
mai complicat in comparatie cu ceea ce au facut ceilalti si
poate ne-ar fi iesit perfect, daca gresia pe care trebuia sa
dansam nu ar fi fost uda. Rezultatul: amuzant, caci vreo
trei dintre noi era sa cadem, cineva s-a lovit si s-a prabu-
sit, dezorientandu-ne si pe noi, iar la finalul dansului toti
am avut o criza de ras care ne masca dezamagirea... Am
observat ca nici cei din public nu erau prea departe de
dezlantuirea noastra euforica. Ca sa terminam seara in
aceeasi notd, organizatorii ne-au propus o petrecere te-
matica, in pijamale, pe un frig de 2 grade, cu noi danséand
convinsi ca asa ne-am putea incalzi un pic. Nota: Aceasta
seard a fost singura in care am fi putut avea un program
decent de somn, ins§, fiind plini de vibe-ul petrecerii si al
sansei de a ne cunoaste mai bine intre noi, n-am ezitat sa
ne culcam undeva pe la 1-2 noaptea.

A doua zi: pe ritmurile imbietoare de Work ale
Rihannei, incepem direct cu niste energisere foarte
curioase, care si-au atins scopul din plin. Din program:
Commitee work - 8 ore cu vreo doud pauze de cafea
si o tigard. Cuvantul de baza din aceasta sesiune a fost
imaginatia. Ne puneam in diferite situatii, astfel incat
sa identificdm problemele principale ale rezolutiei si in
acelasi timp, sa le gasim solutiile. Tot ce stiam inca de la
inceput era ca toatd aceasta parte va avea un aer impreg-
nat de formalism atat la nivelul muncii de echipa, cat si
n maniera in care trebuia sa dam o forma propriilor idei.
Cum asteptarile erau mari, am inceput ezitant, dar am
terminat intr-o atmosferd placuta, serioasd, constructiva
in ciuda provocarilor, ziua a trecut extrem de repede si
pana dupa ora 20 nu am simtit oboseala - moment in

care s-a dat startul spectacolului de talente in cadrul
caruia un membru al fiecdrei delegatii trebuia sa tina in
fata intregii tabere un moment artistic. Am reusit sa bifez
doar doua ore de somn, dar m-am simtit norocoasa cand
am auzit ca unii au prins doar 20 de minute de somn,
pregatindu-se pentru ultima parte a programului: G.A.-ul.

A treia zi: General Assembly, debate-ul propriu-zis,
despartirea si o dorinta nebuna de ajunge mai repede
acasa. Aceasta zi s-a rezumat la vreo 6 ore intense in
care dezbaterea este la putere, sustii discursul pregatit,
faci unul pe loc, asculti, pui intrebari si te faci remarcat.
Pentru aceasta activitate, fiecare delegat a avut un rol
precis. Mai intai de toate cineva prezenta solutiile aduse
rezolutiei echipei, apoi alta persoana trebuia sa scoata
in evidenta punctele forte ale acestor solutii, incercand
sa-i convinga pe ceilalti ca acestea erau cele mai bune.
in seara anterioarg, in care nu am apucat sa dormim mai
deloc, am stat si am analizat indelung lucrarea noastra,
incercand sa-i vedem toate punctele slabe pentru a-|
ajuta pe cel care trebuia sd o apere in fata celorlalte
echipe. Precizare: primisem totodata si celelalte rezolutii,
6 la numar, despre care nici un membru al echipei nu
avea nici cea mai mica idee Tnainte si pe care trebuia sa le
analizam atent, caci punctele lor slabe ar fi adus puncte
rezolutiei noastre in cadrul dezbaterii propriu-zise. A
fost o inclestare stransa, dar una peste alta, am ramas
cu impresia unui joc complex, care scoate la iveald nu
numai aptitudinile tale de debater, dar si capacitatea de a
te adapta la un anumit context.

Privita in ansamblu, experienta mea EYP a fost una
interesanta, deoarece am avut oportunitatea de a invata
foarte multe lucruri, am fost obligatd sa reactionez in
contexte noi, complet diferite de cele cu care eram obis-
nuitd. Nu stiam la ce sd ma astept, prin urmare nu stiam
nici cum ar trebui sa reactionez si astfel am descoperit
multe despre mine, despre ceilalti, despre unghiurile din
care poate fi abordata o problema.

Sfat: EYP-ul este fain, dar trebuie sa-l incepi cat mai
devreme, pentru ca ai foarte multe oportunitati de a te
dezvolta in cadrul organizatiei pe diverse segmente. Si
chiar daca descoperi ca nu e pentru tine, ca nu ti se potri-
veste, experienta merita si ramane o amintire de neuitat!

Roxana Neamtu
este elevd in clasa a
Xl-a la Colegiul National
lasi, profil matematica
— informaticd.



¥ Raluca Rimbu

joi, 23.04.2015

Surpriza de a gasi locuri libere cu
greu si senzatia ca poti sa te des-
prinzi de realitate pentru ceva timp
fara sa te mai simti vinovat.

Invitat: Claudiu Komartin. Domnul Cirstian zice ca el e
motivul pentru care a venit lumea, Claudiu zice ca a venit
pentru Anastasia Gavrilovici (tipa cool, cu par de vulpe
si poezie de rupt gura targului). Adevarul o fi pe la mijloc

Dupa cum se autodescrie si in volumul Cobalt, Claudiu
,,5-a iluzionat ca poezia fi va salva viata” si, totusi, mai,,vi-
seaza sa scrie o carte in care sa termine odata cu poezia”.
Asta era acum 3 ani si vrem sa vedem daca lumea chiar
se mai schimba.

Cu poezia n-a terminat-o, tindnd inca pe picioare Casa
de Editura Max Blecher si revista Poesis international. A
continuat sa traduca poeti ca Victor Segalen sau Adriana
Carrasco: in 2015 a apdrut Dezmembrati, volumul poe-
tei mexicane, pe care-I putem numi un must in lista de
lectura.

As putea face un decalog al lucrurilor pe care le-am
invatat/aflat/constientizat la intalnirea asta cu Claudiu
Komartin, care in sfarsit era pe viu, nu doar in carti sau pe
stickerul de pe laptopul meu. Dar niciodata n-am reusit
sa fac liste lungi si n-o sa incerc nici acum. Sa scrii despre
ntalnirea asta e ca si cum ai incerca sa gasesti o melodie
si cauti pe Google toate cuvintele pe care ti le amintesti,
fara ordine anume, but hoping for the best. Asa ca asta as
cauta pe google, daca as vrea sa gasesc seara in care am
stat si |-am ascultat pe Komartin vorbind de literatura:

1. Cine mai scrie poezie azi?
,Unii care sunt considerati, in general, defecti fata de
oamenii normali”.

2. De ce se mai scrie poezie?

Pentru ca oamenii astia au o ,,meteahnd”, dupa cum
zice Claudiu. Sunt ca o sursa de minunatii, dar o sursa
pentru cei care au ce trebuie ca sa primeasca ceea ce
poetul are sa le dea.

CLUBUL DE POEZIE
ALECART / intalniri

3. Unde e poezia/literatura azi?

.E peste tot. Pe garduri. in filme. in fotografie.” Nu
mai depinde neaparat de obiectul ,carte”. Si asta poate
speria. Mai ales acea categorie de oameni obisnuita cu
pozitia traditionala a poeziei, care nu pot accepta ca pe
un blog se pot intampla lucruri mai interesante decat in
unele reviste.

4. Se mai citeste in ziua de azi?

.Inca existd in fiecare dintre noi dorinta de evadare,
dorinta de a fi oriunde, numai aici nu” inca se citeste,
poate nu ca acum 50-80 de ani. Poate nu se mai scot
carti in tiraje de mii de exemplare. Poate se publica in
doar 500 de exemplare. Dar inca mai exista oameni care
gasesc in carti acea ,fereastra” spre orice altceva decat
realitatea noastra sau, paradoxal, acei oameni care, prin
lecturd, Tncearcd sa se conecteze la aceasta realitate de
care se simt desprinsi.

5. Ce e poezia?

in timp ce ne vorbeste de poeti care au intrat in istoria
literaturii cu bocancii, Claudiu tine in mana volumul Mici
poeme in prozd al lui Baudelaire, tradus de Octavian
Soviany. Ne citeste din volum textul Anywhere out of
the world si cred ca fiecare din sala ar avea nevoie de o
pauza de tigara dupa combo-ul dintre vocea lui Claudiu
si exercitiul de sinceritate/ exercitiu de ,,invata sa respiri
din nou dupa ce un tip, care a murit acum 150 de ani, a
exprimat ce simti mai bine decat o sa poti tu vreodata”.
,Viata e ca un spital in care fiecare bolnav e posedat de
dorinta de a-si schimba patul”.

Eu as zice ca poezia e ca vulpea din povestea Micului
Print.

Nu cunoastem decat lucrurile pe care le imblanzim.”

Dar poezia nu trebuie imblanzita, trebuie doar sa te
asezi, la inceput, putin mai departe si ea te priveste cu
coada ochiului. N-ai voie sa vorbesti.

,Limbajul e sursa de neintelegeri”.
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I LA VATRA, CU NICHITA

¥ Diana Beldeanu

lecarea la Dorna a venit ca o ploaie de vara care

nu s-a lasat deloc asteptatd. Miercuri seara, pe 30

martie, primesc mesaj de la draga noastra Carmen
(presedinta juriului, desigur): ,maine la 12 sa fiti la Casa
de cultura pentru concurs. toti. obligatoriu.” (toti adica
o parte a cenaclistilor Alecart: Raluca, Lulu, luliana +
Razvan Leparda, stefanist & alecartian veritabil).

Abia am avut timp sa ne dezmortim, ca ne-am trezit
in autogara, cu oasele inghetate, mai mult la ghici ca
sa prindem maxi-ul de 8:15. Dupa neclaritdti la casa de
bilete si dupa un drum nu tocmai odihnitor, cu goluri in
stomac de la serpentine, am ajuns, dezorientati. Avand
experienta anului trecut, ne-am imbracat gros si ne-am
fnarmat cu rabdare, dar vremea a vrut sa ne-o intoarca:
soarele ne-a inundat si ne-a patruns pana in adancuri.

Premierea s-a desfasurat in Sala Oglinzilor, o incapere
care, prin aerul victorian si lumina calda, te ducea intr-o
altd dimensiune. S-a vorbit mult; in jurul mesei lungi,
ovale, fiecare avea un scop si un rol al lui. S-a admirat
poezia tanara si fabricuta de poeti de la Suceava. S-a
ldudat versul scurt si care cutremura prin franturile de
realitate transfigurate atat de atipic, aproape straniu.
Orice forma de nonconformism literar a dat bine (good
for us). S-a criticat poezia necoapta. Citam din Viorica
Petrovici: “Nu oricine poate fi ales sa creeze. Daca va
bazati pe imitatie, lasati-va, fratilor! Asta nu e poezie.”
Mini-recital din versurile participantilor, s-au evidentiat
imaginile tulburatoare si fragezimea celor si mai tineri,
atat de proaspeti si explozivi.

Ovidiu Vintila a prezentat noul numar din Bucovina
Literara si ne-a ravasit cu articolul despre Madi, in versu-
rile careia privim ca intr-o oglinda:

Aici, in spatiul mdrunt dintre pagina albd
si rasuflarea ta intunecata

n teritoriul cenusiului

unde viata e limpede.

Elementul care a facut tripul si mai intens a fost expo-
zitia de graficd a maestrului PIM, care a contemplat cer-

cul, |-a tdiat in doua si |-a recreat. "Respirand cu Nichita”
a fost, fara dubii, piesa de rezistenta a festivalului: ne-a
scos din trupuri si ne-a imbratisat cu coastele. Sau, dupa
cum a spus Viorica, "prin PIM, Nichita a venit aici sa ne
mangaie”.

S-a descris gap-ul atemporal din apartamentul 16,
Piata Amzei, devenit loc de pelerinaj pentru iubitorii si
mai ales iubitoarele de poezie (pour les connaisseurs).

Si in a doua parte a zilei lucrurile au fost la fel de
patrunzatoare. Spectacolul de folk sustinut de Mihela
Popescu (membra a generatiei in blugi) si grupul
"Perpetuum” ne-a pus mainile la ochi si ne-a smuls
radacinile. Judecand dupa fiori, ne-am tras pe seama
ca amestecul literatura-muzicad readuce in noi o energie
ancestrala.

Seara a fost un punct culminant. Privite dintre munti,
stelele aratd complet diferit, devin mai inaltatoare ca
oricand. lar gustul de ceai verde/bere din Bomba nu se
uitd. Nici mutrele plouate ale rockerilor care nu se mai
puteau infasura reciproc in perdele de fum. Discutii des-
pre Mazilescu & Co., ezoterism si muzicd buna. Sounds
pretty good for a Thursday night.

fnca nu ma prind ce s-a intdmplat in ziua aia, a parut o
tentativa reusitd a universului de a conspira in favoarea
noastra. Vatra Dornei a devenit pentru 24 de ore un epi-
centru fluid al poeziei, un sincretism care ne-a mangaiat
testele si ne-a izbit de bolta. Pana la extaz.

Sau poate a fost Nichita.

Se deseneazd pe nisip un cerc

dupd care se taie in doud,

cu acelasi bat de alun se taie in doud.
Dupd aceea se cade in genunchi,

Dupd aceea se cade in branci

Dupa aceea se izbeste cu fruntea nisipul
si i se cere iertare cercului.

Atat.

T

Diana Beldeanu
este elevd in clasa
aXll-aa Colegiului
National , Petru
Rareg” Suceava.

—
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ASA CUM iMI APARE MIE, AMERICA DE
SUD E UN LOC BINECUVANTAT PRIN
SPLENDOAREA NATURII iN TOATE FOR-
MELE EI S| PRIN OAMENII CALZI, VESELI. -

ARE PUTERNIC INTIPARITA iN CULTURAEI

ISTORIA UNEI FOSTE COLONII, CU ERA EI
DE SCLAVAGISM. IMPACTUL TRECUTULUI
E PALPABIL, iL VEZI PE STRADA iN TRA-
SATURILE OAMENILOR iN AMESTECUL
DINTRE ALBII EUROPENI, NEGRII AFRICANI
'SI INDIGENI. VARIETATEA RASIALA E
GLASUL VIU AL TRECUTULUI. LA FEL CA SI
CULTURA iN.SINE: GASTRONOMIA, UN MIX
INTRE RESURSELE S| TRADITIILE INDIGENE;

DANSURILE MUZICA CE ACUM SUNT SIM- ‘

‘BOLURI NATIONALE, TOATE AU RADACINI
AFRICANE; RELIGIA INDEOSEBI iN TARILE
HISPANICE PUTERNIC CATOLICE, VORBES—
TE DESPRE VREMEA INCHIZITIEI
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% Arina Anisie
CAPITOLUL I: RIO DE JANEIRO, BRAZILIA

Locuiesc in Rio de Janeiro. Nu e un oras ca toate ce-
lelalte, e un oras care ascunde multe adevaruri crude sub
o infatisare absolut uluitoare. E fara doar si poate un loc
incredibil de frumos, in care natura a dat ce are mai bun din
ea. Aici oceanul formeaza cele mai mari si mai frumoase
plaje chiar la poalele muntilor acoperiti de jungla. Aici soa-
rele straluceste in fiecare zi, iar apusurile sunt incredibile,
toate, zi dupa zi. Sunt spectatorul lor nelipsit, in fiecare
seara, privind de pe geamul de la birou. As putea spune ca
e un oras fotogenic. Din orice parte |-ai privi, poti captura
ceva frumos, un colt de mare, un lac, un munte sau o mai-
mutica intr-un copac.

Nu, nu vorbesc de un colt de rai uitat de lume pe o insuld
pustie, cum ar putea parea unora. Vorbesc de un oras po-
pulat de 12 milioane de locuitori. Ei spun ca Rio de Janeiro
e un purgatoriu de frumusete si haos. E adevarat. Pe cat
e de frumos orasul, pe atat de mizerabila poate fi viata
oamenilor de rand aici.

INSUSI STILUL DE VIATA PE CARE ACEST
ORAS iL IMPUNE E DISCREPANT FATA DE
CONFORTUL S| BUNA ORANDUIRE A LUCRU-
RILOR DIN TARILE EUROPENE. SIGURANTA
PE STRAZI SAU, MAI BINE ZIS, NESIGURANTA,
E O NORMALITATE CU CARE LUMEA SE
CONFRUNTA ZI DE ZI, 0 NORMALITATE
ACCEPTATA.

Autobuzele sunt cele mai ieftine rolercoasteruri, ele circuld
cu o viteza uluitoare, trec milimetric pe langa celelalte ma-
sini si nu opresc n statie decat daca fluturi disperat mana
in fata lor, oprire care e mereu brusca. Nu poti, asadar, face
o calatorie cu autobuzul neasezat. lar daca esti nevoit sa o
faci, e necesar sa te inclestezi bine in toate barele metalice
la dispozitie ca sa ramai in picioare. Birocratia braziliana
nu trebuie chestionatd, trebuie luata ca atare, impreuna
cu asteptarile infinite la cozile inutile pentru orice serviciu
public. E si o chestiune de acceptare si una de adaptare,
la urma urmei. Sunt doar doua exemple, ele pot continua.

Personal, iubesc orasul. M-am indragostit de el in urma
cu 3 ani, cand am studiat un semestru aici si am ales sa
ma intorc. lubesc sa locuiesc langa plaja, sa urc muntii ce
impanzesc orasul si sa il privesc de sus, sa il descopar si re-
descopar mereu, in noi cafenele, restaurante, in evenimen-
te sociale, petreceri in strada, concerte, samba, chaipirinha.




AICI TOATA LUMEA FACE SPORT, iN TOATE
FORMELE S| VARIANTELE EXISTENTE.
EXISTA UN CULT PUTERNIC PENTRU COR-
PUL FRUMOS, DATORITA iNDEOSEBI PLAJEI
S| VREMII MEREU FRUMOASE. E UN ORAS
iN CARE VIATA SE DESFASOARA AFARA, E
PLINA DE AGITATIE S| PRESUPUNE MULTA,
MULTA PETRECERE.

Carnavalul in Rio de Janeiro e cea mai mare petrecere
a anului. Daca atat de Créciun, cat si de Paste, guvernul
acorda cate o zi libera, de Carnaval sunt 3 astfel de zile.
intinsa teoretic pe 5 zile, de sdmbats pana miercuri, pe-
trecerea de Carnaval se poate extinde practic si la trei
saptamani, luandu-le in calcul pe cele doua de pre-car-
naval si cat mai dureaza dupd, pana cand se linistesc
apele, se curata orasul si viata revine la normal. Cele 5
zile din mijlocul petrecerii sunt, fara a exagera, la limita
dintre real si supranatural. E ca si cum ai ateriza intr-un alt
univers, cu alte reguli si norme, intr-o alta poveste. Faptul
ca toatd lumea e deghizata ajuta la pierderea identitatii
de zi cu zi si la asumarea unui alt eu, caci poti fi oricine
doresti si orice e permis. Toata lumea se costumeaza,
iese pe strada de la 8 dimineata pana la 10 seara, bea si
danseaza. Atata timp cat soarele e sus pe cer, domneste

pretutindeni o veselie de nedescris, o veselie aproape
obositoare as putea spune. Carnavalul se desfasoard in
principal in jurul asa-numitelor ,bloco-uri”, niste scene
improvizate care impanzesc efectiv orasul, pe care diver-
se grupuri canta. Daca tii pasul cu frenezia din jurul tau,
daca intri in atmosfera de euforie absoluta, Carnavalul in
Rio de Janeiro este probabil cea mai fascinanta experi-
enta. Este in schimb foarte usor ca totul sa iti apara ca o
mare de oameni nebuni, un haos total in care nimic nu
are sens si unde e imposibil sa gdsesti o oaza de liniste,
toate astea pe o caldura inabusitoare.

Stiu Insa ca iubesc orasul pentru cd am mereu optiu-
nea si libertatea de a pleca.

foto: Arina Anisie
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CAPITOLUL Ii: BUENOS AIRES, ARGENTINA

Buenos Aires are o alta poveste. E un oras care m-a
fascinat prin asemanarea lui cu orasele europene. L-am
gasit ca o combinatie perfectd intre Madrid, Paris si
Berlin. Madrid - prin arhitectura, cladirile cu balcoane,
strazile late si pietele mari, Paris - prin bistrourile si micile
restaurante cochete care servesc carne de vitd argentini-
ana si vin rosu, iar Berlin - pentru varietatea internatio-
nala, grafituri si stilul underground al multor locuri. Am
perceput modul de viata al oamenilor de acolo ca fiind
mult mai asemanator cu cel european. Orasul gazduieste
o multitudine de activitati culturale si are o gastronomie
de invidiat. Spre deosebire de Rio de Janeiro, unde iarna
e calda si vara e si mai calda, in Buenos Aires iarna si vara
sunt asa cum le cunosc eu. De aceea, viata nu se petrece
atat de mult in stradd, orasul e plin de cafenele, restau-
rante cochete, librarii si biblioteci. Teatrul, fiind construit
de o mana de arhitecti europeni, cu materiale aduse din
Europa, seamand izbitor de mult cu opera din Paris si cu
Palatul Versailles. Literatura si cinematografia argentinia-
né sunt reprezentative pentru intreaga America Latina. in
Rio, oamenii stau la plaja, joaca fotbal si nu sunt obisnuiti
sa plateasca pentru divertisment.

foto: Arina Anisie

iN BUENOS AIRES, OAMENII APRECIAZA
ARTA, DEOPOTRIVA TEATRUL, OPERA SI O
CARTE BUNA. SE SIMTE ASTA DOAR PLIM-
BANDU-TE PE STRAZI. POATE CA ORASUL
M-A FASCINAT PENTRU FAPTUL CA AICI, LA
CAPATUL CELALALT DE LUME, M-A FACUT
SA MA SIMT CA ACASA.

Un prieten argentinian ne-a dus intr-o seara intr-un
bar, ferit de turisti, unde argentinieni de varsta medie
vin si danseaza tango. Tangoul e un dans nocturn, cei
mai buni dansatori ajung in bar dupa miezul noptii si
danseaza pana in zori. Am stat la 0 masa, am baut vin
rosu si i-am privit ore in sir, absolut fascinata de magia
locului, de gratia si perfectiunea dansului, cu cadentele
lui elegante, pasionale.

in momentul acela m-am indragostit definitiv de oras.

CAPITOLUL Ili: ECUADOR

Ecuadorul e una din acele tari din America de Sud
unde civilizatia indigena fisi are adanc intiparita ampren-
ta. Spre deosebire de Brazilia sau de Argentina, aici se
afla teritoriul unui puternic imperiu, Imperiul Incas, care a



reusit sa isi pastreze parte din identitatea lui in ciuda co-
lonizarii. De aceea oamenii arata altfel, trasaturile lor sunt
distincte, iar obiceiurile culinare la fel. Mananca porcusori
de guineea, popcorn cu friptura, iar ciocolata, ciocolata e
cea mai buna din lume.

LINIA ECUATORULUI TE FACE SA SIMTI

CA ESTIIN MIJLOCUL LUMIL. SI CHIAR
ACOLO ESTI, CEL PUTIN DIN PERSPECTIVA
GEOGRAFICA. SOARELE, CU O EXACTITATE
MATEMATICA, iIMPARTE CERUL iN JUMA-
TATE iN FIECARE ZI DIN AN: RASARE LA 6
DIMINEATA, APUNE LA 6 SEARA, LA 12 E SUS
PE CER, NELASAND LOC NICIUNEI UMBRE
PE PAMANT.

in ciuda faptului ca te afli in mijlocul pamantului, la
doar cateva sute de km departare, in jungla amazoniang,
traiesc triburi intregi rupte de civilizatie, fara nicio infor-
matie despre lumea exterioara lor. Ei pur si simplu nu stiu
ca noi toti existam. Desi stiam de existenta lor, cand le
auzi povestea de atat de aproape, cand simti pulsul unei
altfel de vieti, cand obiceiurile si credintele lor se desfa-
soard la doar cativa km departare, totul ti se pare dintr-
odata posibil si te intrebi cum ar fi fost viata ta daca...
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CAPITOLUL IV: COLUMBIA

Columbia am cunoscut-o din mijlocul unei mari familii
columbiene care m-a ,adoptat” pe parcursul sarbatorilor
de iarna... sau de vara, cum e acolo. E foarte derutant
sa petreci Craciunul si Revelionul in plina vara, la 40 de
grade. E ca si cum Craciunul nu e Craciun fara frig, fara
zapada si Mos Craciun. Mos Craciunul de aici nu vine in
sania trasa de reni si nici nu poarta costum rosu, dar adu-
ce cadouri si i se zice ,nifio Dios” (copilul lisus). Nu sunt
colindatori, dar rugdciuni si cantece ce povestesc istoria
nasterii lui lisus sunt cantate de toata familia, reunita
seara de seara 9 zile nainte de ziua Craciunului. Poate ca
nu a fost un Craciun asa cum il stiu eu, dar cu siguranta, a
fost un moment absolut inedit, la fel de magic.

SE ZICE CA CEI MAI FERICITI OAMENI DIN
LUME SUNT COLUMBIENII. MULTE RAN-
KING-URI INTERNATIONALE il CLASEAZA
MEREU PE PRIMUL LOC. I-AM PERCEPUT
INTR-ADEVAR CA PE UN POPOR FOARTE
VESEL, OPTIMIST, CU O DESAVARSITA POF-
TA DE VIATA S| FOARTE IUBITOR.

Netraind nici pe departe in una dintre cele mai bogate
tari, nici in una sigura ori lipsita de griji, m-am intrebat de
unde vine fericirea lor. Ea nu e o fericire personala, data
de intdmplari individuale, e una culturald as putea spune.
Dansul, muzica, simtul umorului, iubirea si prietenia ma-
nifestata mereu prin imbratisari, vorbe, zambete si, nu in
ultimul réand, patriotism, mandria de a fi columbieni, toa-
te formeaza in final felul lor de a fi, si, da, sunt convinsa
ca sunt niste oameni fericiti.

Aici salsa e la ea acasa. Sa stii sa dansezi salsa e un
mijloc de supravietuire, de integrare in societate, mai
presus decat orice altceva. Asa ca am luat si eu cursuri si
am dansat la concertele de salsa.

in mod cert sunt multe alte aspecte greu de redat in
doar cateva randuri pentru care Columbia e o tara foarte
draga mie.

CAPITOLUL FINAL

Asa cum imi apare mie, America de Sud e un loc
binecuvantat prin splendoarea naturii in toate formele

foto: Arina Anisie
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cultura ei istoria unei foste colonii, cu era ei de sclava-
gism. Impactul trecutului e palpabil, il vezi pe strada in
trasaturile oamenilor, in amestecul dintre albii europeni,
negrii africani si indigeni. Varietatea rasiala e glasul viu
al trecutului. La fel ca si cultura in sine: gastronomia, un
mix intre resursele si traditiile indigene; dansurile, muzi-
ca, ce acum sunt simboluri nationale, toate au radacini
africane; religia, indeosebi in tarile hispanice, puternic
catolice, vorbeste despre vremea inchizitiei. in Brazilia
multe credinte si ritualuri africane sunt inca practicate.
Diversitatea, amestecul cultural si social, asemanarile cu
Africa si Europa, diferentele intre tari, toate astea poves-
tesc viu trecutul.

DACA MI-E DOR DE EUROPA? DA, MI-E DOR.
MI-E DOR DE LUCRURI DE CARE NU MI-AS

FI IMAGINAT CA MI-AR PUTEA FI DOR. MI-E
DOR DE IARNA, DE FRIG, S| APOI MI-E DOR
DE PRIMAVARA S| DE BUCURIA DE A FI DIN
NOU CALD AFARA. MI-E DOR DE SUCCESIU-
NEA ANOTIMPURILOR, CARE ABIA ACUM iMI
DAU SEAMA, DA O ANUMITA SENZATIE DE
TRECERE A TIMPULUI, DE PROGRES.

Faptul ca aici e mereu cam aceeasi temperatura, mereu
aceleasi haine pe care le porti si aceleasi activitati in care
te lasi prins, imi da o stranie senzatie ca timpul sta in loc.
Mi-e dor de respectul si de ordinea de pe strazi. Aici e
mereu haos si dezordine, dar in dezordinea de aici vad
mult mai multe fete zdmbitoare, mult mai putini robotei
si mult mai multi oameni adevarati. Mi-e dor de apro-
piere. De gandul ca nu e nevoie decat de o calatorie cu
trenul sau de doua ore cu avionul sa ii pot revedea pe
cei dragi, oricand. Dar cel mai tare mi-e dor de o ciorba
fierbinte. Tns3 stiu cd, cel putin acum, Europa nu m-ar
putea face la fel de fericita pe cat ma face Rio de Janeiro.

Arina Anisie. Absolventd a Colegiului National lasi si a Universitdtii Politehnice
Bucuresti, a urmat un program de master in domeniul piefelor de energie,
finangat de Uniunea Europeana, cu primul an la Universitatea Paris Sud X! -
Paris, al doilea an la Universitatea Comillas in Madrid, iar ultimul semestru la
Universitatea Federald in Rio de Janeiro. A lucrat un an in Germania, in Berlin
si Bonn, iar acum locuieste in Rio de Janeiro i lucreazd la PSR in calitate de

consultant Tn domeniul pietelor de energie si al politicilor energetice.
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TUMAIUENS HUS

¢ Iulia Streanga

N
| n timpul liceului, am asociat ,Saptdmana Altfel” din al

doilea semestru cu participarea la olimpiade. in primul
an de facultate, am ales sa dedic ,Saptamana Altfel”
organizatd in cadrul universitatii (si a carei denumire
oficiala este Innovative Learning Week) unei scurte
vacante in Europa de Nord, cu ocazia careia am reusit sa
vizitez si o buna prietena din lasi, studentd la Copenhaga.
A fost una dintre cele mai frumoase calatorii pe care le-
am facut pana acum si a contribuit in mod definitiv la
starea generald de implinire personald si de uimitoare
noutate caracteristica primului meu an de studentie.

Pe 14 februarie am aterizat in Copenhaga si cele
cateva ore pe care am reusit sa le smulg oboselii le-am
petrecut hoindrind prin oras, incercand sa ma familiarizez
cu orientarea strazilor si reprezentarea lor pe hartile
turistice. Marturisesc ca primele impresii asupra orasului
nu au fost neaparat favorabile, fiindca initial am ajuns
intr-o zond oarecum marginald, destul de pustie si de
stearsd, iar vremea a fost cenusie, ploioasa si rece. Mi-
am dat seama o data in plus ce diferenta face albastrul
unui cer nsorit ca fundal pentru un oras pe care il vad
pentru intdia oara. Noaptea de nesomn si vremea cu
iz de mucegai au devenit cadrul perfect pentru prima
raceala a anului universitar — rezistenta de care eram
foarte mandra, gandindu-ma la furtunile care au maturat
Edinburgh toatd toamna trecutd. insa prima zi a fost
singura exceptie de la vremea buna. Am avut parte de
un inceput de saptamana fara niciun nor si, desi nu am
putut asocia nicio clipa soarele cu caldura, am avut sansa
sa surprind capitala Danemarcei in toata frumusetea ei.

Prima parte a diminetii de luni am dedicat-o plimbarii
in gradina palatului Frederiksberg. Este un parc imens,
minunat amenajat, cu poduri pitoresti peste lacuri pline
de pasari, cu un pavilion chinezesc miniatural si o cladire
in stil atenian punctand o delicata infuzie culturala, alaturi
de elefantii gradinii zoologice din imediata vecinatate (si
singurele animale care pot fi vazute din parc, fara a vizita
gradina). Palatul nu are o arhitectura impresionanta, iar
fatada necesita renovare, insa privelistea panoramica
de pe terasd asupra parcului e reconfortanta prin faptul
ca intregul amplasament constituie o oaza de liniste
meditativa.

CONSIDER CA PULSUL UNUI ORAS SE SIMTE
CEL MAI BINE iN TIMPUL PLIMBARILOR
DE-A LUNGUL STRAZILOR SALE, NU
NEAPARAT URMARIND ATINGEREA UNEI
LISTE DE OBIECTIVE iINTR-UN ATLAS
TURISTIC, CI SIMTIND ATMOSFERA LOCALA,
INDEPARTANDU-MA DE BULEVARDELE
PRINCIPALE PENTRU A ADMIRA iN VOIE
SIRURI DE CASE A CAROR ARHITECTURA
MI-A ATRAS ATENTIA S| CARE MA AJUTA SA
PERCEP SPECIFICUL LOCULUI iIN CARE MA
AFLU.

Asta am facut in drum spre centru, bucurdandu-ma de
strazile late, cu constructii lipite unele de altele, in culori
caramizii, mult atenuate fata de surpriza multicolora pe
care mi-au oferit-o alte zone ale Copenhagai. in partea
vesticad a capitalei, cea in care ma aflam, majoritatea
cladirilor sunt patrate, masive, cu fatade dominate de



geamuri largi si de o minimd prezenta a decoratiilor
arhitectonice.

Orstedsparken este unul dintre multele parcuri
ale orasului, situat in zona centrald, chiar la capatul
Bulevardului H-C. Andersen. Vizitarea celor doua
piete centrale, Torvehallerne Market, a insemnat
experimentarea unei alte fatete a spiritului danez, arta
culinara. Cea mai cunoscuta gustare locala, smarrebred, e
un mic sandvis cu diferite tipuri de carne (eu am incercat
varianta cu file de peste) si topping-uri, fara a fi, insa,
impresionant. lar preturile produselor din piata nu sunt o
surpriza pentru o capitala europeana....

A urmat vizita la Turnul Rotund, un fost observator
astronomic in care accesul se face nu pe o scara, ci pe un
coridor-spirald, singura cale pana pe acoperis, de unde
am admirat privelistea asupra orasului si a marii. Din
centru ne-am indreptat spre partea esticd a orasului, spre
unica zona anarhista a capitalei, Christiania Freetown.
Controversa din jurul regiunii se datoreaza faptului ca
este arealul in care traficul de droguri este permis de
catre regat, iar atmosfera de viata hippy pe care o inspira
locul este complet diferita de orice alta parte a capitalei.
Traficantii mascati de droguri detin tarabe camuflate,
iar fotografiatul si utilizarea telefoanelor sunt oficial
interzise. Desi nu am participat la vreun spectacol, exista
scene si decoruri colorate care vara devin spatii populare
pentru festivaluri si concerte. Pe poarta care anunta
intrarea in Christiania poate fi citit mesajul You are now
leaving the European Union. Marturisesc ca plimbarea
prin zona mi-a dat un sentiment ciudat, mai ales sub
asa o devizd, dar cladirile foarte colorate, acoperite de
grafitti, si cafenelele ticsite de tineri oferd locului un
sentiment libertin de veselie.

Ziua de marti a debutat cu o lunga plimbare din
cartierul Ngrrebro, in partea de nord-vest a orasului,
pana in centru, iar in drum spre zona centrald am trecut
prin Assistents Cemetery, cimitirul-parc in care se afla
mormintele lui S. Kirkegaard si H-C. Andersen. La fel
ca toate parcurile Copenhagai, si acesta e un spatiu al
meditatiei calme, izolate de agitatia strazilor din jur, cu
alei lungi, incadrate de o vegetatie bogata.

Marti am descoperit si zona mea favorita a orasului,
bulevardul care se intinde de-a lungul celor trei lacuri
ce fincadreaza partea centrala spre vest. Aceeasi
arhitectura patratoasa, simplistd ca motive decorative,
dar cuceritoare prin relatia cu peisajul si cu luminozitatea
zilei de februarie, incadreaza lacurile pe ambele parti.
Farmecul primavaratic al locului mi s-a parut fascinant;
a fost zona cu care am rezonat cel mai mult si care mi-a
inspirat cel mai puternic sentiment de vacanta.

A urmat plimbarea prin Gradina Botanica si prin cea
a castelului Rosenborg, alte doud parcuri intinse ale
capitalei, la fel de frumoase si de linistite.

COPENHAGA ESTE UN ECHILIBRU
DESAVARSIT INTRE AGITATIA SPECIFICA
UNUI MARE ORAS EUROPEAN S| CALMUL
PE CARE INVARIABIL iL CAUTA ORICINE
TRAIESTE INTR-UN ASTFEL DE LOC.

Castelul Rosenborg este de o bogatie uluitoare in
interior, cu decoruri somptuoase, tablouri in marime
naturald si o impresionantd sald a tronului. Subsolul
castelului gazduieste Trezoreria si bijuteriile coroanei,
multe dintre ele fiind inca folosite de cétre regina la ocazii
speciale. Amalienborg Palace, resedinta actuala a reginei,

{
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transformata partial in muzeu (si pe care am vizitat-o
ulterior) impresioneaza mai putin, fiindca bogatele
decoratiuni ale tavanelor si mobilierul greu lipsesc,
tranzitia spre arhitectura moderna fiind sesizabila. Palatul
Amalienborg este un complex de patru cladiri foarte
asemanatoare, dispuse in jurul unei piete dominate de
statuia ecvestra a lui Frederik al V-lea, considerata una
dintre cele mai reusite din lume. Frederiks Church, un
monument superb de marmura, este una dintre cele mai
frumoase biserici ale Copenhagai, situata intre cele doua
palate-simbol al monarhiei daneze din ultimele patru
secole.

Faimoasa statuie a micii sirene a fost urmdtorul
obiectiv pe care I-am vizitat, in nord-estul Copenhagai.
Mi-o inchipuiam mai impresionanta prin dimensiuni
ori prin amplasament, dar statuia este de fapt destul
de micd, mai mult fermecdtoare prin simbolismul si
povestea pe care le reprezinta. Desi personajul pe care il
materializeaza isi dorise apropierea de oameni, sirena are
privirea indreptata spre mare, nu spre capitala...

inainte de apus, am surprins si cel
mai cunoscut canal al Copenhagai,
Nyhavn, zona iconica a capitalei,
cu randurile de case inguste si
nalte lipite intre ele, etaldndu-si
peretii multicolori, si cu zecile
de ambarcatiuni ancorate in fata
lor. Este cea mai reprezentativa
pentru arhitectura locului, fiindca
juxtapunerea de pereti colorati atat
de viu inspira o relaxare copilareasca
si atat de seducatoare in vecinatate
cu marea. Ultimele dintre cele
aproape noua ore de preumblare
ale zilei le-am petrecut admirand
cladirile palatului Christiansborg, ale
Royal Danish Theatre, ale Camerei
de Comert si ale Ny Carlsberg
Glyptotek, cea din urma fiind o
impresionanta galerie de arta.
Colectiile de statui grecesti, romane,
egiptene, sarcofagele, dar si relicve
ale civilizatiilor mediteraneene,
precum si tablouri ale pictorilor
francezi se intind pe zeci de metri
patrati, intr-un decor superb. Cele
mai frumoase sali ale complexului
sunt centrale, una in fata celeilalte:
replica unei incdperi de templu
grecesc, cu statui in marime naturala
incadrate de coloane imense; si o
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oaza tropicald in chiar centrul cladirii, cu statui grecesti
punctand vegetatia luxuriantd si crednd o atmosfera
deosebitd, unicul astfel de loc pe care |-am vizitat pana
acum.

Am dedicat ziua de miercuri Suediei si am traversat
granita dintre cele doua tari pe cel mai lung pod al
Europei, Podul @resund, care face legatura dintre
Copenhaga si Malmo. Desi este al treilea oras al Suediei
ca marime, Malmd nu poate fi comparat din niciun punct
de vedere cu Copenhaga. Singurele atractii turistice ale
zonei sunt faleza de unde se poate vedea atat podul, cat
si originalul Turning Torso, imensul zgarie-nori rezidential
al orasului si totodata cel de-al doilea obiectiv notabil.

CELE CATEVA ORE DE PLIMBARE PRIN CEN-
TRU MI-AU OFERIT IMAGINEA UNUI ORAS
PLACUT, DAR CARE NU SE REMARCA PRIN
CEVA CARACTERISTIC DIN PUNCT DE VEDE-
RE AL ATMOSFEREI SAU AL SPECIFICULUI
CLADIRILOR.



in ultima zi in Copenhaga am ales s& revad bulevardul
lacurilor, zona Nyhavn, strada comerciald Stragget si zecile
de stradute din jurul ei, unele dintre ele dominate de
cladirile inguste si colorate, altele de constructiile masive
n tonuri mai palide, cu zecile de ferestre patrate.

DUPA PLIMBAREA CU BARCA DE-A LUNGUL
CANALELOR PRINCIPALE, STROGET-UL

MI-A OFERIT O ULTIMA SURPRIZA INTR-UN
MAGAZIN AL CELEBREI FIRME AUTOHTONE
LEGO. MAGAZINUL ESTE UN MUZEU iN
MINIATURA, CU DECORURI iNTINSE DE-A
LUNGUL PERETILOR, REPREZENTAND
CANALUL NYHAVN, ROBOTI S$I SOLDATI

Al GARZII REGALE iN MARIME NATURALA,
STRAZI ALE COPENHAGAI.

Magazinul e o explozie de imaginatie si de culoare,
intruchiparea ideala a oricérei copilarii (chiar si a uneia
care n-a cunoscut fascinatia Lego) regasite pentru cateva
minute vesele.

foto: lulia Streanga

Copenhaga a fost o experientd surprinzatoare, pe
care as repeta-o fara indoiald oricand. Am lasat-o in
urma pastrand amintirea unui oras cu canale colorate
si vesele, cu zeci de parcuri linistitoare, cu bulevarde
largi, oglindite in lacurile inca inghetate la mijloc de
februarie, cu zeci de muzee si colectii de opere de arta
si cu un iremediabil simt al jocului infiltrdndu-se printre
monumente. Un oras-culturd, cu viata alaturi de cea
a marii, impartasindu-i vraja si povestile de sirena, a
caror sonoritate cu sigurantda m-a fermecat. Si, fiindca
a contribuit atat de mult la starea de spirit unica pe
care am simtit-o, Copenhaga a fost totodatd pentru
mine ocazia atasdrii unor noi file caietului unei prietenii
dinainte de liceu, pe care sunt atat de fericita ca am reusit
s-o prelungesc dincolo de granitele Romaniei.

lulia Streangi este absolvent a Colegiului Natjonal lasi. In timpul liceului a
fost olimpica la literatura si la chimie. In prezent, este students la University of
Edinburgh, unde studiazd Environmental Geosciences.
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Omul, designul si provocarea
dea gandl pentru altii

Irina Popa
este absolventd
a Colegiului
National de Artd
,Octav Bandild”
lasi. In prezent
este studentd la
UAGE lasi

¢ Irina Popa

ilnic ne proiectdm in lucrurile din jurul nostru, ni le

fnsusim, le transformam, generam emotii si cdutam

prezenta altor oameni cu care sa comunicam, sa ne
Tmpartasim senzatiile, nevoile, preferintele si neplacerile.
Deseori ne lasam prinsi de tumultul activitatilor ce ajung
sa fie sufocante, nu reusim sa facem fata mrejelor lor
ademenitoare care ne atrag spre superficialitate si rigi-
ditate, izolandu-ne de noi insine, de esenta noastra. Sunt
momente cand parca stim cine si ce suntem, altele in care
ni se pare ca nu, dar nu avem timp sa reflectam asupra
acestui subiect, ca doar nu poate fi mai important decat
lucrarea ce trebuie finisatd, intalnirea ce sta sa inceapa si
senzatia ca tu inca mai ai idei de pus in practica sau ca
trebuie musai sa rezolvi problema colegei care te-a rugat
sa o ajuti. De ce fugim de noi insine? De ce alegem sa ne
strecuram intr-un mediu departe de noi, in acel spatiu in
care ne instrdinam, uitam sd facem ceea ce iubim, ceea ce
chiar conteaza pe termen lung?

Din fericire, salvarea este mai aproape decat am crede,
ba chiar ne insoteste zilnic si ne da din cand in cand cate
un ragaz, cate un moment in care pur si simplu nu fi pu-
tem face fata si ne abandonam contemplarii frumusetii
exterioare, bucuriei de a-i asculta pe ceilalti, muzicii etc.

ACEASTA SALVARE ESTE CHIAR ARTA, CU
PRECADERE CEA VIZUALI\, DEOARECE
NOI NE DESFASURAM iNTREAGA VIATA
INCONJURATI DE EA: DE LA CUTIILE

DE MANCARE PE CARE LE LUAM DE

PE RAFT PANA LA CLADIRI, TABLOURI,
PERFORMANCE-URI, GRAFFITI $I SPATIUL
iN CARE NE MISCAM.

Sa aflu despre impactul major pe care il are fiecare
culoare utilizatd pe un afis sau pe un obiect, despre
fiecare linie si curbd, despre cum producatorii intervin
asupra alegerilor noastre apeland la designeri priceputi
in empatizarea cu nevoile emotionale si de zi cu zi ale
cumpadratorului mi-a starnit si mai mult curiozitatea in
legaturd cu acest domeniu in care arta vizuala isi gdseste
echilibrul si isi depéaseste conditia de expresie a artistului,
iar ingineria devine empaticad, sensibild la cerintele oame-
nilor, nemaifiind doar o parte rigida specifica industriei.
Astfel imbinate, cele doua domenii aduc esteticul la un
loc cu functionalul, generdnd proportia perfecta care,
oricum o vei privi sau intoarce, tot armonioasa ti se va
parea, tot atragatoare, prietenoasa si iti va da senzatia ca
te vei regasi in ea mereu.

Cunoscuta sub numele de design, aceasta alaturare
echilibrata aduce omul in prim-plan, i asculta preferin-
tele si necesitatile, 1i enumera numeroase posibilitati,
il ghideaza cum sa afle ce i se potriveste, iar mai apoi
ii cultiva spiritul spre calitativ, dar si spre o gandire or-
ganizata si plina de trairi interioare. Ca exemple care sa
sustind aceste trasaturi ale designului de calitate stau
numeroasele piese de mobilier din anii 80-90 care inca se
mai cumpara, impresionand prin formele geometrizate si
moderne, ce imbina elegant esteticul cu problemele er-
gonomice. imi vin in minte scaunul ,Barcelona” ale carui
numeroase reinterpretari pastreaza stilul anului 1929 si al
designerului original sau logo-ul unor branduri renumite
neschimbate chiar si dupa ani buni (Coca-Cola).

Cladiri cu forme organice, paturi care se transforma
in dulapuri, corpuri de iluminat al céror joc de lumini te



transpun intr-o incapere mirifica, solutii pentru usile des-
pre care habar nu ai cum ar trebui deschise, biblioteci cu
paturi inauntru, telefoane pe care nu le-ai lasa din mana
nicicand, sticle de apa ce devin suport de telefon, toate
aceste inventii ale designerilor sunt idei care rasar din
cele mai nestiute colturi ale mintii, din dorinte necunos-
cute, din visuri ale sufletului, rezultate din transpunerea
creatorului in universul asteptarilor cumparatorului.

TOATE CREATIILE CE TIN DE DESIGN
SUNT TRANSMITERI DE INFORMATIE,
COMUNICARI PRIN TEXT, FORMA,
CULOARE, SUNET, TEXTURA, CARE,
ASEMENEA UNOR DISCUTII INTERUMANE,
REUSESC SA SCHIMBE O IDEE iN MINTEA
RECEPTORULUI, DETERMINAND O
REACTIE PE TERMEN LUNG.

Mai mult, in spatele comunicarilor de acest tip stau zile
intregi de documentare, de analiza a grupului tint3, a ne-
voilor, a produselor existente, de psihologie a formelor si
a culorii, de idei, concepte, transpuneri, nopti nedormite
si slefuiri. Daca clientului ii fuge mintea spre complicari
inutile, kitsch si contraste de iti vine sa fugi, adaugam in
capul listei o munca de educare a perceptiei lui despre
frumos. Oameni si interactiuni: o lupta pe care designerul
o duce si de cele mai multe ori o si castiga argumentan-
du-si fiecare optiune - de ce aici, de ce aceasta nuanta, ce
impact are, in ce context se poate integra etc.

Aducand arta si ingineria in punctul comun ce serveste
omului, depasind barierele de comunicare si explorand
psihicul uman, designul desavarseste actul creator prin
trasatura sa de a comunica o idee intregii mase, fiindu-i
si de folos, gandind dinainte punctele forte si pe cele sla-
be, impactul emotional, social si de viitor. Studiu intens,
intelegere a habitatului, obiceiurilor si a nevoilor, gandire
cu minim cinci ani inainte, ascultare, toate acestea sunt
menite sa fie puse in slujba utilizatorilor care iau parte
la actul creator comunicandu-si nevoile, preferintele
si visurile. Mai mult, designul modifica modul de a fi al
creatorului, ajutandu-| sa-si insuseasca gandirea critica,
analiza obiectiva, spiritul pragmatic, stilul de lucru orga-
nizat si deschiderea spre ceilalti.

Transformare a imposibilului in posibil, sfidare a fizicii
si gravitatiei, asta inseamna design. lar designerul e omul
care pune in fapt fanteziile consumatorului, imbinand
conceptul de necesitate cu cel de aplicabilitate, dar ne-
uitand ca in afara frumosului nimic nu e viu. Si atunci, nu
uita sa te intrebi, asemenea lui Steve Jobs, in fiecare zi:
Vrei sa iti petreci restul vietii vanzand apa indulcita sau
vrei sa ai 0 sansa sa schimbi lumea?” -
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cand toti suntem ocameni cumsecade sau

Un du;man al

poporului

&
Un dusman al poporuli

Claudiu Goga revine la lasi si o face cu un spectacol
puternic, atent lucrat, in care valorifica liniile de
forta ale stilului sau regizoral, optand pentru o piesa
deloc confortabils intr-un moment in care nimic nu
pare a se schimba real in jurul nostru - indiferent
daca privirea ramane in spatiul imediatului sau al
lumii pe care ochiul incearca sa o scruteze, desi
totul se afla intr-o permanenta schimbare.

¥ Nicoleta Munteanu

vorbi despre demnitate si principii, despre adevar
Asi datoria fata de ceilalti (cand ceilalti nu sunt doar

cei apropiati tie, pe care i sacrifici impreuna cu
tine pentru ca a fi Om devine egal cu a fi responsabil
pentru intreaga umanitate, ci e o lume de necunoscuti
sau de fiinte in care nu recunosti nimic din fata pe care
0 aveau pana la un moment dat) e dificil fara a cadea
in patetism. Cu toate acestea, sobrietatea interpretarii,
rigurozitatea montarii si austeritatea liniilor pe care se
mizeaza confera spectacolului ceva din maretia pe care
o atribuim unei tragedii antice. Filtrata desigur, de sen-
sibilitatea moderna, de jocul de idei, de problematizarea
optiunii, de mecanismul social si politic care a inlocuit
fatum-ul grec si care creeaza monstri — cu fete zadmbi-
toare, cu bunavointa la vedere, perorand idei umaniste
si sloganuri in care binele public, interesul comunitatii,
echilibrul, traditia devin forme ale manipularii grosolane,
ascunzand interese personale, interese de grup, ambitii,
orgolii sau, pur si simplu, neputinte.

-ADEVARUL NU iINSEAMNA NIMIC DACA
NU Al PUTERE”

Reusita spectacolului vine din echilibrul pe care regi-
zorul reuseste sa-| pastreze intre ceea ce e ibsenian si
translarea acestuia in prezentul recognoscibil. Micul
oras norvegian poate deveni oricand lumea in care se
misca fiecare dintre noi, in fiintele care-si joaca (sau Tsi
traiesc) vietile se afla propriile noastre optiuni existen-
tiale. Recunoastem mecanismul impersonal al puterii
care actioneaza in numele unui mai bine public si care
isi permite deopotriva condescendenta si santajul;
recunoastem manipularea media, lichelismul, interese
de familie, afacerile veroase, dezorientarea, oprobriul;
recunoastem relatiile sociale de circumstanta, discursul
gol, dar de impact, usurinta cu care forma ajunge sa
anihileze continutul si gestul constiinta. intre hotararea
lui Peter Stockmann (Teodor Corban) de a ascunde ade-
varul pentru a pastra puterea, intre interesele veroase ale




batranului Morten Kiil (Adi Carauleanu), intre pragma-
tismul harsit al lui Alaksen (Doru Aftanasiu) si labilitatea
morald a lui Hovstad (Cosmin Maxim), Dr. Stockmann
(Constantin Puscasu), cu aiuritoarea lui dorinta de a salva
o lume ce nu se vrea (si nu poate fi) salvata, nu are nicio
sansa. Adevarul nu e, acum ca si in timpul lui Ibsen, ca
si in vremea lui Shakespeare, ca si in Roma antica, decat
apanajul nebunilor, al celor care incad mai cred ca a fi Om
fnseamna mai mult decat a te adapta, a supravietui, a
lasa deoparte glasul constiintei. A fi Om pentru Dr.
Stockmann inseamna a crede ca lumea merita si poate
fi salvata, ca trebuie sa existe cineva care sa o salveze:
de ea insasi in primul rand. Numai ca Dr. Stockmann nu
luptd, asemenea lui Rieux, personajul camusian, impotri-
va unei maladii tangibile, ci impotriva unui intreg sistem
atins de o boala ce nu are un singur chip, o unica forma
de manifestare, ci multiple fatete, una mai zadmbitoare si
mai seducatoare decat cealalta. Tmpotriva bunului simt,
al interesului public, al evidentei necesitatii nu poti fi un
fnvingator. lar binele public are de partea sa si forta bruta
si cuvantul cu grija ales si forma goala si puterea demo-
sului. Cuvantul si piatra, iar la sfarsit arma. Dusmanul
poporului trebuie si merita sa fie anihilat. Rieux castiga in
lupta impotriva ciumei pentru ca mecanismul social fu-
sese abolit. Dr. Stockmann se prabuseste in bratele sotiei
(Petronela Grigorescu) pentru cd acelasi mecanism a do-
bandit puterea de a anihila elementul strain, perturbator.

Spectacolul lui Claudiu Goga nu ezitd sa vorbeasca
despre iluzia democratiei, despre puterea celor multi
(pusa in slujba celor putini), despre usurinta de a mani-
pula cand nu exista constiinta individuald, cand cuvan-
tul celuilalt serveste interesului de moment. Si o face
decupand fasii de viata, scene semnificative, in care se
ciocnesc aproape brutal gesturi cotidiene cu mecanisme
mai subtile, de o raceala cinica.

»OAMENII N-AU NEVOIE DE IDEI NOI, SE
SIMT CONFORTABIL CU CELE VECHI”

Reprezentatia recupereaza foarte bine impresia de via-
ta ,reald”, derulata aici si acum, pe care o suprapune unor
deschideri mai largi. Apeland, la fel ca in Vizita bdtranei
doamne, la sublinierea progresiei tensiunii si a relatiilor
dintre Dr. Stockmann si ceilalti prin proiectarea momen-
telor temporale pe un ecran situat in fundal, Claudiu
Goga decupeaza acele scene care convulsioneaza misca-
rea constiintei personajului faté in fata cu interesele lumii
din afara ei. Insertiile de tip cinematografic, proiectiile
textuale confera aerul de documentar, integrand dra-
ma doctorului intr-o realitate social-politicd mai ampla
(istoria termenului de ,dusman al poporului’, momente
semnificative ale ,crizelor” umanitatii, ancorarea in istoria
recentd, de la Stalin la Frank J. Loesch, decuparea gandu-
rilor doctorului). Acelasi rol il au fotografiile succesive din

foto: TNI
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final care surprind fetele goale, perfect senine, ale celor
care raman doar chipuri din momentul in care constiin-
ta a incetat sa mai functioneze. Incremenirea Doamnei
Stockmann, fata vidata de orice expresie, cu ochii privind
n gol, deopotriva acuzator si neputincios, tinand in brate
trupul inert al doctorului, subliniaza lasitatea unei lumi
impotriva careia demersul lui Thomas Stockmann e din
aceeasi substanta ca nebunia lui Don Quijote. Nebunia
nsa, devenita loc comun, e a lumii si ea e accentuata prin
bucatile muzicale in care dezlantuirilor rock din primele
scene li se opun notele grave si interludiile de tacere
prelungita ale personajului, acumuldrile de tensiune atin-
gand punctul maxim in scena incaierarii din actul al ll-lea,
cand hidra demosului isi sfasie prada neavand nevoie de
nimic altceva decat de un impuls verbal atent regizat.
Contorsionarile trupurilor, miscarile rapide, dezlantuirea
de brutalitate suprapusa peste stihiile ploii creeaza
impresia de apocalipsa. Perfect antagonica din perspec-
tiva miscarii scenice e intrarea actorilor in pas de mars,
cadenta pasului, ordinea geometrica perfect respectats,
semn al inregimentdrii intr-un sistem in care fiecare e
captiv prin propriile slabiciuni. E, de asemenea, subtil re-
alizat un dialog contemporan cu universul lui Caragiale,
recuperat partial in cateva momente perfect echilibrate,
dar cu atat mai percutante, prin tragicul subsidiar al unei
lumi care nu-si poate depasi datul existential, mereu
ancorata in debusolare electorala si in luciditate stearpa
(prezenta betivului, singurul care se impotriveste alaturi
de Capitanul Horster manipularii grosolane, dar al carui
gest e la fel de inutil ca si acela al Cetateanului turmentat
din O scrisoare pierdutd). Si nu poti sa nu suprapui peste
imaginea lumii in care se misca Dr. Stockmann universul
ionescian din Rinocerii (o alta piesa regizatd acum cativa
ani de Claudiu Goga la lasi), caci asemenea lui Bérenger
(interpretat atunci tot de Constantin Puscasu), Thomas
asista la transformarea celor din jurul lui in fiinte uratite
de o idee, alta decat aceea a adevarului, a responsabi-
litatii, a omenescului. Despre dictatura maselor, despre
somnul constiintei, despre raul cu fatd umana se discuta
deschis si cu o perfecta detasare. Spectacolul se defines-
te astfel ca relatare, niciun moment ca pledoarie. Arata,

nu judeca. Faptele, niciodatd comentariul. Miscarea, nu
condamnarea, nu victimizarea. lar imaginile fotografice
alb-negru corespund perfect costumelor sobre, in tonuri
de gri-albastru si decorului cu linii cubiste, in aceleasi
nuante. Aseptic, uniformizat, controlabil.

#VREAU SA VA-NVAT $I EU CEVA: SA VA
INVAT CE ESTE UN OM”

Ca si in spectacolele anterioare montate la lasi, si in
Un dusman al poporului se observa o buna stapanire a
spatiului de joc, organizat geometric, minimal, fara a fi
auster, cu solutii simple, dar de efect, in care scenele de
grup sunt atent alternate cu momentele in care perso-
najul se confrunta cu fiecare aparator al ,binelui public”.
Prezenta celorlalti e uneori discreta, viata derulandu-se
undeva in fundal, iar alteori asalteaza brusc realitatea
doctorului. Omul nu mai poate fi altceva decat o fiinta
printre ceilalti, iar in acesti ceilalti se coaguleaza fie res-
ponsabilitatea fata de propria familie, fie relatiile de con-
junctura, fie opinia publica; singurdtatea nu e apanajul
omului modern, desi e singura care ii defineste esenta.
Prin aglomerarea de gesturi, de miscare, prin confrun-
tarea cu prezenta celuilalt, asaltul cuvintelor si ,apelul la
luciditate” se subliniaza tocmai singurdtatea esentiald a
Dr. Stockmann. Senzatia de singuratate e cu atat mai acu-
ta cu cat mai multa miscare si retorica goala e in jurul lui.

»E ATAT DE MULTI:\ NEDREPTATE PE LUME,
TREBUIE DOAR SA TE OBISNUIESTI CU EA”

intregul spectacol graviteazd in jurul lui Constantin
Puscasu, care reuseste sé surprinda fibra tare a Doctorului
Stockmann fara a-l reduce la statutul de personaj-idee.
Era esentiala nota de slabiciune, de indoiala, de orbire
in jocul lui pentru a-i pdstra nestirbita umanitatea. Nu
un principiu intrupeaza el, ci o trdire in interiorul unei
constiinte, caci stie ce e in joc, stie ce poate pierde, des-
copera consecintele hotararii sale si le asuma. Cu fiecare
interactiune cu ceilalti e tot mai singur, mai impovarat.
in disperarea gesturilor sale, in trupul din ce in ce mai




garbovit, in oboseala miscarilor, Constantin Puscasu reda
verticalitatea, zvacnirile unei constiinte neabatute. in
rolul lui Peter (fratele si primarul micului burg), Teodor
Corban e de o raceald si de o prestanta in spatele ca-
reia rasund cumplitul vid al unui suflet calp, acoperit de
apelul la responsabilitate si la indatoririle fata de ceilalti.
Un joc foarte bun, o extraordinara stapanire a miscarii
si a vocii, un minim gestual, pentru ca Peter e inainte
de orice intruchiparea unui mecanism ce a imprumutat
o fatd umana. Foarte bine interpretata de lonut Cornild
transformarea lui Billing de la bufonul euforic din primele
scene, fascinat de descoperirea si hotdrarea doctorului
de a spune adevarul la umbra teapana din partea a doua,
om al sistemului, perfect echilibrat, distant, egal cu sine
si cu ceilalti. Un rol dificil pentru cd impune o reinventare
pentru spectator a personajului fara a-i altera credibilita-
tea si fara a crea un hiat intre energia bahicd expansiva si
~constiinta civica” brusc asumata a personajului. La fel si
Andreea Boboc (Petra) reuseste sa dea consistenta unui
personaj care parea initial o proiectie fara consistenta a
tatalui, o tdnara mai degraba superficiala decat o fiintd in
sine. Acumularile treptate de experiente sunt redate insa
nuantat, fara a forta o maturizare a Petrei intr-o directie
ce i-ar fi anulat autenticitatea, dar individualizdnd-o.
Mi-a placut nota grotesca imprimata personajului de Adi
Carauleanu, rapacitatea care se ascunde sub bonomia
afisata de Doru Aftanasiu in rolul lui Aslaksen, prezen-
ta sobra a lui Dumitru Nastrusnicu in rolul Capitanului
Horster, treptata soliditate pe care o imprima lui Hovstad
Cosmin Maxim, dar si prezenta discreta a Petronelei
Grigorescu. E un tur de forta pe care-l reusesc pentru
ca orice ingrosare a liniilor, orice alterare a tonului ar fi
anulat ceva din echilibrul spectacolului. Cu exceptia lui
Constantin Puscasu, fiecare dintre cei prezenti in scend
trebuia sa redea nu doar un aspect al marelui angrenaj
de interese, ci si impresia de papusa mecanica, de fiinta
fnregimentata in acest urias mecanism al adaptarii, al
manipularii, al rinocerizérii senine. lar intr-o lume in care
totul se tranzactioneaza, adevarul trebuie redus la tacere.

foto: TNI
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Londra. Arta ;i istorie

Vazusem cu ochii mei atatea exemple arhitectonice,
sculpturale si picturale doar in prima zi (fusesem la Big
Ben si Tate Modern, dupa schimbarea garzilor) cat pentru
zeci de cursuri de istoria artei si arhitecturii.

¥ Cristiana Ursache

iind pregatita sa infrunt o capitala rece, cetoasa si

aglomeratd, am fost foarte surprinsa sa aflu ca nu

era chiar atat de lugubrd, ci mai degraba vie si co-
lorata. Am plecat din Romania la o ora destul de tarzie
si am ajuns la Luton si mai apoi in Londra pe la miezul
noptii, dar, cu toate acestea, tumultul orasului se putea
resimti cu usurinta. Am primit in ultimul moment ves-
tea ca vom locui la o familie gazda si nu stiam cum sa
reactionez: sa fiu bucuroasa, suparata, sa ma revolt sau
sa fiu recunoscatoare — in orice caz, eram confuza. Eu si
colega mea ne faceam tot felul de ganduri mai mult sau
mai putin optimiste, dar, spre bucuria noastrd, am fost
primite ntr-o casa spatioasa, cu vitralii, atent ornata
cu motive orientale, vase de ceramicd pictate manual,
tablouri cu texte in limbi necunoscute si oglinzi cu rame
aurite. Doamna care ne-a intampinat era foarte ospitalie-
ra si prietenoasa, chiar daca se vedea clar in ochii ei negri
stralucitori ca era la fel de obosita si de dezorientata ca
noi. Dupa rochia lunga in nuante rosiatice si aurii ase-
manatoare unui sari si esarfa caramizie cu diverse detalii
florale pe care o purta pe cap imi crease senzatia cd am
ajuns in India si nicidecum in Londra, iar tot ce ii mai
lipsea erau niste picturi cu henna pe maini si un mic bindi
pe frunte. Eram incantata de presupunerea mea deoare-
ce stiam voi avea ocazia sa descopar mai multe culturi ale
lumii. Doamna respectivd nu era insa din India si nu am
fost foarte surprinsa sa aflu ca provine din Pakistan si ca
s-a stabilit in Anglia cu mult timp in urma.

Am inceput treptat sa descopar ce inseamna atmo-
sfera londoneza atat de diferit perceputd de fiecare
persoana. imi plicea in mod deosebit forfota creatd de

oameni, diversitatea lor, culorile criante, zgomotul per-
petuu. {i studiam, ii ascultam (in centrul Londrei nu prea
auzi oameni vorbind engleza), analizam tinutele unora,
aspectul si modul de a vorbi al altora, incercam sa-mi
dau seama de unde provin si, printre atatea voci si glasuri
straine, mai auzeam din cand in cand cate un ,am fost
sa fac cumparaturi si acum ma duc spre casa” romanesc.
in fiecare zi am intalnit romani: in metrou, pe strada, in
cartierul in care locuiam, in muzee s.a.m.d.

Nu numai diversitatea culturala a fost cea care m-a
fncantat, ci si arta si arhitectura m-au frapat.

CLADIRILE EXTREM DE iNALTE S1 IMPU-
NATOARE ERAU UN DELICIU PENTRU
PRIVITORI. LA ISTORIA ARTEI STUDIASEM
DESPRE CATEVA DINTRE ELE, DESPRE AL-
TELE AUZISEM DE NENUMARATE ORI PRIN
DOCUMENTARE SAU FILME, IAR FAPTUL
CA LE VEDEAM S1 LE PUTEAM EXAMINA iN
REALITATE ERA INCREDIBIL.

De la vechile constructii din cdramida rosie precum Royal
Academy Of Music - cu un variat colorit al caramizii, fiind
fnnegrita acum n unele locuri de trecerea timpului, iar in
altele inverzita de muschiul care creste si in cele mai ne-
asteptate parti - la coloanele ionice albe si parca infinite
de la British Museum sau la danteldria de piatra specifica
stilului gotic si neogotic minunat realizata pe arhicunos-
cutul Big Ben pana la sculpturile grandioase de la Saint
Paul's Cathedral, totul iti fura privirea si te provoaca prin
varietatea de stiluri.



Primul obiectiv pe care |-am vizitat a fost Buckingham
Palace (care este denumit colocvial ,Buck House"), o
constructie somptuoasa, covarsitoare, unde am asistat
la schimbarea gérzilor. In ciuda faptului ca pare de ne-
crezut, in prima faza, palatul a fost de fapt casa (nucleul
arhitectural care a fost dezvoltat pana a ajuns in forma de
astazi) construita pentru primul Duce de Buckingham si
Normanby in 1703, fiind proiectata de arhitectul William
Winde. in prima instants fusese o constructie pe trei
etaje si doua aripi de serviciu in partile laterale, insa din
1762 a inceput remodelarea cadirii, transformandu-se de
la an la an, iar lucrarea a fost finalizata de Edward Blore,
rezultand palatul fastuos pe care il putem admira si in
zilele noastre. Vis-a-vis de acesta, mai exact in Queen’s
Garden, exista o piesd sculpturald pe masura pe care
am analizat-o din toate unghiurile, sculpturd ce a fost
creata de Thomas Brock in anul 1911, iar bronzul care o
face memorabild a fost addugat abia in 1914. Vazusem
cu ochii mei atatea exemple arhitectonice, sculpturale
si picturale doar in prima zi (fusesem la Big Ben si Tate
Modern, dupa incheierea schimbarii garzilor) cat pentru
zeci de cursuri de istoria artei si arhitecturii.

Dintre toate muzeele pe care le-am vizitat (Tate
Modern, Victoria and Albert Museum, Natural History
Museum, Science Museum, British Museum etc.), cel mai
surprinzator mi s-a parut National Gallery, unde am
avut o perspectiva contemporana asupra a doua milenii
de istoria artei. Acolo am simtit ca m-am intalnit cu toti
idolii mei, cu operele lor incredibile; fiind la sectia de arte
plastice, obisnuiesc sa studiez despre creatiile acestora,
iar acum am avut ocazia sa admir operele lui Rubens, El
Greco, Leonardo da Vinci, Cranach, Jan van Eyck, Tiziano,
Tintoretto, Van Gogh, Cezanne, Monet si multi altii.

O PICTURA CARE MI-A LASAT O AMIN-
TIRE PREGNANTA iN MEMORIE ESTE
AMBASADORI| DE HANS HOLBEIN CEL
TANAR. AM FOST PLACUT SURPRINSA DE
DIMENSIUNEA REMARCABILA A ACESTEIA
Sl iN SPECIAL DE MINUTIOZITATEA EXTRA-
ORDINARA A DETALIILOR.

in aceasta tablou sunt reprezentati doi barbati ce se
afla pe ranguri ale societatii diferite, lucru evidentiat

prin tinutele pe care le poartd, cel din stdnga avand o
costumatie laica, profana, pe cand cel din dreapta are
vesminte duhovnicesti. Identitatea lor a fost subiect de
dezbatere pentru o lunga perioada de timp, fiind incerta.
Dupa cum se poate vedea, sunt ilustrate o multitudine
de simboluri cu semnificatii complexe, in special prin
obiectele (o carte deschisa, doua globuri — unul terestru
si unul cosmic, un cadran solar, un instrument muzical
etc.) meticulos dispuse de-a lungul piesei de mobilier. Se
poate remarca atentia pentru redarea realista a tuturor
elementelor precum textura materialelor din care au fost
confectionate hainele personajelor, a blanii, a perdelei
din spatele acestora, a podelei, a lemnului etc. De altfel
si gama cromatica a fost prudent selectionata, calitatea
culorilor fiind ireprosabila; in ciuda trecerii atator secole
de la realizarea picturii, culorile sunt inca vii si puternice,
tehnica folosita fiind cea in ulei. Se presupune ca pictura
este Tmpartita in trei planuri, cel astral reprezentat de
obiectele de pe primul raft (globul astral), cel al lumii
vii — globul pamantesc, instrumentul muzical, cartea si,
in cele din urma, moartea, sugerata de ultimul element,
craniul. Cea mai interesanta parte a acestei creatii este
craniul uman distorsionat situat in partea de jos a com-
pozitiei. Este efectuat in perspectivda anamorfica tocmai
pentru a crea un joc vizual pentru privitor, aceasta fiind
o inventie a Renasterii timpurii; pentru a vedea craniul
in forma lui fireasca trebuie privit dintr-un anumit unghi
si se presupune ca lucrarea a fost conceputa pentru a fi
pozitionata de-a lungul unor scari, deoarece perspectiva
ar fi creat unghiul propice pentru sesizarea craniului. insa
Ambasadorii este doar unul dintre coplesitoarele tablouri
care au fost facute in acea perioada, asa ca nu puteam
ramane numai in fata lui, mai aveam multe de vazut.
Reusind sa las tabloul in urma, mi-am continuat turul in
ordinea cronologica a realizarii operelor pentru a putea
observa evolutia acestora.

M-as intoarce cu orice ocazie in Londra, pentru ca este
singurul loc care mi-a lasat senzatia ca nu am vizitat o
capitald, ci am facut inconjurul lumii si chiar al istoriei
prin muzeele formidabile atat de arta cat si de stiinta si,
cu toate acestea, m-am simtit ca acasa.

Cristiana
Ursache a
participat la
cursurile de
General English
la Katherine &
King's College of
London (aprilie
2016).



(Povestea unui proiect cultural)

CityiD - A fost odata
un oras...

¥ Ioana Lionte

n oras frumos este (ca) o carte buna: complex,

niciodata plictisitor, el te pune pe ganduri si te im-

bie, ti dezvaluie atat cat trebuie pentru a-ti starni
interesul si te invatd sé-1 descoperi fard a se lasa prea
usor descoperit. Asa cum, in cartile dragi, existad acele
pasaje care se incapataneaza in fata privirii iscoditoare
a cititorului, asa si orasul, lizibil pe alocuri, trebuie ade-
menit sa ti se arate pe deplin. lar cand ti se arata, stii ca
poti sa te pierzi in el cu placere si nu cu frica, citindu-I pe
nerasuflate, pas cu pas.

Un oras frumos nu este intotdeauna si atragator, ba
chiar unii I-ar putea caracteriza drept urat, mic, mohorat.
intr-adevar, exista si cei care vad un lucru prin prisma
a ceea ce-i lipseste, la fel cum aspectul ponosit al unei
carti ar putea descuraja lectura. Dar adevaratii cititori stiu
ca nimic cu adevarat frumos nu este facil si pornesc in
cautarea acestei frumuseti, fie ea livresca sau citading,
fnarmati cu rabdare, curiozitate si incredere.

TIPUL DE AVENTURA PE CARE iL PROPUNE
UN ORAS FRUMOS SE BAZEAZA (SI) PE

UN EXERCITIU DE IMAGINATIE, PENTRU A
PUTEA VEDEA O CLADIRE ACOLO UNDE EA
NU MAI EXISTA, PENTRU A CITI PAGINILE
DE ISTORIE INSCRISE iN RUINE S| PENTRU

A VEDEA iN CASELE PE LANGA CARE
TRECEM DE-ATATEA ORI iNCAT NU LE MAI
OBSERVAM, MARETIA LOR DE ODINIOARA.
PENTRU CA, LA URMA URMEI, CE ESTE O
CARTE DACA NU CUVINTE TRANSFORMA-
TE, DE IMAGINATIA CITITORULUL, iN TOT
ATATIA OAMENI, FAPTE, LUCRURI...

lasul este un astfel de oras: oras frumos, oras-carte si,
daca tot suntem in sfera aluziilor livresti, oras-personaj.
Tocmai in asta consta frumusetea si complexitatea sa.
lasul este Carte, pentru ca in fiecare drum al sau si in
fiecare cladire s-au scris file de poveste si Personaj pentru
ca toate aceste povesti, infiripate in jurul séu, isi supra-
pun infrastructura narativa pe logica amplasamentului
sau topografic.

De la o vreme, personajul nostru incepuse sd se simtd
singur si neinteles. Constatase cd oamenii lui nu-l mai
cunosc cu adevdrat, cd erau atdt de grabiti s ajungd la
o destinatie precisd, incat incetaserd sd-l mai observe si
cd glasul sdu incepea sd se stingd, incet-incet, in zgomo-
tul pasilor din ce in ce mai repezi. Fard sd-l intrebe, i-au
demolat cladirile, i-au tdiat si teii, iar cand a fost vorba
de reparatii, l-au fdcut sd astepte. Nimeni nu pdrea sd



inteleaga faptul ca el, asemenea unei fiinte din cuvinte,
traieste cu si prin oameni si cd, la fel cum cdrtile ramdn
eterne in amintirea cititorilor lor, asa si viata unui oras
curge prin ceilalti. incepuse sd aibd probleme de memorie,
parca si el incepea sd uite cine a fost odatd. Pand intr-o
zi cdnd, personajul nostru, lasul, a intdlnit un narator sau,
mai bine zis, o echipd de naratori care sd-i spund din nou
povestea, nu numai iesenilor, ci tuturor celor care doreau
sd o asculte.

Echipa, cat se poate de reald, a strabatut lasul in lung
si-n lat, culegandu-i povestile pe care le-a grupat, mai
apoi, intr-o serie de trasee. Sub egida CityID, acest grup
de povestitori ieseni propune un proiect de explorare a
patrimoniului cultural prin intermediul unor tururi tema-
tice, cultural-educative. in sensul identitatii pe care am
stabilit-o la inceputul articolului, membrii City ID incearca
sa demonstreze ca orasul lasi, departe de a fi plictisitor
sau mohorat, este de fapt o culegere de povesti, incanta-
tor de autohtona si fascinant de alogena.

INAUGURAT RECENT, PROIECTUL
PROPUNE, DECI, O ALTA ABORDARE
ASUPRA TURISMULUI CULTURAL. EL

NU VIZEAZA SCOATEREA iN EVIDENTA

A UNOR MONUMENTE DEJA FOARTE
CUNOSCUTE Cl INCADRAREA ACESTORA,
ALATURI DE ALTE OBIECTIVE, INTR-O
COERENTA PROPRIE ORASULUI.

Circuitele tematice propuse de City ID sunt rezultatul
unei documentatii serioase si variaza atat ca durata cat si
ca obiectiv(e). Cat despre trasee, ele relateaza capitolele
ce s-au scris in cartea lasului prin intermediul unor po-
vestitori iscusiti.

Povestitorii City ID sunt mai mult decat niste ghizi, la
fel cum si povestile pe care ei ni le propun sunt mai mult
decat simple tururi. intalnirea cu orasul lasi nu se poate
petrece altfel decat printr-o experienta interactiva, de

explorare, o experienta care o depaseste pe cea a lecturii
doar prin dimensiunea palpabild a unei astfel de activi-
tati. Daca lasul este o carte, City ID educa cititori care sa
iasa din zona lor de confort pentru a descoperi sau (re)
descoperi prin imaginatie si curiozitate un oras despre
care stiu sau au invatat foarte putine.

Asemeni unei carti bune, lasul te fascineaza de la
prima poveste. Fie ca este vorba despre marile familii
care au construit, treptat, acest oras, despre populatia
heteroclita care a transformat urbea lesilor intr-un oras
cosmopolit sau despre mari iubiri de doamne si domnite,
lasul este pentru toate varstele. De aceea, in cadrul City
ID, o poveste nu este spusa niciodata la fel, pentru ca
fiecare dintre cei ce se alatura acestei aventuri sa-| poata
descoperi in felul sau.

Spuneam, la inceput, ca nimic cu adevarat frumos
nu este facil. Ei bine, nici elaborarea acestui proiect nu
a fost - ea a presupus, intai de toate, curaj. Curajul de
a constata ca lasul este un oras prea frumos pentru a
mai fi neglijat, curajul de a-l cunoaste asa cum merita sa
fie cunoscut. in al doilea rand, initiativa City ID inseamna
incredere: increderea ca un astfel de proiect va functiona,
increderea ca oamenii vor dori sa cunoasca lasul pen-
tru ceea ce a fost si este, nu pentru ceea ce pare. Nu in
ultimul rand, acest proiect nu ar fi existat fara dragoste
si pasiune: dragoste de lasi, dragoste de oameni si pa-
siunea pentru o altfel de lectura, pasiunea de a povesti.

Cine stie? Poate ca lasul va avea parte de un final
fericit alaturi de povestitorii sai dispusi sa-l scoata din
anonimat. Dar pentru ca acest lucru sa se intample, el
trebuie sa inceapa din nou sa trdiasca in si prin oameni,
oameni dispusi sa-l descopere chiar daca el nu se va lasa
intotdeauna usor de descoperit, oameni inarmati cu rab-
dare, curiozitate si, cel mai important, cu increderea ca
ntr-un loc oricat de ponosit sau darapanat, se ascunde o
poveste uimitoare.

foto: Gloria Luca
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INCERCI SA EVITI UN ASTFEL DE SUBIECT, IN NICIUN CAZ NU TE TREZESTI
INTR-0 DIMINEATA GANDINDU-TE CA VREI SA ITI PETRECI DOUA ORE

VIZIONAND UN FILM CARE URMEAZA SA TE TARASCA PRIN STARI
EMOTIONALE ATAT DE PERCUTANTE

L

¥ Sabina Tumurug

ilmul aduce la cunostinta publicului
Fpovestea echipei de jurnalisti de la

Boston Globe, Spotlight, castigatori
ai premiului Pulitzer pentru eficacitatea in
divulgarea adevarului chiar si atunci cand
intreg sistemul e construit in asa fel incat
sd fi iImpiedice sa isi duca misiunea la capat.
Epuizand fiecare surs3, acestia reusesc
sa aduca dovezi ce dezvaluie gravitatea
abuzului sexual al minorilor in cadrul
bisericii catolice.

Pelicula este castigatoarea premiului Oscar pentru cel
mai bun film al anului 2016, abordand o tema aspra, greu
de urmarit si, prin verosimilitatea sa, deranjanta. incerci
sa eviti un astfel de subiect, in niciun caz nu te trezesti
intr-o dimineatd gandindu-te ca vrei sa iti petreci doua
ore vizionand un film care urmeaza sa te tarasca prin stari

emotionale atat de percutante, de la incredulitate la dez-
gust si frustrare, iar cand te gasesti in fata lui, asemenea
personajelor in fata adevarului, iti este greu sa continui
o poveste a suferintei si umilirii. Tocmai aceasta dorinta
de a evita o problema duce la agravarea sa. Ignoranta se
dovedeste, pe parcursul a doar doua ore, vina.

Spotlight debuteaza cu o scena ce devine o piesa a
unui puzzle obsedant, intorcandu-se cu peste doua de-
cenii Tnainte de actiunea propriu-zisa a filmului pentru
a prezenta un adevar dur, o situatie devenitd comung,
aproape banala pentru autoritatile implicate, un scenariu
ce trebuie ingropat cat mai adanc si ignorat indiferent de
cate ori se repeta, devenind un cerc vicios al abuzului si
al rusinii.

inca de la inceput, prin simplitatea si autenticitatea
prin care este prezentata interactiunea dintre doi politisti



oarecare, cunoscatori ai unui incident ce nu ar trebui insa
tratat ca unul oarecare, publicul este socat de nonsalanta
ce contrasteaza cu seriozitatea circumstantelor. Prezenta
oamenilor legii duce la speranta ca s-ar putea schimba
ceva, insa de la primele replici este clar ca autoritatile
sunt interesate exclusiv de mascarea povestii, asiguran-
du-se, de asemenea, ca niciun jurnalist nu incearcd sa
se implice. Aceasta secventa ajunge sa fie emblematica
pentru intregul film, investigatorii echipei Spotlight de-
venind cei ce luptd sa dezgroape adevarul atat de bine
ascuns si apdrat, confruntdndu-se constant cu ignoranta
si evaziune.

Cei patru jurnalisti, Mike Rezendes, Walter ‘Robby’
Robinson, Sacha Pfeiffer si Matt Carroll, interpretati de
Mark Ruffalo, Michael Keaton, Rachel McAdams, respec-
tiv, Brian d'Arcy James, sunt ofensiva cdutata, figura mo-
rala interesata si capabila de a oferi dreptate, incurajati
de un editor considerat ,outsider”, intrus. Noul venit
ce doreste sa isi lase amprenta este exclus din cercurile

foto via Open Road Films

sociale doar fiindca este evreu, stigmatizat constant,
considerat atat un pericol cat si un element neimportant,
usor de inlaturat. Tocmai acest personaj nepoftit, Marty
Baron, jucat de Liev Schreiber, reprezinta impulsul vital
de care echipa avea nevoie, cel care ii convinge sa isi con-
centreze fortele nu doar asupra victimelor si a vinovatilor,
ci asupra sistemului insusi. Fiecare dintre cei patru joaca
un rol important in demascarea adevarului, in cautarea
disperata si inflacarata de a pune cap la cap dovezile si
marturiile nedocumentate, luptand pana la final pentru a
concluziona investigatia, pentru a redacta un articol sufi-
cient de informat si de solid incat sa nu poata fi ingropat
sau negat de biserica. Cei patru au devenit figuri iconice
ale jurnalismului, demonstrand cd misiunea acestui do-
meniu nu este de a crea intrigi false, scandaloase, ci de
a dezvalui realitatea nemijlocit, chiar daca trebuie sa se
impotriveasca sistemului, sa ajunga in fata instantei pen-
tru a obtine documente ascunse sau sa piarda abonatii
ce sprijind preotii catolici.
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Fiecare detaliu emana autenticitate, de la imbracdmin-
te si masini specifice deceniului trecut pana la televizoa-
rele, imprimantele si calculatoarele invechite din sediul
ziarului Boston Globe. intregul montaj prezinta atmosfe-
ra specifica perioadei, ducand la cufundarea spectatoru-
lui intr-un scenariu pe cat de neplacut, pe atat de real.
Odata ce cadrul reuseste sa captiveze, e randul perso-
najelor sa recreeze un eveniment fundamental in istoria
jurnalismului. Printre cele mai importante amanunte se
numara gesturile si mimica acestora, ce demasca gradul
de implicare si modul in care actorii se lasa consumati
de rolul lor, traind emotii reale ce reusesc sa depaseasca
ecranul si sa copleseasca audienta.

{ DIALOGURILE DINTRE MEMBRII ECHIPEI SPOTLIGHT
SUNT INTOTDEAUNA INTELIGENTE, PLINE DE ADANCIME
PSIHOLOGICA, DE CONTROVERSE SI DE ADEVARURI

B DUREROASE CE ZDRUNCINA PUTERNIC SI TREZESC
| LAREALITATE. ACESTEA SURPRIND, DE ASEMENEA,
EFICIENTA CU CARE CEI PATRU LUCREAZA IN ECHIPA,
DAR $I EFORTUL INDIVIDUAL DEPUS.

Scenariul este riguros, complex, bine construit, reusind sa
transmita fara senzationalitate mesajul regizat si scris de
Tom McCharthy si Josh Singer. De multe ori, filmul vor-
beste fara ca personajele sa o faca, inlocuind dinamismul
si actiunea cu tensiunea energizanta si retinerea tacita
ce se creeaza in fiecare persoana odata cu abordarea
subiectului. Contrastul dintre moral si imoral, dintre bine
si rau ajunge astfel sa tina cu sufletul la gura fara a avea
nevoie de excesele sau de rabufnirile specifice drama-
tizarii cinematografice ale unui subiect, iar simplitatea
coloanei sonore scoate in evidenta adevarata drama din
spatele evenimentelor.

Impactul emotional pe care il simte cineva vizionand
filmul poate fi comparat cu reactia bunicii redactorului
Sacha Pfeiffer cand nepoata sa o roaga sa citeasca arti-
colul incontestabil pe care a reusit sa il termine impreuna
cu restul echipei Spotlight. Femeia urmareste randul cu
degetul, expresiile sale faciale fiind marcate de dezgust
si suferinta, pana cand isi oferd o clipa de ragaz si ii cere
Sachei un pahar cu apa pentru a putea continua. Reactia
fiziologica demasca chinul prin care trece o persoana ce
si-a pus intreaga viata increderea in biserica in momentul
n care afla ororile cu care s-au confruntat victimele pe-
dofiliei si ale abuzului. Asemeni multor dintre personaje,
bunica Sachei ajunge sa traiasca o dilema, o lupta intre
spiritual (statutul de crestin) si moral (nevoia de dreptate,
de adevar, de pedepsire a vinovatilor si de aparare a celor
inocenti) care, de cele mai multe ori, se solutioneaza prin

ruperea completa de biserica, prin renuntarea definitiva
la credintd sau prin acceptarea faptului ca biserica in
stadiul ei actual nu poate reprezenta un liant intre om
si divinitate, ci doar o institutie ce isi acopera cu grija ur-
mele si greselile, pastrand aparenta, dar ignorand esenta.

Un personaj aproape absent, dar vital pentru echipa
jurnalistilor este Richard Sipe, un fost preot care a inves-
tigat de unul singur problema ani la rand, reusind sa le
impartaseasca toate descoperirile sale, insa ramanand
doar o voce prin telefon, o voce ce vorbeste despre
nedreptate, primul care reuseste sa convinga echipa
ca ceea ce investigheaza este mult mai mult decat un

caz sinistru, un fenomen global ce trebuie demascat.
Acesta, de asemenea, este unul dintre cei ce au ales sa
se desprinda de biserica, continuand insa sa se considere
catolic, afirmand ca statul si institutiile sale sunt treca-
toare, lucruri facute de om pentru om, dar care abuzeaza
constant de putere si isi uita scopul initial cu usurinta.

UN ASPECT PERCUTANT AL FILMULUI L
REPREZINTA MODUL IN CARE SUNT INTRO-
DUSE VICTIMELE $1 CUM LE ESTE PREZENTAT
STATUTUL PSIHOLOGIC LA ZECI DE ANI DUPA
CE SUNT SUPUSE ABUZULUI: MAJORITATEA
AJUNG SA SE SINUCIDA ORI SA SE CUFUNDE IN
EBRIETATE $I STUPEFIANTE. CEI RAMASI IN
VIATA SUNT NEVROTICI, EXTREM DE SENSIBILI
SAU CUPRINSI DE RUSINE LA SIMPLA AMINTIRE
A EVENIMENTELOR. INDIFERENT DE MODUL IN
CARE INCEARCA SA LUPTE INDIVIDUAL PENTRU
CAUZA LOR SAU SE ORGANIZEAZA IN ASOCIATII
PRECUM SNAP (SURVIVORS NETWORK OF
THOSE ABUSED BY PRIESTS), EI NU REUSESC,
FARA AJUTORUL UNEI FIGURI PUBLICE, SA SE
FACA AUZITI.



Filmul prezinta clar mentalitatea unui pradator sexual
ascuns sub haine de preot, directionandu-si atentia
asupra copiilor cu familii destrdmate, orfanilor, celor
sdraci sau modesti, tocmai pentru a se asigura cd acestia
nu vor primi sprijinul de care vor avea nevoie pentru a
demasca evenimentele, ca vor fi opriti de cunostinte din
a se indreptati sau ca vor fi prea traumatizati pentru a
spune cuiva ce li s-a intdmplat. Gradul de raspandire al
problemei, ce se dovedeste pe parcurs din ce in ce mai
periculoasa, este pentru prima data contracarat de cei
patru jurnalisti, iar de abia in finalul filmului exista spe-
ranta ca abuzul ar putea fi combatut prin constientizarea
adevarului.

Spotlight a devenit un portret al suferintei si al durerii
pe care milioane de oameni la nivel global au experi-
mentat-o si continua sa o traiasca. Este un film menit sa
sensibilizeze opinia publicd asupra subiectului abordat,
unul cunoscut, un fenomen ce a lasat si lasa in continuare
oamenii in cautare de raspunsuri, de vinovati, de drepta-
te, dar si un film despre responsabilitate, despre modul in
care jurnalistii pot schimba fata lumii.

Sabina Tumurug este elevd i

natematica

via Open Road Films
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0 BIJUTERIE DESPRE CARE PREA PUTIN SE CUNOASTE

Meandre

MEANDRE A FOST 0 PELICULA FACUTA CU GREU, MONTATA SUB SUPRAVEGHEREA CENZORILOR,
MARGINALIZATA IN VREMEA LANSARII $I IGNORATA DE CASELE DE FILM $I DE DISTRIBUITORII AUTOHTONI.
INTERZICANDU-L PE SAUCAN, S-A INTERZIS, PRACTIC, FILMUL DE ARTA ROMANESC, IAR ACEST LUCRU NU
S-A DATORAT UNEI INCOMPATIBILITATI LA NIVEL IDEOLOGIC, CI A FOST MAI DEGRABA PE CONSIDERENTE
ARTISTICE SI DE LIMBAJ CINEMATOGRAFIC.

¥ Roxana Soica

N\

n septembrie 1967, la Casa Armatei

din capitald, pe un ecran din afara

circuitului cinematografic bucurestean,
ruleaza Meandre, o productie a Studioului
Cinematografic Bucuresti. Cel de-al treilea
lungmetraj al lui Mircea Saucan are si
reputatia de fi cel mai putin vazut film
romanesc. Talentul extraordinar al Lui
S3ucan, claritatea Tn exprimarea vizuala, cat
si calitatea lirica a acesteia, 1l incadreaza
intre regizori precum Resnais si Antonioni,
propunatori ai unui mod radical de a face
cinema. Prevalenta acestui limbaj cinema-
tografic revolutionar ar fi putut declansa un
.seism puternic capabil sd schimbe vechea
configuratie geologicad a filmului romanesc”,
lucru indezirabil in acei ani, nu atat din
partea autoritatilor care ar fi putut prevedea
potentialul subversiv al stilului modernist,
cat din partea colegilor de breasl3 (Sergiu
Nicolaescu, Mircea Dragan, Mircea Muresan
s.a.), adepti ai unui mod de a face film
puternic influentat de epoca clasica a
Hollywoodului. Practic, furia acestora a dus

la inldturarea cineastului din peisajul artistic

romanesc. ,M-au dat afard, m-au exclus,
m-au inclus, m-au descompus, m-au dis-
trus”, povesteste cu amaraciune regizorul.
Ultimul s3u lungmetraj, Suta de Lei [1973) a
fost mutilat arbitrar de cenzori, iar negativul
original a fost ars. Din fericire, Constantin
Roates, directorul filmului, apucase sa-i faca
o copie. Din pacate insa, scandalul monstru
declansat dupa terminarea filmului a dus la
moartea lui Roates, care a facut infarct la
scurt timp dupa premiera versiunii cenzura-
te a peliculei.

CURIOS $I NU INTAMPLATOR ESTE FAPTUL CA MEANDRE
TRATEAZA PROBLEMA UNUI ARHITECT SICANAT §l
INTERZIS DIN INVIDIE COLEGIALA. PRIN POVESTEA
CONFLICTULUI DINTRE PETRU (MIHAI PALADESCU) §I
CONSTANTIN (ERNEST MAFTEI, SAUCAN ISI PREFIGU-
REAZA PROPRIA SOARTA, CU PRECIZAREA CA, PE CAND
PIERDERILE LUI PETRU SUNT IN CELE DIN URMA USOR
COMPENSATE DE PERMISIUNEA DE A REVENI LA ARHI-
TECTURA, SAUCAN ESTE FORTAT SA SE REFUGIEZE IN
LITERATURA $I FILM DOCUMENTAR, PARASIND DEFINITIV
TARAIN 1987.

in conflictul abstract dintre cei doi arhitecti exista
totusi victime reale. Filmul exploateaza repercusiunile
pe care aceasta rivalitate toxica o are asupra celor doua



personaje care se gasesc prinse in mijlocul conflictului,
cautand si redea mai mult stiri decat evenimente. in
acest sens este explorata relatia dintre Anda (Margareta
Pogonat) si Petru, cat si cea dintre Gelu (Dan Nutu) si
tatal sau, Constantin.

Anda oscileaza intre valvoarea unei relatii amoroase
fara viitor, aldturi de Petru, ingenios zugrdvitd prin-
tr-un cadru circular ametitor ce surprinde pasiunea
legaturii dintre cei doi, si siguranta domestica oferita de
Constantin, in cele din urma alegand césatoria de conve-
nienta alaturi de acesta. Acest personaj feminin este mai
degraba pasiv, subdezvoltat, in conformitate cu rolurile
de gen delimitate in contextul unui discurs patriarhal.
in acest sens, ea este femeia-trofeu si totodata, marul
discordiei dintre cei doi arhitecti cu viziuni ireconciliabile
asupra acestei profesii si implicit, asupra artei si a vietii.

Pelicula se dezvoltd anacronic, dupa o logica specifica
viselor si rememorarii. ,Stii, atunci cand te-ai mutat... mi-
aduc aminte ca-n vis", spune Anda, cu vaga melancolie
in glas, dupa ce chipul i-a disparut deja de pe ecran,
vocea ei amprentand ceea ce se anunta a fi o amintire
personala.

Rememorarea acestei scene este semnificativa pentru
ca dezvaluie esenta vietii Andei alaturi de Constantin si
permite empatizarea in legatura cu dorinta de a aban-
dona acest spatiu. Aparatul extinde si invaluie la nesfarsit
acest interior searbad de casa noua, cu mobila putina,

foto via cinemarx.ro

dar multe camere intortocheate, despartite de nenu-
marate usi prin care oaspetii se misca aproape haotic,
negasindu-si locul intr-un spatiu atat de ciudat.

TRECERILE FLUIDE ALE OCHIULUI CINEMATOGRAFIC
DINTR-UN SPATIU IN ALTUL, PRECUM $I INTRETAIEREA
DIALOGURILOR CREEAZA UN CONTINUUM DISONANT,
REALIST IN MODUL DE CONSERVARE A TIMPULUI FILMIC,
INSA INTRU TOTUL SUBIECTIV DATORITA OBSERVATIILOR
PRIN CARE APARATUL CREEAZA SENS $I A COLOANEI
SONORE.

Acesta este cu sigurantd unul din cele mai impresio-
nante cadre de lungd durata pe care am avut placerea
de a le vedea. in cele aproape sapte minute cat dureaza
aceasta secventa avem o singurd tdietura de pelicula,
aproape imperceptibila, multumita fluctuatiilor de stare
impuse de muzica intra si extradiegetica. Fragmente de
melodie frantuzeascd, cu textura ternd de magnetofon,
sunt alternate de insistentele tensionate, ascutite si
uneori chiar bazaite ale clapelor lui Tiberiu Olah. Coloana
sonora imprima afectivitate imaginilor, insa fard a o
directiona, marca a unui regizor ce nu isi subestimeaza
spectatorul, ci i acorda sansa de a descifra imaginile si
semnele care le leaga. Desi secventa se anuntase a fi o
amintire personald a Andei, ea nu este decat un personaj
ce populeazd acest spatiu labirintic in care Saucan core-
grafiaza o punere in scena cu o indemanare comparabild
cu cea a lui Renoir.

A
9
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Recurenta cadrelor olandeze (inclinate) impun o stare
de angoasa ce invaluie intregul film. Nelinistea interioara
si zbuciumul constant sunt elemente pe care Saucan le
ataseazd lui Gelu, personaj cdruia Dan Nutu, prin jocul
actoricesc expansiv in care mereu sare, face tumbe sau
stad suspendat cu capul in jos, ii redd energia si indréz-
neala specifice cautarilor varstei adolescentei. Cele mai
interesante cadre geometrice ale filmului sunt legate de
acest personaj, intrucat Gelu cautd mereu sa depdaseasca
structurile rigide ce i-ar putea intemnita spiritul.

Preocuparea fata de starile interioare ale protagonisti-
lor impune folosirea stilului ca functie a limbajului vizual.
Elipsele temporale constituie un aspect al stilului cu aju-
torul caruia Sducan abordeaza tema timpului pierdut si a
memoriei intr-o maniera aproape proustiana. Prin acest
procedeu se dezvaluie faptul cd memoria involuntard are
intdietate in fata celei voluntare, care nu face decéat sa
tradeze obsesii si reveniri halucinante. Scena leitmotiv a
despartirii din gard, o amintire voluntara, cu dezvaluirile
graduale pe care le ofera prin repetari, rdmane imprimata
pe retina spectatorului, radiografiata in speranta imorta-
lizarii ei. Ea este legata cronologic chiar de primele ima-
gini ale filmului si marcheaza un trecut mereu prezent,
care bantuie constiinta.

Privit de la distanta de catre Anda si Constantin, in-
tr-un intuneric apasator complementat de taceri pline
de semnificatie, un mic ecran emana imagini din filmul
documentar Les Animaux al lui Frederic Rossif. Aici se
juxtapun imaginile unor maiestuoase pasari albe de
colonie cu cele ale cailor negri de competitie. inchis
intr-un univers marginit de conturul televizorului, unul
dintre acestia sare incontinuu peste obstacole, in miscari
retrograde compuse din cadre intrerupte, reluate in slow
motion, imagini confuze si tulburatoare prin care este
metaforizata imposibilitatea lui Petru de a-si depasi pro-
pria conditie, blocat intr-o cursé de necastigat impotriva
nedreptatii motivate de invidie.

in Meandre, importanta experientei umane subiective
sta Tnaintea discursurilor moralizatoare, la fel cum limba-
jul cinematografic liric are intaietate in defavoarea unor
structuri formale rigide. Aproape ca nici pana acum nu
pot crede ca in Romania anilor 60 se faceau astfel de filme
si mi se pare uluitor faptul ca noi, cei nascuti spre sfarsitul

secolului, putem descoperi o istorie culturald autohtona
atat de bogata si, in acelasi timp, atat de straina, incat va
trebui sd ne asumam recitirea si rescrierea ei prin propria
sensibilitate. Alaturi de Suta de Lei (1973), Meandre este
unul dintre cele mai moderne filme romaénesti, in care
Mircea Sducan construieste o lume cu margini permeabi-
le, prin care intra si ies deopotriva semne si metafore. Un
film a carui logica sfideaza normele narative traditionale
ale cinematografiei romanesti contemporane si care pre-
zintd, cu deosebita finete si iscusinta, cadre geometrice
memorabile, limpezi, prin care ni se arata involburatele
lumi sufletesti ale personajelor.

PS: Filmul se gaseste in varianta originala pe YouTube!
cinema-ul

internetului!  Traiasca

(Traiasca era
romanesc!)

n cadrul

foto via cinemarx.ro
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FRAGILITATEA UNEI CLIPE:

Smultronstallet

GRUPATA IN DOUA SECVENTE, PELICULA URMARESTE VIATA DOCTORULUI ISAK
BORG (JUCAT DE VICTOR SJOSTROM), PERSONALITATE DUALA, CARE FLUCTUEAZA

% Ozana Ciobanu

rupatd in doua secvente, pelicula

urmareste viata doctorului Isak Borg

(jucat de Victor Sjostrém), persona-
litate dualg, care fluctueaza intre spatiul
oniric si cel concret. Filmul are un inceput
brusc, fara fixarea unui cadru in prealabil,
caci monologul doctorului Isak surprinde
incapacitatea protagonistului de a empatiza
cu lipsa de moralitate specifica societatii
moderne. Dincolo de aceasta caracteristica,
filmul este psihanalizabil, fiecare personaj
traind propria drama. Personalitate distinsa
a lumii stiintifice, ajuns la varsta de 78
de ani, Isak Borg reprezinta un personaj
complex, care traieste atat in plan concret,
cat siintr-o lume iluzorie, cea a visului.
Penduldnd intre societatea cotidiana si sfera
oniricd, Borg incearcd sa-si pastreze integre
principiile si sa gaseasca o modalitate de a
ajunge la o intelegere cu sine insusi. in jurul
virtuosului personaj, modelul suprem de
etica, pater familias, cercetatorul si savantul
laureat, factorul de stabilitate al clasei pe
care o reprezinta, se configureaza pareri
variate legate de adevaratele valori ale vietii.
Tn acest cadru, conceptiile despre relatiile

INTRE SPATIUL ONIRIC $I CEL CONCRET.

familiale devin marul discordiei care deter-
mina raceala si lipsa de comunicare dintre
personaje.

Lumea onirica constituie punctul de plecare al intam-
plarilor ulterioare. Primul vis al protagonistului reprezinta
0 scena care va avea rezonante in actiunile urmatoare
savarsite de acesta. Plimbandu-se singur pe strazile unui
oras aflat in ruind, doctorul Isak Borg trece print-o serie
de intamplari revelatorii.

Daca ar fi sa facem o comparatie de ordin artistic, acea
imagine intruchipata de Bergman se pliaza pe tabloul lui
Salvador Dali, Persistenta memoriei, ambele surprinzand
o dezintegrare a timpului concret si instaurarea unui nou
timp, cel etern. Aceasta scena va avea un corespondent
spre finalul filmului, cand protagonistul va primi cadou
un ceas fard ace, fapt care ii va sugera apropierea de
neant, care se afla in afara timpului si in care nici o fi-
intd nu se misca. Deschizand suita de vise ale lui Borg,
aceastd scena este promotorul unor actiuni care vor avea
ca finalitate realizarea unei perspective asupra vietii per-
sonajului principal.




foto via pokingsmot.net

Relatiile de ordin social sunt surprinse intr-o maniera
autentica datoritd numarului mare de personaje care
interfereaza cu protagonistul, emblematica in acest con-
text fiind legatura dintre Isak si Marianne, nora sa (inter-
pretata de Ingrid Thulin), cei doi reprezentand doua ca-
ractere cu mentalitati complet diferite. Cu toate acestea,
Marianne este singura care reuseste sd interfereze cu Isak
sau mai bine spus sa lege un dialog cu eul sau launtric.
Hotararea de a parcurge drumul pana la Lund cu masina,
pentru a-si ridica premiul, constituie o calatorie initiatica
si totodata o buna modalitate pentru protagonist de a
realiza o introspectie a existentei sale. Intoarcerea la casa
copilariei (“"Locul in care cresc fragii salbatici"), motivul
fragilor sdlbatici reprezinta timpul recuperat, cel al co-
pildriei, care este mai apropiat de esenta fiintei, trezeste
in sufletul doctorului amintiri pregnante din trecut si o
aduce totodata in scend pe Sara (actrita Bibi Andresson).
Ca personaj, Sara este puntea dintre trecut si prezent,
reprezentand iubirea din tinerete a lui Isak si tandra cu o
personalitate debordanta a prezentului. Surprinzator sau
nu, cele doud femei din viata lui Borg sunt jucate de ace-
easi actrita, personalitatea lui Bibi Andersson aducand un
plus de culoare si dinamism rolului sdu. Cele doua perso-
naje se influenteaza reciprog, firea usor infantila a tinerei
constituie pentru Isak recuperarea inocentei trecutului,
iar Sara se lasa marcata de maturitatea lui intelectuala,
care i echilibreaza avantul tineretii.

SLEEACE SE CLVINE SUBLINIAT ESTE, INSACONSH
TUMEASEMULUI PE MONOLOGURILE LULISAK, CARE <
CONEERA MAI DEGRABA 0 VIZIUNE-SUBIECTIVIFAS PR
EVENIMENTELOR. CU EXCEPTIA CATQRVA SECVENTE IN
CARE INTERVIN I PARERILE CELORLALTE PERSONAJE,
PELIGULA ADUCE iN PRIM-PLAN 0 IMAGINE A ERAMAN-
TARILOR INTERIOARE ALE LUI BORG. DESI SUBTECTIVE,
PERSPECTIVA ESTE TOTUSI UNA MOBILA, PERMITAND
INTERFERARE INTRE PERSONAJE.

Mai mult decat atat, la Bergman, pe langa jocul ex-
presiv al actorilor, de la Victor Sjostrém, care da viata re-
marcabilului Isak Borg, si pana la tanara Bibi Andersson,
novice in lumea cinematografiei, limbajul ocupa un loc
aparte, conturand intr-o manierd desavarsita trairile 1a-
untrice ale doctorului. Astfel, cu interpretari metaforice
asupra evenimentelor, cu note de ironie si vitalitate, se
incheaga o atmosfera dinamica.

in dinamica intamplarilor, Evald Borg (jucat de Gunnar
Bjornstrand) ocupa un loc aparte. Desi, pana in finalul
filmului, prezenta sa este mai degraba sugerata prin
trimiterile facute de Isak si Marianne, figura lui este reli-
efata spre final, pana in punctul in care adevarata aurd a
personajul se concretizeaza. Evald nu reprezinta altceva
decat o alta proiectie a lui Borg, un alt eu, care isi incepe
drumul de cdutare a sinelui, singuratatea si ruperea de
familie periclitandu-i sufletul. Desi nu stim ce destin va
urma Evald, privitorul este invitat sa-si contureze singur
o imagine a dramei subiective trdite de protagonist, si, de
ce nu, sa realizeze totodata o introspectie a trairilor sale.

Drept urmare, Fragii salbatici, filmul-capodoperd lui
Ingmar Bergman, confera o viziune asupra tulburatorului
destinul al protagonistului, marcand o analiza a sufletului
omenesc, o refacere a legaturii cu sinele.



UNDE-AI RAMAS TU, OMULE? SAU

Snowpiercer

$ Marina Munteanu

N\
nca de la inceput, ironia specifica

regizorului sud-coreean isi pune

amprenta asupra modului in care sunt
infatisate aspectele esentiale, intrucat
exterminarea aproape in masa a populatiei
se suprapune peste o solutionare de ultim
moment la problema Tncalzirii globale; e ca
in .celebrele” spuse ,larna nu-i ca vara”.

Filmul e o ecranizare dupa nuvela Le Transperceneige,
n care o coalitie formata din cele mai puternice state ale
lumii decid c&, pentru a face viata omului suportabila si
pentru a elimina efectul de sera, solutia e sa se elibereze
si mai multe substante artificiale in atmosfera. Lumea
devine rapid o a doua Antarctica. Putinii care au primit
memo-ul sunt imbarcati intr-o arcd, ce in loc sa pluteas-
ca nesfarsit pe apa, ia forma unui tren menit sa mearga
continuu pe o cale ferata ce face inconjurul lumii. Omul
a fost suficient de destept, incat sa sfideze principiile de
baza ale fizicii si sa construiasca un perpetuum mobile
(trenul), dar nu a fost de inteligent ca sa-si ocroteasca
responsabil caminul (planeta). Conducatorul sta evident
in fata, oamenii mai bogati in spatele lui, iar cei care nu au
nimic se aflau in ultimul vagon. Pana aici totul pare oglin-
dit destul de fidel fata de realitatea noastrd, nu? De fapt,
intriga, subiectul, constructia personajelor, sunt inrada-

cinate in realitate, dar din pricina lumii post-apocaliptice
— scenariu ce ni se pare foarte departe de soarta noastra
— filmul se incadreaza fin categoria science-fiction-ului.

FACETI UN EXERCITIU DE IMAGINATIE SI INCERCATI SA
VEDETI ZIUA IN CARE RAMANETI FARA TELEFON, CALCU-
LATOR, FARA NICIUN FEL DE TEHNOLOGIE, PE DEASUPRA,
GANDITI-VA CA ATI FI SINGURI, INTR-UN VAGON TRAS

DE 0 LOCOMOTIVA CARE HABAR NU AVETI UNDE DUCE.
LUMEA IN CARE V-ATI TRAIT VIATA A DEVENIT ALBA, SAU
CEL PUTIN CONTINUATI SA CREDETI ASTA PENTRU CA
LOCUL UNDE VA AFLATI NU ARE GEAMURI, DOAR NISTE
BECURI CARE ABIA TE AJUTA SA VEZI PE UNDE MERGI.

Dupa zile fara hrana, ajungeti sa cunoasteti gustul
carnii de om si sa stiti ca cel al bebelusilor e mult mai
gustos. Apoi vedeti oameni care isi sacrificd mainile si
picioarele pentru a nu muri de foame. Cam asta traieste
personajul principal, Curtis, la doar 17 ani, doar ca el e
trezit cumva la realitate de un batran care ii devine men-
tor si il ajuta pe parcursul traseului sau personal in aflarea
adevarului si in razvratirea impotriva ,divinitatii” cu chip
uman, conducatorul suprem. Divinitate care comunica
cu plebea microsocietatii printr-o serie de biletele am-
bigue, descifrabile doar de mentorul batran al lui Curtis,
liderul oamenilor ce par sa nu mai aiba nimic de pierdut.
Divinitate care propovaduieste societatii nevoite sa faca
orice ca sa supravietuiasca, invataturi precum cat de no-
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APARUT IN 2013, SNOWPIERCER, UN FILM SUD-COREEAN, DAR CU ACTORI AMERICANI
(CHRIS EVANS, ED HARRIS, TILDA SWINTON, JAMIE BELL, JOHN HURT ETC.J, REGIZAT
DE JOON-HO BONG, RADIOGRAFIAZA 0 MICROSOCIETATE FORMATA DIN PUTINII

,NOROCOSI” CE AU SUPRAVIETUIT SFARSITULUI LUMII.
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rocosi sunt ei ca se afla inca in viata, in trenul fantoma,
cat de norocosi sunt ei ca... La asta se reduce intreaga
doctrina a conductorului, care nascoceste diverse forme
pentru a spune acelasi lucru: Bucurati-va fiindca aveti ce
manca, chiar daca asta inseamna sa va mancati unul pe
celalalt!

DUPA 17 ANI TRAITI TN ACEL VAGON, CURTIS REUSESTE
S/ CONCEAPA UN PLAN CARE L-AR AJUTA, ATAT PE EL
CAT $I PE CEILALTI DISPUSI SA-SI RISTE VIATA, SA AJUN-
GA LA CAPATUL TRENULUI, UN PLAN CE AR SCHIMBA
DESTINUL FIECARUI PASAGER. LUPTA SE DA INTRE CE|
PRIVILEGIATI $I CEI NEPRIVILEGIAT.

Cineva trebuie tot timpul sa plateasca. Aflam pe par-
cursul filmului ca trenul a fost proiectat s adaposteasca
un ecosistem inchis, un ecosistem ce ar fi rasturnat cu ca-
pul in sus, dar de fapt, obiectiv, ar ramane la fel, asa cum
fiecare tentativa de revolta a fost oprita intr-un punct
sau altul al desfasurarii ei. De data asta, ceva se schimba,
traseul lui Curtis pare pavat dinainte, fiecare rascruce,
stilistic transpusa in planul bidimensional al filmului ca
o alegere intre stanga si dreapta, o alegere intre a salva

viata unui bun prieten si a risca reusita planului sau a
merge mai departe accentueaza una dintre ideile de baza
ale filmului. Sensul se contureaza abia la sfarsit, desi cu
totii stim ca destinul ne este inevitabil.

Se disting usor referiri la autori precum Orwell sau
Huxley, se surprind idei si concluzii specifice universurilor
literare distopice, iar aceste trimiteri explicite suprapuse
peste un univers nou confera tensiune cadrelor care re-
compun aventura celor prinsi in trenul fantomatic si op-
tiunilor lui Curtis. Regizorul isi permite o libertate majora,
impregnand filozofic un subiect pe care Hollywood-ul I-a
tratat adeseori complet neproblematic. Chiar daca finalul
e cel previzibil (viata nu poate fi infranta si intr-o forma
sau alta, se va adapta, va fi reconstruita), solutiile nu sunt
deloc facile, iar imaginile raman cutremuratoare.

Marina Munteanu este elevd in clasa a XI-a a Colegiului National de Artd

si, sectia Arta actorului




EROISM iN SPATII MICI:

ROOM

DESI LA PRIMA VEDERE TITLUL PARE UNUL BANAL, SUNT NERABDATOARE SA INTELEG CE SE
AFLA TN SPATELE LUI. DE CUM VAD TRAILERUL, VREAU SA STIU CUM S-A INTAMPLAT CA ACEASTA
FEMEIE SA LOCUIASCA INTR-UN CONTAINER CE ARATA CA 0 CAMERA, DESI TOTUL PARE A AVEA UN
AER DOMESTIC. CUM DE NU SI-A PIERDUT CUMPATUL, CUM DE A REUSIT SA-SI EDUCE COPILUL CU

ATATA AFECTIUNE $I SA L FACA SA IUBEASCA LOCUL ACELA CARE il TINE CAPTIVI.

$ Magda Dincu

N\

n regia lui Lenny Abrahamson, drama

Room este o fresca a iubirii (storge)

dintre Jack (Jacob Tremblay) si Mo (Brie
Larson), o femeie care timp de 7 ani a trait
doar alaturi de copilul ei si de cel care a
rapit-o, transforméand-o in concubina lui.
Distins cu premiul Oscar pentru cea mai
buna actrita in rol principal, filmul are un
subiect accesibil oricui, diferit de obisnuitele
pelicule pretentioase care candideaza de
obicei pentru marele trofeu. Concentrat mai
degraba pe vibratiile sufletului si pe psiholo-
gia umana, filmul urmeaza firul epic al cartii
cu acelasi nume, scrisa de Emma Donoghue.

Odisee a timpurilor moderne, pelicula ilustreaza
in debut un spatiu de convietuire restrans, ca apoi
sa integreze o lume infinitd si plind de noi provocari.
Rabdarea capata si ea noi intelesuri. Asteptarea, timp
de 7 ani, alaturi de cineva care nu vrea, nu accepta sa-ti
impartaseasca dorul de libertate, conferd o cu totul alta
perspectiva. Cu alte cuvinte, normalitatea pe care o pas-
treaza femeia in raport cu copilul este incredibild. Poate
fi intuita interventia unei puteri divine care o tine in viata
si 1i da puterea de a-si creste normal copilul, chiar si in
limitele impuse. Ambigue/vagi sunt scenele precedente

despre cum a nascut sau cum si-a dus viata inainte sa o
intampine rutina.

JACK SI MO TREBUIE SA TMPARTA TOTUL IN SPATIUL
MIC, PANA SI CADA, DAR 0 FAC CU ATATA DESTINDERE
SIBUNA VOIE, DE PARCA TOATA LUMEA SE AFLA LA
PICIOARELE LOR. ASTFEL, SE CREEAZA 0 RELATIE
INTRE COPIL $I LUCRURILE DIN INFIMUL SAU UNIVERS.
CLAUSTROFOBIA E INTOTDEAUNA RELATIVA, MAI ALES
CAND NU STII CAT DE MARE POATE FI LUMEA INCA
NEDESCOPERITA.

Jack experimenteaza ce a simtit si Adam dupa ce a fost
creat. O noua geneza i se releva. Dimensiunea ontologica
ia noi proportii. Cea gnoseologica este deformata si il
face pe baiat sa o respinga pentru scurt timp. Astfel, el
se inchide in sine pentru a descoase firul propriei realitati
si pentru a se pregati de cucerire.

De la liderul problematic al unui centru de tratament,
la o adolescenta teribild, la o femeie exploatata sexual,
e greu sa gasesti o legatura intre rolurile interpretate de
actrita Brie Larson. Brie marseaza pe inteligenta pentru
a ajunge acolo unde fsi doreste. Ea marturiseste despre
acest rol ca in carte Ma este doar o esenta, o stare, ceea
ce ii ofera posibilitatea de a o invélui in complexitate.
Cat despre impactul rolului, ea afirma ca ar trebui sa li se
arate tinerilor adevarul, nu doar imagini idilice pentru a
se dezvolta mental si emotional.
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Jocul lui Jacob Tremblay este impecabil, iar inocenta
data de fizionomie este mai mult decat un atu. infitisarea
baiatului evoca generalitatea cazului. in timp ce femeile
reprezinta sexul neputincios, copiii se nasc la fel, fie ei
fete sau baieti.

Cadrele tensionate sunt filmate cu lux de amanunte,
iar partile ce corespund in plan psihologic impacarii
cu ideea, sunt redate prin vocea constiintei baiatului,
alternand cu episoade din viata rutinatd. Relevanta este
psihologia pe care o foloseste mama lui Jack. Creand o
lume alternativa cu extraterestri, il pune pe bdiat in garda,
fara a-i induce starea de frica. Vocea copilului este vocea
limpede a inocentei, dar care subliniaza esenta. ,There
are so many out there. Sometimes it's scary, but that's ok
because it's still you and me." Inconstienta cu care Moe
risca si pune la cale un plan avandu-I pe fiul ei ca momea-
| este conturata de disperare, dar si de precocitatea cu
care a trebuit sa-si manifeste instinctele materne. Rapita
de pe strada la varsta de 16 ani, nu banuia ce o asteapta.

Jack evoca trasaturi model pe care ar trebui sa le avem
cu totii in noi. Eroismul conturat de sacrificiul de care da
dovada este tipic inocentei copilariei. Astfel, Jack risca
zona sa de confort, fiind alinat doar de gandul la mama
sa. El nu descopera lumea progresiv, metafizica contu-
randu-se agresiv in planul psihologic al baiatului. Mai
mult, legatura afectiva dintre cei doi se mentine dincolo
de toate barierele: experienta, depresie sau chiar dorinta
de moarte. “Mom was in a hurry to go to heaven, but
she forgot me. Dumb Mo." Tensiunea mamei se revarsa
asupra copilului atunci cand el nu-i intelege nevoia de
scapare din camera-cutie. Discrepantele dintre cei doi
abia acum incep sa apara. Dupa sapte ani, copilul este
salvarea ei. Amandoi isi croiesc drum in lumea nou3,
demonstrand puterea fara limite a dragostei materne.
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UN FILM CE TREZESTE REVOLTA. NAIVITATEA COPILULUI
ARE RADACINI EMOTIONALE CU PRIVIRE LA CAMERA
(ROOM). PANA LA URMA, EA A CONTURAT UNIVERSUL SAU
TIMP DE 5 ANI. CU TOATE ACESTEA, DOAR DATORITA MAMEI
LUI REUSESTE SA RAMANA NEATINS DE CRUDA REALITATE
A CONCEPERII LUI NEASTEPTATE $1 A ADEVARULUI DESPRE
TATAL SAU. DUPA ELIBERARE, JACK SE INTOARCE IN LOCUL
UNDE AR TREBUI SA FIE CAMERA PENTRU A-S1 LUA RAMAS
BUN. RAMAS BUN?

Filmul lui Lenny Abrahamson te face s& gandesti. Sa
regandesti. Sa vezi viata cu bucurie retinuta. Tntreaga
viata, cu bune si cu rele. Cum ar fi daca si noi ne-am
naste intr-o camera aldturi doar de mama noastra si apoi
am incepe sa descoperim lumea? Probabil am pretui-o
mai mult sau poate dintr-o oarecare frica am respinge-o.
Ce e sigur e altceva: suntem supusi unei reinventari con-
tinue, voluntar sau involuntar. Fie ca tinem sau nu pasul
cu schimbarea si efemeritatea lumii in care traim, irevo-
cabilul isi face loc in vietile noastre infime marcandu-le
trecerea in istorie.

Magda Dincu este eleva in clasa a XIl-a a Colegiului Natjonal ,Petru Rares”,
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ANCHETA

INVATAMANTUL ROMANESC:
PUNCTE TARIL PUNCTE SLABE

B ARGUMENT

Educatie. Reformd. Olimpiade. Profesori competenti si motivati. Pldcerea de a invdfa. Ore atractive.

Activitdti extrascolare. Timp liber. Dialoguri vii. Frustrare. Programe incdrcate. Elevi obositi. Ganduri
nerostite. Eficientd. Gandire criticd. Evaluare. Proiecte. Opinii.

o3 Ceaipdstrasi ce ai schimba in sistemul de invatamant
c din Romania?



RALUCA ANISIE

Raluca Anisie a absolvit Colegiul National lasi
(cu media 10 la bacalaureat), Universitatea din
Sheffield si un master la Ecole Polytechnique
Lausanne. in prezent, Raluca este inginer in
Zurich, Elvetia.

Cred ca sunt multe de schimbat. Cred ca scoala roma-
neasca de azi nu mai este adaptata la timpurile in care
traim si la posibilitatile pe care acestea ni le ofera.

Principala tema pe care o voi aborda este motivatia
elevului.

Tipul de motivatie a elevilor trebuie diversificat. Notele
nu mai fnseamna nimic intr-un sistem in care intrarea
la facultate e implicitd, in care granitele sunt deschise,
iar cele mai bune scoli sunt in afara si, de obicei, acolo
admiterea nu se bazeaza pe notele de la Bac-ul dat in
Romania.

Pe langa faptul ca motivatia notelor nu mai e atat de
acutd, nu cred ca aceasta e o motivatie ideala in nicio
conditie. Ea functioneaza intr-o anumita masura, dar
trebuie dublata si de alte mijloace.

Consider ca un alt tip de motivatie ar putea veni din
posibilitatea de a-ti alege cateva materii/teme mai largi
de cercetare la un moment dat (in clasa a Xl-a si a Xll-a,
cand interesele personale sunt mai dezvoltate), pe care
elevul sa le perceapa mai aproape de interesele sale
ulterioare, anticipandu-se optiunile pe care facultatile le
oferd. S-ar putea introduce mai multe materii (care sa fie
luate in serios, deci nu predate, ci implicati elevii in as-
pecte concrete, in proiecte de studiu) precum economia,
responsabilitatea civica, retorica, psihologia, botanica,
nutritia, astronomia, mai multe tipuri de istorie: dezvol-
tarea istorica a gandului filosofic, istoria umanitatii din
perspectiva schimbarilor economice, istoria si impactul
miscdrilor religioase, evolutia traditiilor — iar toate aceste
perspective (care se intrepatrund) ar trebui sa faca parte
din substratul a ceea ce astazi numim istorie sau econo-
mie sau filosofie. O insiruire de evenimente sau de teorii
nu semnificd nimic pentru nimeni si cred ca intelegerea
constienta este esentiala in a pricepe mecanismele lumii
de azi.

DINPACATE, SISTEMUL NOSTRU EDUCATIONALSE
LIMITEAZA NUMAT LA O FORMA DE EVALUARE SAU DOUA,
ORALA SI SCRISA, DAR AMBELE SUNT INDIVIDUALE, NU
EXISTA PROIECTE DE GRUP. ACESTEA, GANDITE CORECT §l
CREATIV, POT CREA ALTFEL DE MOTIVATIE DECAT CEA A
NOTEI SI ANUME MOTIVATIA DE A FI APRECIAT DE CATRE
CEILALTL.

Ne putem imagina dezbateri organizate pe diverse teme,
concursuri de inventat probleme, turnee intre clase, com-
petitii pe grupe, proiecte semestriale (sa luam, de exem-
plu, un curent cultural precum Romantismul - fiecare
echipd alege o personalitate emblematica: Hegel, Hugo,
Novalis etc. a carei gandire si contributie o prezinta cla-
sei, iar prezentarea poate sa implice elemente teatrale,
muzica, slide-uri, orice modalitate de a reda atmosfera
vremii si gandirea omului din spatele autorului). Vreau
sa subliniez ideea importantei motivatiei elevului de a
intelege cu adevarat, de a crea ceva de calitate si nu de a
memora pe termen scurt sau mediu. Poate sa existe in-
clusiv o ora pe saptamana de pregatire pentru proiect, iar
profesorul sa supravegheze, sé intrebe si sé dea sugestii,
sa observe si sa aprecieze interventiile fiecaruia. Stiu ca
exista riscul de a nu rezolva cu adevarat nimic: elevii sa
copieze de pe internet cu o seara inainte niste slide-uri,
sd nu cerceteze decat superficial, sd nu reuseasca sa faca
o prezentare convingatoare, dar toate acestea se vor in-
tampla pana cand vor constientiza ca doar de ei depinde
sa faca ceva serios, sa schimbe niste inertii, sa trezeasca
atentia celorlalti. in plus, exista si sansa de a descoperi ca
le place, de a se provoca o energie creatoare, mai mult
interes si o insusire activa a informatiei selectate in func-
tie de propriile interese.

Cel mai bun motivator natural este sentimentul de a fi
responsabil pentru ceva sau pentru cineva, iar asta poate
fi deja exersat in scoald. Responsabilitatea fatd de mediul
inconjurator (sa plantezi un copac — dezvoltarea unei
conexiuni cu natura), responsabilitatea fata de societate
(sociologie, proiecte comunitare, de binefacere — crearea
unei responsabilitati sociale), responsabilitatea fata de
ceilalti (cooperarea intre clase — un elev de gimnaziu sa
aiba un elev de liceu ca mentor care sd il pregateasca
pentru anumite teste, caci cel mai bine intelegi cand poti
sa explici), toate acestea pot retrezi atentia tinerilor fata
de evolutia lor si a colegilor. De asemenea, limbile straine
pot fi invatate diferit. Ele sunt una dintre cele mai intere-
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sante si mai folositoare materii, iar in scoald, din pacate,
se numara printre cele mai plictisitoare! Trebuie sa creezi
nevoia de a vorbi si apoi invatatul devine o necesitate si
o aventurd, iar puterea de absorbtie a informatiei este
nzecitd. Ne putem imagina fiecare elev avand un pen pal
pe skype dintr-o altd tard, orele sa se tina intr-o sala cu
calculatoare, iar profesorul doar sa dirijeze discutia. Astfel
evolutia conversatiei se va face firesc si asimilarea unui
vocabular diversificat va deveni o necesitate.

ROLUL PROFESORULUI AR TREBUI SA FIE MAIMULT DE
ORGANIZATOR AL PROCESULUI DE INVATARE, DE INITIATOR
AL UNGR PROIECTE CARE SA MOTIVEZE ELEVUL SA CAUTE
INFORMATIA SI'SA OINTELEAGA, DE A PUNE INTREBARILE
CORECTE, DE A DIRIJA, A STARNI CURIOZITATEA, DE A
INVITA OAMENI INTERESANTI SA LE VORBEASCA. ROLUL

ACESTUIANU ESTE ASADAR DE A PARCURGE MANUALUL
CU ELEVI. CONCEPTUL DE MANUAL ESTE, DE ASEMENEA,
INVECHIT

intr-adevar, e folositor ca structura, dar azi, cand infor-
matia este atat de abundenta si de accesibila, manualul
ar trebui utilizat doar ca reper! Adevarata provocare in
ziua de azi este sa stii sa cauti informatia si sa stii sa dis-
tingi ce e bun de ce e inutil sau superflu. Tin minte cd in
liceu aveam impresia ca fac ceva ,ilegal” cand cdutam pe
Google un comentariu la Miorita. A sti sa faci research
este unul dintre cele mai valoroase skilluri din ziua de azi
si da, ar trebui invatat in scoala!

Viata este un lung proces de invatare, iar realitatea e
ca elevul nu isi va aminti nici 10% din continutul orica-
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rui manual. Nici macar 5%. Cred ca din scoala trebuie
sa pleci cu capacitatea de a gasi, discerne si organiza
informatia, cu o gandire critica si riguroasd, cu puterea
de a-ti imagina si de a specula, cu intelegerea limitei
cunoasterii, dar, totodatd, cu puterea mintii si a omului,
cu un simtamant de responsabilitate fata de actiunile tale
si cu o putere de empatie dezvoltata de exercitiul de co-
laborare si de intelegere a dinamicii unei echipe, precum
si cu exercitiul de a fi mentor cuiva, de a avea grija si de
a raspunde de ceva/cineva. Cred cd scoala trebuie sa fie
spatiul unei pregatiri pentru viitoarele provocari, unde se
creeaza potentialul adultilor prin aptitudinile, abordarea
si perspectivele oferite — atitudini care, sadite si ocrotite
la momentul potrivit, dureaza o viatd intreaga.

ANAMARIA BLANARU

Anamaria Blanaru este absolventa a Colegiului
National ,,Petru Rares” Suceava, a absolvit
Facultatea de Litere, UAIC, este doctor in
filologie. Dupa facultate a avut nota 10 la
Examenul de Titularizare, obtindnd un post de
profesor ntr-o localitate marginaga a judetului
Suceava. Tn prezent, locuiete in Bucuresti,
unde lucreaza intr-o companie multinationala.

A. Ce as pastra din scoala romaneasca, e o intrebare
foarte grea. E ca si cum te intrebi ce ai schimba la un om
varstnic, incapatanat, caruia nimanui nu-i da vreo sansa
de schimbare. Si atunci trebuie sa il accepti asa cum e si
sa-i vezi partile bune. Ei bine, eu as pastra:

1. Responsabilitatea fatd de meserie a profesorilor
trecuti de varsta a doua - stiu, multi sunt depasiti de
realitatea din afard, insa felul in care isi inteleg ei rostul
la clasd e greu de gasit la profesorii tineri. E asumarea a
ceea ce faci si a ceea ce stii ca faci, nu doar sa faci.

2. Proiectele Comenius, Erasmus+ si orice alt proiect
european prin care copiii pot sa intre in contact cu elevi,
sisteme, modalitati diferite de gandire si organizare. E
o usa deschisa in tot acest sistem inchis care te arunca
dupa scoala sa te descurci cum poti, cu ce stii sa faci,
nu cu ce ar fi trebuit sa stii ca faci, sa-ti asumi. Poate si
pentru profesorii romani aceste schimburi de experienta,
cum sunt ele re-numite, se transforma in niste semne de
intrebare si in niste pasi catre altceva. Ce-i drept, pentru
unii acest altceva e de fapt schimbarea... la fata a propriei
meserii.

3. As pastra si as incuraja grupurile de voluntari care
se formeaza tot mai mult in jurul si in afara sistemului
pentru a face o schimbare, pentru ca toti copiii sa aiba

o sansa. Vorbim de scoala de la sat, adevarata realitate
a sistemului nostru de invatamant, uitata intotdeauna la
portile marilor colegii nationale.

B. Ce as schimba? Nevoia de schimbare a fost intelea-
sa mai intai de parinti si nu de profesori, ciudat, caci si ei
sunt, la randul lor, parinti. Goana acestora dupa gradinite
particulare, schimbari de domicilii platite pentru a putea
sa-si dea copilul la o scoala mai bung, tot mai multele
scandaluri in presa cu profesori care maltrateaza verbal
sau fizic copiii sunt cel mai evident semnal de alarma ca
scoala romaneasca e in declin. Voi raspunde la intrebarea
aceasta altfel, ce mi-as dori pentru copiii mei/ ai altora
de la scoala:

1. Profesori competitivi, bine angrenati in lumea socia-
I3, care sa fie evaluati periodic; pana la urma si profesorii
trebuie sa inteleaga cé au un job, cu sefi, si ca si-ar pu-
tea pierde locul de munca daca nu dau randament. Nu
vorbesc despre inspectii sau formari continue, ci despre
adevarata competitivitate pe piata locurilor de munca.

2. Egalitatea de sanse, indiferent de mediul din care
provin. Nici macar acei copii de la sat sau parintii lor nu
constientizeaza ca educatia e singura lor sansa pentru o
viata mai buna. Si e nevoie de oameni care sa le spuna si
sa puna in aplicare asta.

3. M-AS MAI DORI PENTRU COPII MEI 0 SCOALA N CARE
SAMEARGA LU DRAG: SA FACA SPORT CUM SE CUVINE, N
SALIDE SPORT SIGURE SI BINE AMENAJATE, SA MANANCE
DE PRANZ IN CANTINE SANATOASE, SA LEGE PRIETENI

CU TINER! MAIINFORMATI DEGAT AM FOST NOILA TIMPLL
NOSTRU, SA FAGA VOLUNTARIAT, SA INTELEAGA ASTFEL
CAT DE MULT POT FAGE IN SOCIETATE CU FOARTE PUTIN
SAIASA DIN SCOALA PLINIDE ENERGIE, DE IDELDE
PRIETENI, SI NU OBOSITI DE TEME, DE PROFESORI DEPASIT
CARE LE-AU TOT SPUS CE SA FACA, NU DE CE SA FACA.

SIMONA PURCARU

Simona Purcaru este absolventa a Colegiului
de Arta ,Octav Bancila” lasi si studenta la
Facultatea de Drept, UAIC lasi.

Primind intrebarea Ce ai schimba si ce ai pdstra din
scoala romdneascd?, mi-a venit in minte o imagine din
copilarie, a unei fetite cu o raceald puternica si care statea
in fotoliul din sufragerie citind Cismigiu&Comp. Buna di-
mineata, baieti! a lui Grigore Bajenaru, in timp ce plangea
ca mama ei nu o lasa sa mearga la scoala. Si voi incepe de
aici incursiunea in micul meu exercitiu imaginar al unei
reforme educationale. De ce? Pentru ca, reamintindu-mi
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aceasta imagine, am realizat ca e nevoie de pasiune, nu
de robotizare, ca ii incurajam pe copii sa mearga la scoala
fara sa realizdm ca noi, sistemul, nu suntem, intr-adevar,
pregatiti pentru a ne asuma aceasta responsabilitate, de
a ne educa propriul viitor, ci doar le ,predam”.

Prima chestiune pe care vreau sa o ating este aceea

a sistemului educational romanesc care este o ramasita
anacronica a unor ani cenusii. Suntem blocati in timp, in
cunostinte si in perspective, fixati pe a relata istoria, in loc
sa invatam sa facem istorie.

ESTE FOARTE PROBABIL CA, DAGA VEI OPRIUN ELEV
PE STRADA, SA STIE SA-TI SPUNA CINE A FOST MIHAI
EMINESCU SAU ION CREANGA, DAR PUTIN PROBABIL SA
STIE SA SCRIE 0 CERERE SAUUNCV.

in ziua de azi e o rusine s& nu stii care dintre acestia e
prozator si care e poet, dar iertatd sa-mi fie indrazneala,
in majoritatea cazurilor, cand te angajezi, nimeni nu te
intreaba cine a fost Eminescu sau Creanga! Si nici nu cred
ca ar trebui sa o faca cineva vreodatd, in majoritatea situ-
atiilor. Nici macar la liceu sau in gimnaziu. Pentru ca lite-
ratura nu e facuta pentru oricine! A citi ar trebui sa fie o
pasiune. Pune o piatra pretioasa in mainile cuiva care nu
se pricepe. O va intoarce pe toate partile, manevrand-o
stangaci. Pune-o, in schimb, in mainile unui gemolog si
abia acolo o sa vezi ardoare si pasiune.

Pentru ca am inceput cu Eminescu si Creanga, voi con-
tinua cu acestia, desi exemplele sunt infinite. Asadar, cum
se simt Eminescu si Creangad stiind ca majoritatea ope-
relor lor sunt citite scrasnind din dinti, trimitand aievea
cate o ,vorba dulce” catre ,0aia neagra” care a dat o lista
intreagd de lecturi obligatorii? Sa nu mai amintim de cate
ori au fost blestemati saracii pentru toate astea. De parca
ei ar fi avut vreo vina! Obligam copiii sd mearga la scoald
de mici pana cand se vad cu o diploma in mana, insa nu
cred ca ne-am pus problema daca ne-am asumat intrea-
ga responsabilitate pentru ca, la sfarsitul acestui proces,
tinerii, mergand pe propriile picioare, sa fie pregatiti sa se
descurce mai departe in viata.

A DOUA CHESTIUNE CARE MERITA ATINSA ESTE CEA A
GENULUI DE COMPETITIE PE CARE 0 PROMOVAM. I PROVO-
CAM SA CONCUREZE INTRE EI, ASTFEL CA ATUNCI CAND
UNELEV PRIMESTE FOAIA DE TEST NOTATA, AL DOILEA
GEST PE CARE IL FAGE, DUPA CE ISI VERIFICA NOTA, E SA
SE INFORMEZE CE PUNCTAJ A LUAT COLEGUL DE BANCA,
GEL DIN FATA, CEL DIN SPATE, COLEGUL CEL MAI,SLAB®
DIN CLASA SI CEL MAIBUN. UN GBICEI PROST.

in loc sa-i invatam ca cel mai aprig dusman al lor si cel
mai bun reper pentru nivelul la care vor sa ajunga sunt

ei insisi. Si asta pentru ca se lasa amagiti
de capcana notelor. Cu totii ne-am
lasat la un moment dat. Pentru ca ne
sunt prezentate ca un paradis, 10 fiind
.hota lui Dumnezeu", pe cand ele nu
arata decat niste stari in anumite mo-
mente. Ca vremea.

A treia chestiune problematica este
faptul ca le inducem ideea ca ne
asteptam de la ei sa fie cei mai W
buni, iarprin ,cei mai buni” ne
referim :Iaﬁaameni cu functii im-
portante. Le promovam ideea
ca trebuie\sa invete sa fie
medici, ir.]ghneri, profesori
sau arhi{‘@ct; fara sa
realizim c3 desi suna
frumos, oaé(é plina
doar cu oameni &
avand ,meserii im- \
portante” ar fi un
dezastru. Trebuie
sa ne detasam de
acest cliseu si de
tendinta de a pune un lant
generatiilor mai tinere pentru a findeplini ele
sperantele si idealurile noastre juvenile pierdute prin
cine stie ce istorie. Cunosc persoane care nu au ,meserii
importante”, dar, in schimb, citesc mai mult decat o face
un elev cu toata lectura obligatorie data pe caiet la inc-
eputul fiecari semestru. Si daca as fi scriitoare, as fi mai
mai mandra de cel dintai, cel care lectureaza din placere.
Nu toti suntem egali si nu tuturor ni se potriveste acelasi
lucru. La gradinita am mers la o grupa mai mare decat
trebuia in cel de-al doilea an pentru ca ma plictiseam. Nu
ma puteam astepta ca o grupa intreaga sa faca ce vreau
eu, asa ca am fost o fetita independenta si am luat deci-
zia de a merge la o grupa mai mare. Desigur ca aceasta
decizie m-a lovit din plin in clipa in care a trebuit sa repet
ultimul an de gradinita pentru ca anii nu ieseau la numar
si toata lumea se intreba de ce, dar ideea e ca mie nu mi
s-a potrivit ce se intdmpla acolo. Asa cum multora nu
li se potriveste ceea ce se intampla la unele materii, in
unele scoli.

A LUATN DERADERE UN ELEV CARE VREA SAFIE PICTOR
SAUBALERIN PENTRU FAPTUL CA CE-AI'SA FACICU ASTA?
E UNA DINTRE GRESELILE DE NEIERTAT ALE SISTEMULUL
IMPUNANDU-| SA FIE AVOCAT IN SCHIMB, S-AR PUTEA
SAESUEZE MAILAMENTABIL DECAT AR FI FACUT-0 CA
PICTOR SAU BALERIN. DE AICI CORUPTIE, DE A(CI SISTEM
DEPASIT.



grafica de llie Krasovschi

Pentru cad invatam noile gene-
ratii sa fuga dupa bani in loc
sa le invatam sa lupte
pentru ceea ce vor si
ce le place. Trebuie
sa invatam sa le
oferim  liber-
tate elevilor
nostri, sa
le aratam
multitu-
dinea de
optiuni si
de pro-
vocari,
sa i in-
drumam
in functie
de per-
sonalitate
si de po-
tential,  sa-i
lasam sa ia
propriile  decizii,
nu dupa beneficiul
patrimonial, nu dupa
stima  celorlalti  oameni
din societate, nu dupa criterii
fanteziste, ci dupd ceea ce ii pasioneaza. Pentru
ca altfel vom avea generatii intregi de oameni deprimati,
de oameni care esueaza si se intreaba de ce, de oameni
pierduti printre note si etichete. intr-un final, asistati
sociali. Si e, intr-adevar, vina noastra.

&%

Pe de alta parte, ceea ce imi place la scoala romaneas-
ca, o spun din proprie experienta cu speranta ca si alti
elevi au avut si au parte de aceleasi lucruri, e ideea de a
avea profile structurate diferentiat la liceu, desi nu consi-
der ca sunt, incd, punctate atat de performant.

Al doilea lucru e ideea unui examen la sfarsitul unei
etape, insa nu sunt de acord cu obligativitatea lui. Cred
ca fiecare ar trebui sa fie liber sa il dea sau nu pentru
a merge catre o alta etapa de invatamant, nu pentru a
depinde ,supravietuirea” oricarui om. in felul acesta am
scapa de toate propozitiile ,vreau doar sa trec” spuse
in fiecare zi de mai toti elevii din tara si de cliseul ca o
persoana care are o diploma ,stie carte”.

Al treilea aspect e esential: am avut parte de profesori
minunati. Cei deplorabili, din cauza carora urasc unele
materii si in ziua de azi, nu au lipsit desigur, dar cei care
au stiut sa cladeasca acea pasiune de care vorbeam la

inceput, ei sunt cei ce mai sustin pe alocuri sistemul, da-
torita carora ies de pe bancile scolii multe talente si multe
persoane cu un viitor stralucit.

Voi incheia revenind la acea imagine a elevei pasionate
de la inceput si voi pune o intrebare retoricd, o intrebare
care sunt sigurd ca va starni multe alte semne de neli-
niste undeva in aceasta tara. Sa facem un experiment si
sa eliberam maine invatamantul de orice obligativitate,
de orice mustrare si indemn al parintilor, de orice absent
sau prezent, de orice notd si recompensa, in bani sau
in gadilari ale stimei. Cati dintre elevi ar veni maine la
scoala? As paria ca nici multi profesori n-ar face-o.

RALUCA AFTENE

Raluca Aftene este absolventa a Colegiului
National ,,Petru Rares” din Suceava, in prezent
este jurnalista la TVR lasi.

.O profesoard dintr-o scoald unde caloriferele nu
functioneazd iarna a fost filmata jignindu-i si umilin-
du-i pe elevii sdi, in timp ce lotul Romdniei tocmai se
intorcea acasd cu trei medalii de aur si o medalie de
bronz la Olimpiada Balcanica de Informaticd. Elevii au
declarat cd performanta lor nu ar fi fost posibild fard
dedicatia profesorilor indrumdtori, care intentioneazd
sd declanseze a doua zi un protest impotriva salariilor
mici din invatamantul romdnesc. Aceiasi olimpici au
anuntat ca urmeazd sa isi continue studiile la diferite
universitdti europene si de peste ocean, cu promisiunea
cd se vor intoarce acasd, dacd societatea romdneascd va
evolua spre meritocratie”.

Aceasta e imaginea scolii romanesti pe care o decan-
teaza mass-media intr-un singur text de stire pe care
il imaginez aici, avand experienta a opt ani de presa, in
care, la fiecare sedinta de macheta, astfel de teme au fost
incluse in sumarul jurnalului de stiri de la televiziunea
unde lucrez. Dand la o parte tratarile hiper-isterice si
obsesia jurnalistilor pentru teme recurente, cu impact la
publicul lor, aceste subiecte de care presa romaneasca
e burdusitad se pot constitui intr-un barometru al ano-
maliilor invatamantului nostru. Violenta - profesorii bat
elevii, elevii bat profesorii -, salariile mici ale cadrelor
didactice, problemele functionale ale scolilor din mediul
rural, universitati neatractive, care nu pot concura cu cele
din afara granitelor, lipsa de incredere a tinerilor in soci-
etatea romaneasca sunt acestea tot atatea rani deschise
ale educatiei.

Tot ca jurnalist, am participat la numeroase conferinte
cu teme educationale unde teorii moderne si rafinate



sunt enuntate cu aplomb, pentru a fi mai apoi uitate
odata reintorsi sustinatorii lor in salile de clasa si de
curs. Vorbim mult si prost despre o abordare a actului de
invatare bazata pe competente. Acestea raman eventual
niste formulari sablonate inchise in proiectele didactice
ale profesorilor, fiind rar intelese si cu atat mai putin
vizate in derularea orelor propriu-zise. Acolo, centrarea
pe continuturi fixe (cat mai multe continuturi!) memorate
ramane alternativa comoda, usor masurabild, deci usor
sanctionabila. lata un alt aspect pe care invatamantul
romanesc nu |-a absorbit inca.

PUTINI SUNT DASGALII CARE EVALUEAZA POZITIV, CE STIE
ELEVUL, PE CAND MULTI PAR A PANDI CU SATISFAGTIE
ERORILE. DE DORIT AR FI CA PROFESORI ROMANI SA
INCURAJEZE ELEVII'SI STUDENTIISA CAUTEMAIDES
RASPUNSURIIN AFARA PAGINILOR DE MANUAL $I SA IASA
EIINSISI DIN TIPARELE UNGR PROGRAME DE INVATAMANT
PESTE CARE S-A ASEZAT DE MULT RUGINA.

De dorit ar fi ca invatamantul romanesc sa transforme
obsesia nesanatoasa a tinerilor pentru Internet in educa-
tie computationald sanatoasa.

Ideal ar fi ca noi toti sa ne propunem sd obtinem
insanatosirea educatiei romanesti. E si responsabilitatea
parintilor care, inainte de a declama ca tinerii nu mai
citesc in ziua de azi si nici nu mai stiu unde sa puna cra-
tima, ar trebui sa se intrebe daca si-au crescut copilul
intr-o casa cu bibliotecd. Si da, e si responsabilitatea
presei, care ar trebui sa fie un aliat al educatiei romanesti
si nu un promotor al contraeducatiei. Dar aceasta e o
alta discutie.

ALEXANDRA ONICEANU-BECUT

Alexandra Oniceanu-Becut este absolventa a
Colegiului National ,,Petru Rares” din Suceava,
este licentiata n comunicare si relatii publice
si a absolvit un program de masterat in brand
management la $coala Nationala de Studii
Politice si Administrative din Bucuresti.. in pre-
zent, este Director de Comunicare la Citibank
Romania, unde coordoneaza activitatile de
relatii publice, comunicare interna si proiectele
de responsabilitate sociala corporativa.

Ar fiincomplet si nedrept sa vorbim despre educatie in
Romania fara sa ne uitam dincolo de portile scolilor si de
sfera de influenta a profesorilor, in inima familiei, acolo
unde se desfasoara cel mai genuin act de educatie.

Ca instanta primordiald de integrare sociala si de
stabilire a valorilor, rolul familiei este de cele mai multe
ori minimizat in discutiile despre educatie. in timp ce

vedem adesea in spatiul public dezbateri interminabile
si critici apasatoare la adresa calitatii actului educational
din institutiile de invatamant, rareori ne intrebam ce-am
putea oare sa schimbam in noi, ca parinti, ca mentori,
ca lideri de opinie, pentru a ghida noile generatii spre
succes. inainte de a pretinde schimbare de la sistem, de
la societate, de la univers, ar fi poate mai intelept sa ne
amintim ca noi alcatuim toate aceste structuri. Ca tot
ceea ce vedem in jur cand deschidem ochii dimineata
este o reflexie a noastra. Poate nu intotdeauna a noastra
ca indivizi, dar a noastra ca grup social, comunitate. lar
ceea ce se intampla in acest univers intim, in relatia dintre
parinti si copii, devine blazonul cresterii, al dezvoltarii si
al desavarsirii ca individ. Scoala si dascalii vin sa rafineze,
sa specializeze, sa definitiveze ceea ce familia a creat, dar
rareori scoala va avea, in mod izolat, puterea totala sa
suprime un sistem de valori defectuos. Curiozitatea, res-
ponsabilitatea, creativitatea, increderea, discernamantul,
perseverenta, aceste trasaturi pe care dorim sa le vedem
la cei Tn mainile carora lasam viitorul, sunt deprinderi ce
transcend programa scolara si puterea dascalilor, fie ei
din Romania sau de la Cambridge.

ATUNCI CAND ELE PRE-EXISTA SI GHIDEAZA DEJA COM-
PORTAMENTUL UNUI TANAR INGA DIN PRIMII ANI DE VIATA,
PRIN CEA MAI FRUMOASA FORMA DE EDUCATIE EXISTENTA
- DRAGOSTEA SIIMPLICAREA PARINTILOR - MISIUNEA
DASCALILOR DE ORIUNDE ARE PREMISELE PENTRU SUCCES.

DENIZ OTAY

Deniz Otay este absolventa a Colegiului
National ,,Petru Rares” din Suceava. in timpul
liceului a castigat multe concursuri de poezie. in
prezent, este studenta la Facultatea de Drept,
Universitatea din Bucuresti.

Cred ca am mai exprimat in spatiul ALECART opinii
transante: in sensul acesta, nu cred ca va fi o noutate
raspunsul meu la ancheta. Personal, m-am considerat un
elev si un student in mare parte norocos, nu pot spune ca
nu am avut placerea de a fi indrumata de profesori dintre
cei mai buni, ba chiar dimpotrivd; sau ca marile lipsuri
ale sistemului de invatamant romanesc s-au rasfrant cu
abundenta asupra mea. Problema invatamantului din
Romania impune prea multe discutii ca sa pot pretinde
ca voi avea un raspuns complet, asa ca voi face o scurtd
referire la exemplele care-mi trec prin minte chiar acum.

1. Problema comunicarii, a raportarii elevilor la profe-
sori. Pe sistemul ,taci din gura si stai jos", practica foarte
des intalnitd, nu obtii nimic. Dar absolut nimic. Nici
progres, nici macar stagnarea elevului sau a studentului
la acelasi nivel. Dimpotriva, eu cred ca prestatia elevului



scade atunci cand nu se simte apreciat si cand se simte
incoltit de o atitudine de superioritate, in loc sa fie tratat
ca intr-o colaborare. Personal, am avut norocul sa in-
talnesc profesori deschisi si comunicativi, chiar dl. prof.
Cirstian avea un exercitiu foarte haios, care mergea cam
asa: fiecare ora de romana se desfasura ca si cum am fi
fost invitati la o emisiune, ieseau trei-patru elevi in fata,
pe scaune, bineinteles (aici o alta chestie ridicola mi se
pare sa trebuiasca sa te ridici in picioare ca in instanta
pentru a te adresa profesorului si colegilor; adica efectiv
n-ai cum sa te simti confortabil si in elementul tdu cand
stai ca militarul la raport, nu poate sa se contureze ca
un dialog deschis in mintea elevului, ci drept ceva ce el
trebuie si asteaptd sa termine de oferit — acel raspuns fix
pe care il asteapta profesorul), iar ceilalti aveau oricand
dreptul de a interveni in discutie, era o discutie deschisa.
De asa ceva avem nevoie — de profesori care sa incuraje-
ze formarea unor opinii personale intr-o atmosfera dega-
jatd. Mentionez ca la facultate nu prea m-am confruntat
cu probleme in sensul acesta. Cursurile si seminarele
noastre, in special seminarele, sunt organizate astfel incat
fiecare student sa aiba timp sa raspunda in cele doua
ore si sa si primeasca un raspuns prin care sa i se explice
daca are dreptate, de ce, de ce nu are dreptate; existd
multe discutii in contradictoriu cu profesorii, fiindca am
fost incurajati sa citim mereu cel putin doua opinii si sa
ne formam si o opinie personal3, iar discutia in contra-
dictoriu e mereu purtata de pe pozitii de egalitate, iar
profesorii au rabdare si disponibilitate pentru a ne ascul-
ta toate argumentele. Apropo de modul de organizare,
pun aici un link, in care gasiti proiectul pentru o scoala
din Suedia http://totb.ro/foto-scoala-fara-sali-de-clasa/.

NICIODATA N-AM CREZUT CA TREBUIE SA DAI CIOARA DIN

MANA PENTRU VRABIA DE PE GARD, DOAR CA SISTEMELE
NORDICE DE INVATAMANT CHIAR AR TREBUI SA FIE SURSE
DE INSPIRATIE $IPENTRU CEL ROMANESC; AR TREBUI SA

EXISTE O MAIMARE FLEXIBILITATE, NO MORE BOUNDARIES
[N COMUNICARE; SINICI FIZIC. SI'DEEA CAELEVUL ,SI-01A
INCAP" SINUMAI STIE SA FIE SERICS, CRED EU, E GRESITA.

Daca functioneaza la suedezi, la finlandezi, nu sunt fix
elevii romani aia mai rai si mai neascultatori, acestea sunt
practici care necesita multa rabdare si efort pentru a fi
corect implementate.

2. Apropo de opinii, asta ar fi o a doua problema. As
insista in zona aceasta, in sensul in care sa fie obligatorie
si o opinie personald, in cadrul oricarei examindri care
ar putea impune asa ceva; nu spun ca fiecare ar putea
sa-si formeze de capul lui opinii nefundamentate, normal
ca trebuie in primul rand sa inveti ceea ce s-a statornicit
deja pentru a avea o pdrere personald; spun doar ca ar
trebui ca, pe langa opinia profesorului, sa fie cercetata

mai In amanunt si cea a elevului sau a studentului. Asa
e cel mai sanatos, nu vrem roboti care sa stie sa execute
aceeasi comanda over and over again, vrem oameni care
sa aiba capacitatea de a inova mai tarziu, neincorsetati de
niste idei vetuste.

3. Subiectele abordate. Pentru ca am avut un inte-
res fata de romana, in general, in liceu si in gimnaziu,
indraznesc eu sa intreb: cum sa aiba rabdare si interes un
elev care s-a nascut in jurul anilor 2000, pentru o temati-
ca vetustd, pentru un limbaj care nu-i e familiar si pentru
niste teme care sunt total straine de realitatea lui? Nu
spun ca ar trebui sa dam uitarii autorii de sfarsit de secol
XIX —inceput de secol XX (perioadele interbelic-postbelic
sunt cam tot ceea ce mai tin minte majoritatea elevilor),
normal ca literatura trebuie parcursa de acolo de unde
ea incepe, dar nu opt ani de zile (adica in V-VIII si in IX-
XII). Ar trebui sa se facd loc si pentru autori noi, care au
referinte (mai actuale) la realitatea inconjuratoare. Nu
spun nici ca ar trebui sa ludm literatura scrisa anul trecut
si sa 0 bagam in programa scolarg; dar, ca exemplu, spun
ca elevul secolului XXI va rezona mai bine cu Mendebilul
decat cu Amintirile lui Creanga. Ei sunt mai framantati
acum de tot felul de sensibilitati launtrice, desi multi
n-o aratd, hai sa le oferim spre studiu ceva cu care sa se
identifice. Un alt exemplu care-mi trece prin minte e tot
o intamplare cu domnul profesor Cirstian; la prima ora
de romana din liceu, dansul a intrat in clasa recitand un
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poem de Cartdrescu; asa trezesti interesul. Te folosesti de
referintele apropiate elevilor, de filmele lor, de jocurile lor,
fn masura in care le cunosti.

Repet, eu am avut norocul de a intalni profesori care
ne puneau la curent cu toate noutatile in materie de li-
teratura si care ne vorbeau despre carti publicare in anul
curent, si nu doar in materie de literaturd romana; si nu
doar in materie de literaturg; filme, muzica, tot felul de
evenimente; aparitii dintre cele mai bune.

DAR CRED CA EXPERIENTA STUDIILOR N-AR TREBUI SA FIE
BAZATA PENOROC, CI PE UN SISTEM SANATOS CARE SA
INCURAJEZE 0 DEZVOLTARE LA FEL DE SANATOASA SI DE
ACTUALITATE, CEVA MAIFLEXIBIL SI CARE SA PUNA MULT
ACCENT PE PERSONALITATEA FIECARUIELEV.

Bonus — inca o problema care mi-a trecut prin minte
chiar acum si pe care o uitasem, fiind atat de obisnuita cu
asa ceva: clasele de 30-35 de elevi nu permit dascalului,
oricat de dedicat ar fi el, o comunicare optima cu elevul.

Si tot ceea ce am spus mai sus nu e o acuzad la adresa
profesorilor, ci la adresa unui sistem invechit. Cu o floare
nu se face primdvard; nici cu cativa dascali care isi dedica
anii de munca pentru a arata ca exista schimbare si ca ea
e posibila, pentru ca de aceasta schimbare e corect sa
aiba parte toti elevii. Schimbarea trebuie sa porneasca
de undeva de sus, dar asta ar implica fonduri si interes,
lucruri destul de rar intalnite.

TUDOR BERBINSCHI

Tudor Berbinschi este elev in clasa a XI-a la
Colegiul National lagi. Din 2014 este redactor-sef
ALECART si coordonatorul intalnirilor ALECART.

A schimba altceva in cadrul unui sistem educational ce
trece prin schimbari odata la 4 ani (daca nu chiar si mai des)
decat formele (ce se presupune ca oricum sunt cameleonice)
este de prisos. Cred, inca nu imi pot exprima foarte clar un
punct de vedere, ca sistemul de educatie din Romania este
unul excelent dar care ramane in urma la capitolul ,punere
in practica” si asta se datoreaza unor factori mult mai simpli
decat cei enumerati frenetic in presa actuald, in mediile de

dezbatere academice privind problema invatdmantului.

in primul rand, si pentru ce voi spune in continuare proba-
bil voi fi acuzat de naivitate sau chiar nesimtire, educatia sau
invatdmantul nu cred ca mai trebuie privit ca ,un formator
al noilor generatii’, un domeniu cu prestanta deosebita s.a.
ci mai curand doar ca o altd ramura economica a unui sis-
tem de organizare a societatii. Afirmatia aceasta nu trebuie
restransa doar la spatiul mioritic, in care sa presupunem ca



se intdmpla ca prin minune doar lucruri negative, iar noi ca
popor ,abia" iesit de sub un regim ,opresiv” suferim acut si
trebuie sa ne plangem ca se intampla ,nenorociri” precum
.Rezultatele testelor PISA: Aproape 40% dintre elevii romani
au dificultéti sa citeasca si sa inteleaga un text si pot rezolva
doar exercitii de baza la Matematica” sau ,Rezultate BAC
2015: Rata de promovare la prima sesiune a bacalaureatului
este de 66, 41%". Nu, nu suntem pricopsiti la nivel de nati-
une cu un destin ce ne duce tot mai la vale, ne deplasém la
fel de inert ca la 1500, 1800, 1935, ca acum 25 de ani prin
istorie, traind in spatiul carpato-danubiano-pontic, la locul
nostru doar contempland situatia. Pe de alta parte sistemul
romanesc de invatamant produce si performeri, chiar daca
media ,umfla” si ea titlurile dupa ce e criticata ca nu bagain
seama olimpicii internationali (vezi cazul ridicarii olimpicilor
internationali la matematica din lotul Romaniei la rangul de
cei mai buni din lume, fapt care a starnit ,discutii” aprinse
pe internet).

Sistemul invatamantului romanesc nu e diferit, nu are el
ceva ,special” care il impiedica sa performeze, el mai curand
e tapul ispasitor al individului ce nu se pricepe sa-si indepli-
neasca atributiile, sa-si duca sarcinile la bun sfarsit, dar care
ocupa anumite posturi (indiferent de pozitia lor pe scara
ierarhicd) in domeniul educatiei. Sincer. Aici voiam sa ajung:
sistemul educational sufera ca orice alta ramura a economi-
ei de faptul ca lucreaza cu ajutorul oamenilor. La noi, gaura
productivitatii acestora se adanceste proportional cu haul
situatiei economice generale si e perfect normal sa nu ve-
dem asta imediat caci altfel am avea un sistem educational
national performant! Pot fi catalogat drept ignorant dar
lipsa finantarii afecteaza mult educatia desi nici despre asta
nu vreau sa discut aici.

Daca nici despre bani nu vreau sa vorbesc, atunci despre
ce? Despre interesul pe care si-I dau persoanele implicate
in sistem? Da, pentru cd nu toatd lumea intelege ce se in-
tampld cu exactitate. Spuneam mai sus ca educatia e doar
o ramura a economiei si astfel postul de profesor, inspector,
director, secretar de stat in M.E.N. trebuie privit ca un simplu
loc de munca. Ca la orice alt loc de munca acolo apar con-
stant personaje care nu au vreo treaba cu acel domeniu dar
care se angajeaza tocmai pentru a-si produce un trai si din
pacate domeniul educatiei nu este unul impenetrabil asa ca
nu e de mirare ca apar persoane (care avand si un salariu
minuscul) nu-si dau interesul. Nu in ultimul rand nu trebuie
sa uitam ca fiind un loc de munca putem si mai usor aplica
principiul Pareto care ne spune ca oricum ,80% din munca
este realizatd de 20% din angajati”, principiu care din pacate
nu se restrange doar la personalul din educatie ci ramane
valabil si in randul elevilor.

Nelle]
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ESTE OARE POSIBIL SA AFLAM DE LA SCOALA $I DE LA ALTCINEVA, IN GENERE, CINE SUNTEM NOI CU
ADEVARAT? ESTE OARE SCOALA UN LOC UNDE INTREBARI DIFICILE $I FARA RASPUNS iSI AU ROSTUL? DAR
OARE A AFLA DESPRE NOI INSINE INSEAMNA MAI INTAI A INVATA CEEA CE SCOALA NE TNVATA DESPRE ALTII

SIALTELE? IAR DACA SCOALA NU SE OCUPA DIRECT CU ASTFEL DE INTEROGATII MAJORE, NE DA EA OARE
UNELTELE $1 POSIBILITATILE SA AFLAM RASPUNSUL PE CONT PROPRIU, MAI TARZIU, DE LA SAU PRIN VIETILE
NOASTRE?

MOG\Q

¥ Victor Vaguta

na dintre primele mele amintiri e de cand aveam
U patru ani. Eram in bucataria de vara din casa

bunicilor, intr-o zi foarte insorita. Mama purta o
rochie inchisa la culoare, cu niste flori mari, rosii, iar eu
tocmai ma pregateam sa cobor pragul destul de ridicat
al usii care dadea spre curtea inundata de o lumina
blandd, cand mama, in prezenta bunicii mele si a altor
doud doamne despre care nu-mi amintesc decat ca
erau invaluite in fum de tigard, m-a intrebat din senin:
Victorica, tu ce vrei sa te faci cand ai sa fii mare,
mama?”. Dupa un scurt moment de géndire, am raspuns
foarte serios: Musafir.

Astdzi, dupa aproape doua decade ca emigrant in
Canada, imi dau seama ca profetia mea involuntara s-a
implinit macar pe jumétate. Sunt un fel de musafir. Si
daca s-ar putea obiecta ca musafirul, ca si emigrantul,
nu reprezinta o ocupatie, cred totusi ca ele pot insemna
o stare de spirit. De aceea probabil si fusesem fascinat
la doar 4 ani de acest cuvant, pentru a-l memora si apoi
a-mi dori sa-l incarnez in toata gloria sa cand voi fi mare,
pentru ca intelesesem deja intreaga sa fiintd, cu intreaga
sa fenomenologie cotidiana. Musafirul e cel care, invitat
de prieteni, rude, cunoscuti sau necunoscuti, aduce prin
prezenta sa de cele mai multe ori o buna dispozitie, o



stare de buna-vointa si deschidere, de buna-purtare
laolalta cu cei vizitati si ceilalti oaspeti, toate de dragul
unei simple vizite, a unei situatii extrem de simple in care
cei care se intalnesc doresc sa se vada, sa isi vorbeasca,
sd se cunoasca mai bine sau pur si simplu, sa petreaca
un timp laolalta. Prin musafir, gazdele se arata chiar si
lor insele intr-un chip mai bun. Musafirul, ca si calatorul,
aduce nefamiliaritatea strainului in ideile si privirile pra-
fuite ale localnicilor. Si astfel, intr-o zi obisnuita de vara,
mi se revela la patru ani, poate datorita predispozitiilor
mele de caracter, sufletesti sau mostenite trupeste de la
parinti, sau poate datorita experientei si educatiei mele
de pana atunci, mi se revela asadar, ca buna si durabila
, Intreaga fiinta a "musafiricitatii” si cine stie, poate a
intregului meu destin.

OCEANUL DE TIMP PE CARE TREBUIA SA-L STRABAT
PORNIND DE LA ACEA INSULA A COPILARIEI, PESTE
CARE DOMNEAM INOCENT CA MUSAFIR NEMURITOR,

$I CONTINENTUL MATURITATII DE ASTAZI, PE CARE IL
MASOR CU PASII MEI RATACITORI DE EMIGRANT, SE
SICREASE DEJA ATUNCICAND AM PRESIMTIT INTR-0
SINGURA CLIPA ADIEREA SEMANTICA ADUSA DE CEA
MAI BANALA INTEROGATIE A LUI ,CE Al VREA SA TE
FACI CAND AI'S FIl MARE?". INTREBAREA ACEASTA, IN
FENOMENOLOGIA SA, ESTE CEA PRIN CARE EDUCATIA (iN
INTELESUL CEL MAI VAST CU PUTINTA) INTRA POLITICOS
IN VIETILE NOASTRE.

Ea presupune o meditatie, fie si de-o clipa, asupra
fiintei proprii, a locului tdu printre oameni, a calitatilor
tale, a nivelului tau de cunoastere, a felului in care te vezi
si esti vazut, si asupra a ceea ce iti mobilizeaza vointa si
creativitatea pentru a te arunca pe tine insuti catre tine
nsuti aflat intr-un viitor posibil. n cazul meu, nu sunt insa
sigur ca decizia mea de a deveni un musafir nu avea de-a
face doar cu dulciurile si jucariile pe care le primeam in
vizitele facute cu mama sau bunica de cele mai multe ori.
Dar ocolind pentru moment aceste reflexe pavloviene,
cred ca mai sus amintita interogatie ar putea fi o buna
introducere la o meditatie mai staruitoare asupra a ceea
ce ramane ascuns in toate demersurile paideice, in vreu-
na din cutele fenomenologice ale educatiei in sens larg,
sau asupra a ceea ce nu poate fi nicicand dobandit pe
nicio banca a vreunei scoli, si anume cunoasterea de sine.
Céci scoala este sensul restrans si focalizat al procesului
de educatie in ansamblul sau.

Prin aceste randuri, as vrea sa intreb daca exista vreun
punct comun sau daca ar trebui sa existe vreunul, intre
noi insine, atat cat ne cunoastem fiecare si procesul de

Nowak852, Wisdom
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educatie in cel mai cuprinzator sens. Sau altfel spus, la ce
bun educatia? Este oare posibil sa aflam de la scoala si de
la altcineva, in genere, cine suntem noi cu adevarat? Este
oare scoala un loc unde fintrebari dificile si fara raspuns
isi au rostul? Dar oare a afla despre noi insine inseamna
mai intai a nvata ceea ce scoala ne invata despre altii
si altele? lar daca scoala nu se ocupa direct cu astfel de
interogatii majore, ne da ea oare uneltele si posibilitatile
sa aflam raspunsul pe cont propriu, mai tarziu, de la sau
prin vietile noastre? Ori mai degrabd la scoala invatam
asa-zisele lucruri pragmatice, urmand ca interogatii de
tipul ,cine sunt eu?” sa fie surclasate ca nepractice si
nefolositoare? In fata tuturor acestor intrebari, eu imi
propun sa vad ce au ele in comun, sa descopar tensiunile
de idee care se ascund in spatele lor, constient de faptul
ca aceste intrebari raman autentice atata timp cat li se
respecta dimensiunea lor pur apocaliptica, revelatoare.

CACI A SUPRAPUNE ORICE SISTEM SAU METODA
EDUCATIONALA PESTE MARILE INTEROGATII ALE
UMANITATII, VADESTE LIMITELE ACESTUI SISTEM

o SAUALE RESPECTIVEI METODE, PRECUM S10

NEFAMILIARITATE ABISALA INTRE CEEA CE CREDEM CA
DEJA STIM SAU SUNTEM $1 CEEA CE INCA MAI E DE AFLAT
DESPRE NOI, SI CAT DE MULT INCA NU SUNTEM.

in plus, educatia, scoala in speta, are nevoie de certitu-
dini, si cu cat raceala riguroasa a certitudinilor patrunde
mai adanc pe taramul marilor intrebari ale umanitatii,
fixandu-le in rdspunsuri menite sa se aplice la fel fiecaruia
dintre noi, cu atat consecintele sunt mai devastatoare la
nivelul atentiei fata de nevoile care au facut sa apara ace-
le intrebari. Nu mai departe de zilele noastre, continudnd
sirul intrebarilor copilaresti, putem oare sa spunem ca
odata cu invatarea si experienta, odata cu varsta, ne cu-
noastem pe noi insine si ne putem intelege si trai vietile
si destinele noastre dupa felul in care ne cunoastem pe
noi insine si vrem sa fim? intrebarea despre ce vreau
sa fiu cand am sa fiu mare, ne descopera astfel o mare
schisma fintre autentica incertitudine despre tot si toate
a copilariei, pe de-o parte si neautentica si inselatoarea
certitudine a maturitatii, a ceea ce suntem iata acum,
de cealalta parte. Peste acest abis dintre ele, educatia
(in ntelesul ei extrem de cuprinzator de dobandire a
cunoasterii, de suma a experientelor noastre de tot felul,
prin intermediul stiintelor, al artelor sau experientelor
spirituale, al observatiilor noastre ce tin de parinti, bunici,
educatori, maestri ori prieteni) asemenea unei punti firave
din franghii si lemn, chemand in ajutor mortii laolalta cu
viii, educatia, spuneam, este chemata sa ne ajute pe noi
insine sa devenim ceea ce vrem sa fim, sa ne atingem noi
nsine pe noi insine care venim din viitor spre noi cei de



acum. Empatizand cu frustrarea si disperarea doctorului
Faust, caruia i s-a revelat catre batranete marea schisma
dintre sinele sau si cel care devenise urmand vanitoasa
cale a gloriei scolastice, intuiesc ca miza drumului pe care
educatia si formele sale de cunoastere il presupun este,
in fond, libertatea.

Asadar, daca la intrebarea ,La ce bun educatia?” am
putea sa conturam ca posibil raspuns libertatea, atunci
sd consideram in aceasta discutie doud mari portrete
ale libertatii individuale, care mi s-au aratat profund
fnradacinate in felul nostru contemporan de a privi viata
si rosturile noastre. Primul chip al legaturii dintre educa-
tie si vietile noastre ar fi nevoia de autonomie, definita
ca miscare a vointei fiecaruia in fata tuturor imprevizibi-
litatilor de orice natura . Acesta este un demers rational
modern, inrddacinat in fenomenologia paideii grecesti
si sustinut de o confruntare a limitelor ratiunii, de lupta
ratiunii impotriva tuturor fricilor si nevoilor, la orice nivel.
in cazul libertatii individuale vizute ca autonomie, omul
este capabil sa se imbunatateasca progresiv si, in mo-
dernitate, ea a culminat prin datoria educatiei de a crea
intreprinzatori si mestesugari competitivi pe toate pla-
nurile (inclusiv in educatie), asa-numitii problem solvers
sau decision makers, a caror posibilitate de masurare si
control sunt adaptabilitatea si creativitatea la toate tur-
bulentele cotidiene. De aici, educatia trebuie sa aiba ca
tinte eficienta in raport cu resursele cheltuite si castigul
adus, de vreme ce marile provocari vor tine intotdeauna
fie de neajunsul resurselor, fie de cei care le folosesc.

ASTFEL, DIN PERSPECTIVA ACESTOR ,,PRODUSE” CARE
TREBUIE LIVRATE DE EDUCATIE $I IMPLICIT DE SCOALA,
INTREBAREA CU PRIVIRE LA INDIVIDUL INSUSI, LA MINE

o INSUMI, ESTE TREPTAT TRANSFORMATA iN CUM POT
MIMA CAT MAI EFICIENT ANUMITE MODELE CONSIDERATE
DE SUCCES, DEVENIND CHIAR EU ULTERIOR UN ASTFEL
DE MODEL.

De la cele mai mdrunte mestesuguri, pana la cele mai
nalte preocupari ale mintii si sufletului, vom considera ca
suntem ceea ce construim prin mimarea unor paternuri
considerate de succes si care ne asigura autonomia in
raport cu cat mai multi factori imprevizibili. Concepte
ca evolutie, durabilitate, progres, tehnologie sunt astfel
inrddacinate de modernitate in curricula nationala a
fiecarui sistem educational, atat academic, cat si de tip
particular privat. Scopul educatiei este cat se poate de
clar si ea insdsi se poate evalua si autocritica. Un intreg
sistem de traditie a paternurilor eficiente, memorate si
arhivate la nivelul fiecaruia dintre noi, a fost infatisat de
Scoala ca un posibil acces la autonomia dobandita de

specie in totalitatea ei. Scoala devine astfel, prin oglindi-
rea acestor curenti subterani, locul in care se memoreaza
si se mimeaza modele operationale de succes care au
ca scop un grad superior de autonomie, masurabil prin
adaptabilitate si creativitate in cadrul unor paternuri deja
intelese si eficiente.

Pe de alta parte, al doilea portret al libertatii indivi-
duale pe care am vrea sa il infatisam s-ar naste nu din
nevoia de autonomie, ci din renuntarea la orice tip de
rezistentd in fata imprevizibilitatilor de orice natura, de
stergere a oricarei forme de individual si lupta la nivel
personal, pentru a fi gata oricand de iesire din acest joc
mincinos al constrangerilor de orice naturd care este
ratiunea si intreaga viata in genere. Acest demers este
unul meta-rational, sustinut de un avant de iesire in afara
conditiei umane, careia libertatea ii este accesibila doar
in afara sa. El are ca sol fenomenologic intuitia si for-
mele de cunoastere date de emotie si afectivitate, care
par transcendente individual, dar si extrem de autentice
si intim legate cu ceea ce numim ,noi insine”. Dacd in
primul caz, educatia si indirect scoala erau chemate sa
formeze caractere, in cel de-al doilea, scoala ar avea ca
tinta ultima si ar fi chemata sa formeze (prezerve, mai
bine spus) suflete.

DACA N PRIMUL CAZ SCOALA iS1 AFLA ASADAR MENIREA
POZITIVIST, CA SURSA A CARACTERULUI INDIVIDUAL,
PRIN CARE UMANITATEA i$| IMBUNATATESTE CONDITIA
CU FIECARE GENERATIE, IN CEL DE-AL DOILEA, EA

O PRACTICA UN DISCURS APOFANIC, DEZVRAJIND INDIVIDUL

DE ILUZIILE ISPITITOARE ALE LUMII, CA SPRIJIN AL
MANTUIRI SUFLETESTI, PRIN CARE UMANITATEA SE
DESPRINDE DE CONDITIA SA RENUNTAND LA iNTREAGA
LOGICA A NECESITATII, iN NUMELE ADEVARULUI REVELAT.

Astfel, in cea de-a doua situatie, daca educatia ar
trebui sa creeze intelepti si sfinti, atunci se va face apel
la o serie de paternuri generate de indivizi carora li se
recunoaste in epoca lor, sau de cdtre posteritatea lor, un
anumit nivel de intelepciune si profunzime a gandirii,
dupa care in interiorul unui sistem educational sau a unei
metode didactice, fiecare individ este chemat ca si in
primul caz, sd mimeze o serie de paternuri, de constructe
operationale de succes, prin care sufletul se arata gata
de a fi liber intr-un mod absolut. in primul caz, al liber-
tatii vazute ca nevoie de autonomie, scoala si invatarea
se pot sublima unui proces de anamnesis, descris de
Socrate ca drum personal al fiecdruia spre autonomia
absolutd a unui caracter perfect si al carui rasplata era
evitarea renasterii in conditia umand. in cea de-a doua
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viziune a libertatii ca nevoie de maéntuire sufleteasca in
afara conditiei umane, scoala si invatarea se sublimeaza
unui proces de sfintire descris de Evangheliile crestine, ca
drum personal al fiecdruia spre un suflet capabil s invie
intr-un trup imposibil de nimicit in individualitatea sa.

Am vorbit asadar despre aceste doua chipuri ale li-
bertatii, ca raspuns la intrebarea ,La ce bun educatia?”.
in ambele viziuni, plecand de la invatatorul-moasa (asa
cum se vedea Socrate pe sine), trecand prin invatatorul-
Dumnezeu, asa cum ni s-a aratat Christos spre exemplu,
prin invatatura Evangheliilor, educatia, si indirect scoala
sunt chemate nu doar sa predea un anumit corpus de
norme si invataturi, ci sa raspunda indirect si la marile
intrebdri ale umanitatii. Chiar daca indirect, raspunsurile
la marile intrebari ale umanitatii influenteaza si decid
in felul prin care educatia si implicit Scoala ni se arata
in cotidianitatea sa. Fie ca este vorba de Academia lui
Platon sau de liceele industriale contemporane, felul in
care intelegem sa tratam marile interogatii ale umanitatii
(pe care nu le abordam poate niciodata frontal, direct,
cu care nu ne ludm la tréntd in fiecare zi, sau de care
unii dintre noi nici macar nu suntem constienti intreaga
viatd) vor influenta drumul si directia pe care profesorii
si educatorii zilelor noastre isi vor conduce nvataceii. in
speta, civilizatia occidentala ca pastratoare si mosteni-
toare a celor doud viziuni asupra libertatii pe care am
dorit a le infatisa in aceste randuri, este astazi confrun-
tata cu propriile sale paradigme si viziuni deformate si
transformate n oglinzile Orientului.

DAR MULT MAI INTERESANT MI SE PARE FAPTUL CA CELE
DOUA VIZIUNI AMINTITE MAI SUS AU FOST PASTRATE VIl
IN ATENTIA NOASTRA PRIN FAPTUL CA ELE INCEARCA

SA REZOLVE UNA DINTRE CELE MAI DIFICILE INTREBARI
ALE COPILARIEL ,CE Al VREA SA TE FACI CAND Al SA Fil
MARE?"

o

Spun asta pentru ca, ajutat de statutul meu calator de
emigrant in Canada, am mai avut sansa unei revelatii
despre care, desi citisem in cartile si poemele studentiei,
sau despre care discutasem de-atatea ori cu prietenii
mei pana tarziu in noapte, si pe care nicicand nu as fi
inteles-o mai acut decéat in departarea de ceea ce in
sufletul meu inca se mai numeste ,acasa”, decat in singu-
ratatea emigrantului ratacitor care atarna cu sfori legate
de mine, imitandu-mi fiecare miscare in fiecare zi, ori
in mirarea tatdlui in care mi-am ancorat toate celelalte
ipostaze posibile. Si anume ca oricat ne-am dori sa fim
ceea ce suntem in copildrie, mereu viata ne va surprinde
la cateva decade cu o noua renastere a noua insine si
0 noua apocalipsa a celor care-am fost. Niciun om nu

ramane acelasi, ci este fundamental schimbat la marile
varste ale vietii. Va pot spune cu certitudine ca nu sunt
nici pe jumatate la fel cu cel de la 20 de ani. De aceea
nici cartile, nici situatiile, nici privirea asupra lumii, nici
frumusetea sau adevarul anilor din tinerete si studentie,
acumulate cu mult efort si staruinta paideica de ucenic
vrdjitor, nu sunt, nu pot fi si nici nu vor mai fi la fel. Ele
sunt ale unui alt om care doar seamana foarte mult cu
mine si pe care inca-l mai regdsesc uneori in privirea,
cartile, frumusetea sau adevarul altor oameni, la randul
lor aflati in plina tinerete si prospetime a spiritului.

Victor Vaguta este regizor, a absolvit Facultatea de Drept, a urmat cursurile
Universitd(ii de Artd Teatrald si Regie Bucuregti, a colaborat cu regizorul Corneliu

Porumboiu. De 12 ani este ,musafir” in Canada.
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TOATE PROBLEMELE CU CARE NE CONFRUNTAM IN PRINCIPIU SUNT DOAR CONSECINTA LIPSEI PERSPECTIVEI
PE TERMEN LUNG A CELOR CARE AU LUAT DECIZII INAINTEA NOASTRA. S| CAND VORBESC DE TERMEN
INDELUNGAT VORBESC NU ATAT DE ANI SI DECENII, CAT DE SECOLE. DAR CINE GANDESTE LA NIVEL DE SECOLE
CAND PRESIUNEA MOMENTELOR PE CARE LE PARCURGEM IMPUNE DECIZII DE MOMENT, NU PE TERMEN
LUNG?

Q/EOG\Q

$ Raluca Anisie

Primii pasi sunt cei mai critici si cu cat procesul evo-

lueazd, cu atat mai putine decizii sunt de luat, deci
mai predictibil devine rezultatul. Pare paradoxal, cdci,
in general se considera ca, odatd cu inaintarea in viata,
paleta optiunilor se deschide si mereu e necesar sa faci
fatd unor noi provocari. E adevarat, insa totul depinde de
background-ul cultural/educational in care te-ai format,
de premisele pe care societatea, timpul, lumea ta le ofe-
ra. Bineinteles ca evolutia biologica este in primul rand
modelatd de mediul inconjurator si de circumstantele
cu care se confrunta specia. Ca in orice evolutie (a unui
business, a unei vieti, a unei specii, a unei cariere etc),
primele decizii sunt circumstantiale. intrebarea este care
e momentul in care deciziile nu mai sunt luate pasiv, ci
activ.

E evolutia intdmplatoare? E ea o sansa sau o nesansa?

O sansa e doar o sansa?

La nivel individual, se poate. Dar la nivel colectiv e
de cele mai multe ori o consecintd. Ajunsa in stadiul
comunitatii, evolutia devine deja mai putin susceptibild
la sansa.

Omul prin comunitate devine puternic si incepe sa isi
creeze propriul destin, iar impreuna cu un destin pro-
priu creeaza un destin colectiv care pluteste deasupra
destinelor individuale si le influenteaza. Nu zic ca omul
singur nu are destin, dar dinamica unui grup este mult
mai complexad decat cea a unui individ si rezultatul este
mai dificil de anticipat. lar o viziune impartita de multi
este nemdsurat mai puternica decat o viziune singulara.

Ideea ta e chiar a ta sau e evolutia fireasca a gandului
contemporan tie?

E firesc ca dupa iluminism sa urmeze romantismul, e
firesc ca burghezia sa fie determint comunismul, e firesc
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ca dupa naturalism sa se deschida calea existentialis-
mului. Odata .ce ai starpit omenirea de privilegiul de a
fi om, demitizand originea lui, cum a facut-o Darwin,
ce ne mai ramane decat sa ne intrebam: ,Atunci daca
suntem o intamplare, ce rost mai are viata noastra, o pura
intamplare la randul ei?”

IN PRINCIPIU, TOATE FREAMATELE VREMURILOR

SUNT AVIZATE $I CONSIDERATE CA FIIND CORECTE iN
VREMEA RESPECTIVA, PENTRU CA RATIUNEA OMULUI
NU E UN JUDECATOR UNIVERSAL, CI UN JUDECATOR
FORMAT INTR-0 SOCIETATE, INTR-UN CONTEXT. ORICE
PERSPECTIVA POATE FI VALIDA IN CONTEXTUL CARE

A GENERAT-0. PUNCT DE MAXIM LOCAL $I PUNCT DE
MAXIM GLOBAL.

Punctele de extrem global le poti observa cand de-
pasesti contextul local. Pana atunci, punctele de extrem
local par cea mai bund aproximare a dreptatii. Dar pot fi
de fapt plasate intr-o directie total diferita. Hegel, spre
exemplu, un convins adept al evolutiei istorice, era in
acelasi timp convins de inferioritatea femeii in societa-
te. Constientizarea faptului ca dreptatea e relativa nu
|-a facut sa vada mai clar prezentul. Probabil ca atat de
ilogic ar fi fost pe atunci sa nu fii misogin cum ar fi acum
sa consideri ca nu mergi cu masina la serviciu, desi ai
masind sau sa te hotdrasti peste noapte sa devii vegeta-
rian. Posibil, discutabil, tinand de optiunea personala, dar
nicidecum imoral la nivel social. :

Nu vreau sd afirm cd suntem ca in bataia vantului, fara
drept de vot, fard puterea de a schimba ceva; cu sigu="=
rantd, putem excela in cadrele timpului nostru, dar mab..
greu am putea excela in toate timpurile. Religiile se naS'
dinspre oameni care au avut ceva de spus in mai mu
timpuri, dacd nu in toate. B sunt singurii care retisese
sa creeze o universalitate, nu doar un curent (ma refe
strict la persoanele de la care se inspira religiile; p}'éc s/.
lisus, Budda, Confucius etc si nu de evolutia relrglel ga,re:-"f.“‘{l_;';
e directionata de alti cameni). Uneori nu e de ajuns'sa %
reparam ce am facut sau sa ne dezicem de ce am zis,
uneori trebuie sa spunem ceva nou incercand sa schim-
bam perspectiva.

M-am tot gandit care sunt constantele perioadei in
care traim (ele exista, asa cum fiecare perioada anterioara
a avut directiile ei de forta, personalitatile si schimbarile
care au constituit momentele cheie ale vremiirespective).
E greu sa depistezi ce e normal pentru tine, pentru ca
e prea normal, e dificil sa te detasezi si sa reusesti sa
percepi o constanta prins in vertijul de forme in perma-
nenta schimbare ale timpului nostru si totusi,'as putea
zice ca o tendinta ideologic actuala este ecofilogofia, (o}
grija sporita fata de mediul inconjurator, care aduce cu
sine un anumit dor de simplitate, claritatea si naivitatea
edenica a vietii in natura. Aceasta filosofie a existat in mai
multe etape ale evolutiei civilizatiei umane, dar de fiecare
datd a fost asumata diferit si e suficient sa ne gandim la
perioada elenistica - Plotinus, la baroc — Spinoza, apoi
la romantism, transcendentalism, care au venit fieca-
re cu o apreciere abundenta a organicului, a naturii, a
Lspiritului lumii” prezent in ea. A existat dintotdeauna o



atractie latentd in directia naturii, in general ca expresie
a panteismului sau ca un refuz al intelectualismului, al
manipularii ideologice, al industrializarii.

ACUM INTOARCEREA LA NATURA NU SE REFERA INSA
ATAT LA INTOARCERE, CAT LA INTEGRAREA EI N VIATA
NOASTRA PRIN RESPECT $I APRECIERE, DINTR-0
INTELEGERE A FRAGILITATII $I A DEPENDENTEI NOASTRE
DE EA. ESTE 0 PERSPECTIVA UTILITARA iN PRIMUL RAND.
TOATA LUMEA ZICE GO SUSTAINABLE!" EU ZIC ,NO!
MAKE IT THRIVE!". CINE VREA DOAR SA TRAIASCA, CAND
POATE SA INFLOREASCA?

JSustainable”, dezvoltarea durabilda cum sund in ro-
mana, este un concept foarte monden si sterp, de ase-
menea. Sa faci o industrie de(abiIé fnseamna sa o poti
face la nesfarsit fara sa distrugi mediul sau sa epuizezi
resursele naturale. Practicc am descoperit importanta
neignordrii naturii, nu a aprecierii ei. E un fel de a trai
la marginea subzistentei. Cred ca tintim prea jos si per-
spectiva noastra este intr-o inertie crasa. Bineinteles nu e
vorba in totalitate de inertie, cat de bani. Nu de ai nostri,
ci de ai altora.

E normal ca terorismul sa fie urmatoarea forma de
razboi international. Razboiul intre natiuni asa cum l-a
cunoscut omenirea pana dupa mijlocul secolului al
XX-lea nu mai are sens pentru ca este prea periculos
si distructiv, costisitor si nimeni nu mai poate beneficia
de pe urma lui. Terorismul este posibil doar din cauza

accesului imediat la informatie. Cand tehnologic vom
ajunge in punctul in care putem controla toate canalele
informatice, poate ca terorismul o sa devina imposibil.
Dar cand o portitd se inchide, alta se deschide. isi poate
cineva imagina al cui precursor-e terorismul? Exista o
sansd ca aceastd evolutie sa fie impiedii:até? Pentru ca
societatea noastra sa devina ,terrorism proof” controlul
serviciilor inteligente asupra individului va trebui sporit si
asta e putin spus. Chiar vrem sa fim o societate ,terrorism
proof”? Nu stiu raspunsurile la'aceste intrebari, dar cred
ca punctul de maxim local aici ne-ar aduce intr-un punct
de minim local in alta functie. :

Toate problemele cu care ne confruntam in principiu
sunt doar consecinta lipsei perspectivei pe termen lung a
celor care au luat decizii inaintea noastra. Si cand vorbesc
de termen indelungat vorbesc nu atat de ani si decenii,
cat de secole. Dar cine gandeste la nivel de secole cand

presiunea momentelor pe care le parcurgem impune

decizii de moment, nu pe termen lung? Toate gandurile
noastre sunt poate o consecintd a gandurilor celor di-
naintea noastra si a destinului colectiv creat. Putem oare
sa sarim un pas inainte in evolutie si in loc sa tot reparam
cu aceleasi mijloace sa incercam sa cream viitorul altfel?

La nivel colectiv nu exista nedreptati sau se intampla
foarte rar, exista doar consecinte. Dar pentru fiecare
individ in parte e nedrept sa te nasti intr-o lume disfunc-
tionala, e nedrept ca unii fac greseli, iar altii le resimt, e
nedrept, caci si tu ai fi putut fi in metrou in Maalbeek pe
22 martie anul acesta.

Raluca Anisie
a absolvit
Colegjul Natjonal
lasi (cu media 10
la bacalaureat),
Universitatea din
Sheffield si un
master la Ecole
Polytechnique
Lausanne. In
prezent, Raluca
este singurul
inginer din
,generatia”
ALECART.
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LICEUL MEU, CU BANCI DE
LEMN SI SPATII (INTRE ELE)
MICI

AS SCHIMBA MARII DECIDENTI LIPSITI DE CURAJ, AS VREA MANUALE ISTETE - NU E SUFICIENT SA FIE MULTE, AS INCUIA TOATE
CARTILE DE COMENTARII LITERARE INTR-0 CAMERA FARA GEAMURI, SA NU MAI VADA LUMINA VREODATA, NICI MACAR A
TIPARULUI (ACUM CEVA VREME ANUNTAM CA LE-AS ARDE, DAR DUPA CE AM VAZUT UNUL DINTRE ROMANELE LUI MIRCEA
CARTARESCU ARS DE UN PIROMAN BIZAROID IN SPATIUL PUBLIC, MI-AM DAT SEAMA CA FOARTE PUTINE LUCRURI SUNT MAI
TRISTE DECAT SA VEZI 0 CARTE ARZAND ).

¥ Roxana Dumitrache

zulie-ocru, patratoasa, care aratd ca multe dintre
constructiile Romaniei: poate fi o fabrica mititica, o
scoald, o primarie de orasel, o maternitate de care a avut
grija un zugrav cu monomanii cromatice neasteptate, in
fine, o cladire care nu iti spune mare lucru. Frumoasa nu
prea e la exterior, dar interiorul o salveaza definitiv. La in-
ceput, nu avea nimic dintr-o Bastilie, nefiind imprejmuita,
dar dupa vacanta de vara dintr-a X-a i-au crescut garduri
feroase, semn cd marelui domnitor care i-a imprumutat
numele i se facuse pesemne fricd de tumultul
strazii. Sau frig, pentru ca zidurile nu tin doar

de frica, ci si de frig cladirilor. Mie, care am

detestat intotdeauna zidurile, ingradirile

de orice soi si parcelarea spatiului, mi-a

devenit antipatic nu doar bietul gard, ci

prin transfer, chiar si marele domnitor; mi

s-a parut profund inechitabil

I iceul meu a fost o Bastilie simpatica. O cladire ver-

ca nu ne-a in-

trebat nimeni daca suntem de acord cu gardul. Noi, cei
care locuiam in cladire cate 7-8 ore pe zi, mai mult decat
in propriile case, ar fi trebuit sa fim intrebati daca vrem
gardul sau nu. Pot sa pariez ca un referendum ar fi ucis
orice idee de gard. in sfarsit, toate cladirile respectabile
ale lumii se cer imprejmuite, deci si liceul meu trebuia sa
aiba aceeasi soarta.

Liceul meu mai avea ceva, ca sa fie in randul lumii con-
servatoare si al arhitecturii inexplicabile: intrari separate.
Intr-o lume fireasca, doar toaletele ar trebui separate, nu
si intrarile in institutii si nu stiu de ce, dar scolile, liceele
si facultatile din Romania au intrari intotdeauna diferite
pentru profesori si elevi. De aici si socul meu vecin cu mi-
rarea filosofica cand, in prima zi de facultate londoneza,
mi-am vazut profesorul de epistemologie, un personaj
despre care citeam cu pietate si tremol, parcandu-si
motocicleta langa rastelul de biciclete si folosind aceeasi



intrare ca noi, pentru ca, ce sa vezi, nimeni nu a gasit
utilitatea a doua intrari.

iN SCOLILE ROMANESTI, INTRAREA
DESTINATA PROFESORILOR (AB
EXTENSO PARINTILOR INVITATILOR,
CURIERILOR) ESTE ,,INTRAREA
MARE” - CA IN TEMPLE SAU
»INTRAREA DIN FATA”. ELEVII AU
INTRAREA LOR, RUDA PERSECUTATA
A INTRARII MARI, iN UNELE SCOLI

E CHIAR DOSITA DE PARCA AR

FI TULBURATOR DE EXOTIC SA

VEZI UN ELEV INTRAND INTR-UN
LICEU. PROBABIL EXISTA RATIUNI
PENTRU SEPARAREA ASTA, DAR
MARILE $SCOLI ALE LUMII AU INTELES
iN CEL MAI FIRESC MOD CA NU’
INTRARILE SEPARATE iN LICEU DAU
CONSISTENTA S1 VALIDEAZA ACTUL
EDUCATIONAL.

Si oricum, nici profesorii, nici elevii nu cred ca isi ima-
gineaza ca admiratia, parteneriatul intelectual, respectul
fata de profesie si misie sunt date de intrari distincte.

Oricum, ca sa fac o confidenta scandaloasa, dar care,
sper, nu va genera un precedent periculos, in clasa a Xll-a
ma simteam atat de desteptd, mai precis de gonflata
in desteptaciune prost inteleasa, si de matura - atat de
matura, incat nu imi mai incapeam in piele de maturitate
- incat am folosit zilnic, cu o constiinciozitate demna de
mari ritualuri, ,intrarea profesorilor”. Nu m-a oprit niciun
elev de serviciu (ingrat job sa fii invizibil si vigilent in
acelasi timp!) si am vanat cu sarg un prilej sa ma inter-
sectez cu profesorii mei sau cu profesorii altora, sa fiu
mustruluita, sa ma deporteze spre intrarea mica si eu sa
pot sa explic de ce intrarile separate mi se par nu doar
caduce, cat stupide. Din (ne)fericire, nu m-a bruftuluit
nimeni niciodatd, ba chiar mi s-a profetit de multe ori sa
ajung sa predau in liceul-mama si sa folosesc, deci, intra-
rea profesorilor asa cum se cuvine. inca stiu pe dinafara
ce as fi zis, deci inca un speech militant si brav sacrificat
pentru totdeauna!

Mai erau sigur, doud spatii-gemene care ma ispiteau
cu forta locurilor interzise si a tatuajelor. Pe vremea aia,
mi-as fi tatuat un vers din Omar Khayam, pe care acum il
gasesc caraghios mutat de pe hartie pe piele; ce bine, to-
tusi, cd nu am facut-o, desi scrisul pe corp mi se pare inca
o gaselnitd antropologica interesanta, insa mi-am lasat
pielea nescrisd pana la urma. Pe langa versul lui Omar
Khayam, mai erau cele doua spatii pe care le investisem

ontologic, incat devenisera deja doua entitati: cancelaria
si fumoarul, un cuplu aproape adamic, pentru ca acolo
lua nastere o lume intreaga. Ba chiar acum, gandindu-ma
mai atent, imi dau seama ca in mintea mea functionau
ca metonimii perfecte feminitatii si masculinitatii. Sigur,
cancelaria trebuia sa fie femininul nu doar pentru ca
asa e substantivul, ci pentru ca are o forta nelamurita,
un farmec ascuns, o infinita delicatete. E tainica si la ea
se ajungea intotdeauna lent - nu stiu daca ati observat
asta, dar era suficient sa te uiti pe indelete la modul in
care profesorii se indreapta catre cancelarie. Toti par ca
se deplaseaza in sacade, mult mai incet decat daca ar
merge la librarie, restaurant, farmacie sau supermarket.
Fumoarul, pe de alta parte, e masculinul. Fascineaza si
el, pentru ca nu-i tocmai un spatiu anodin, iar spre el te
indrepti cu nerabdare nedisimulata, fara ocoluri si volute.
E complicat si el, bineinteles, dar macar stii ce se petrece
acolo, in timp ce cancelaria rdmane cel mai bizar loc din
univers, la care eu si acum ma raportez tandru-filosofic.

CANCELARIA. UN SPATIU iN CARE
TIMPUL CURGE ALTFEL, PRINTRE
CESTI DE CEAI, CATALOAGE
LASATE SA UMBLE LIBERE PRIN
LUME, MICI INTRIGI, SOLIDARITATI
PLICTICOSENII METODICE (IERTARE
POATE SUNT CHIAR TERIBIL

DE INTERESANTE!), TRANSFER

DE SUGESTII PEDAGOGICE,
PSIHOTERAPIE, LOC iN CARE
TOATE DISCIPLINELE DE STUDII $I
COLPORTORII LOR, PROFESORII,

SE ADUNA iN CEL MAI CURIOS
IURES INTELECTUAL, iN CLIVAJE Sl
SCHISME DISCIPLINARE. CLAR, iN
CANCELARIE SE PETREC LUCRURI
MAI INTERESANTE DECAT IN ORICE
ALT SPATIU DINTR-O INSTITUTIE DE
INVATAMANT

Peste cateva luni se implinesc 10 ani de la absolvire,
amanunt biografic pe care nu I-as fi dat alecartienilor
care ma gasesc asa acum mi-au spus, mai degraba de-a
lor. Ei bine, sper ca mostra mea de onestitate sa nu
ne distorsioneze relatia si ei sa nu cumva sa ma
ia in serios si sa ma claseze ca fiind oldschool.

(Nota red. Sperdm ca, prin plasarea textului la
Universitaria, relatia noastrd cu Roxana sd nu
se schimbe ©) Nu, nu prea sunt eu de scoald
veche, desi au trecut zece ani de cand am tinut
discursul de absolvire, intr-o limbutie vindicativa
aproape, despre ce as schimba eu la sistem.
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La profesorii mei nu as fi schimbat nimic, nici macar
vreo culoare de par sau vreo barba hipstereasca avant
la lettre. Eu am fost o privilegiata. Nici la colegi nu as
fi schimbat mai nimic, poate doar niste pseudo-drame
existentiale, un bal al bobocilor cam ridicol, niste unifor-
me albastru cobalt pe care oricum nu le purta nimeni si
niste gusturi muzicale. Nu, eu as schimba sistemul.

Sistemul e un cuvant cu o soartd nefastd, e invocat
cand trebuie sa arunci culpa si nu stii cum si catre cine.
Asa ca dai vina pe ,sistem”. Ei bine, la zece ani distanta,
incd am de gand sa deconstruiesc sistemul si sa-i arat
scaderile in toatd antisplendoarea lor. Dincolo de refor-
ma educatiei despre care am auzit plictisitor de des, dar
pe care nimeni n-a vazut-o pe viu; e ca monstrul din
Loch Ness, desi dla se mai arata din cand in cand, ei bine,
dincolo de marea reforma sistemica, sunt o sumedenie
de greseli. Dopajul uluitor, ucigator de creativitate despre
care am mai scris in ultima vreme si nu tocmai in termeni
de laudatio e una dintre ele. Se infuleca inca bucati mari
de materie, pe nemestecate, pe mintea pling, intr-un ritm
galopant.

foto: Gloria Luca

SE IERARHIZEAZA IMPORTANTA
UNOR MATERII, SE CREEAZA
CATEGORII DE DISCIPLINE, CA LA
BOX, DE PARCA ARFI O LUPTA
PERPETUA: ,,CATEGORIA GREA”E
FORMATA DIN TRIADA MATEMATICA-
CHIMIE-FIZICA, CU INFORMATICA
IMEDIAT LANGA ORI POATE REGINA
MATERIILOR, POATE CU PUTINA
iNTELEGERE INTRA AICI S| LIMBA
ROMANA SI LIMBILE STRAINE -
CONVERTIBILE USOR PE PIATA
MUNCII - APOI INTERMEDIARELE

- STINTELE UMANE $I SIGUR
~CATEGORIA-PANA” IN CARE
INTRA ARTA $I SPORTUL. SUNT
IERARHIZARI INGUSTE, DAR CARE
SE PERPETUEAZA, SUNT REPLICATE
$1 AJUNG SA DICTEZE DEVENIRI
INTELECTUALE Sl, iN DEFINITIV,
UMANE.



Genereaza segregari inutile intre elevi, lupte de ego-
uri si ostilizeaza fara noima. Un olimpic la mate versus
un olimpic la romana. Un castigator de medalie de aur
la internationala de fizica sau informatica versus un la-
ureat al unui concurs literar, un premiat la concurs de
graficd ori un basketbalist talentat. Un olimpic versus
un non-olimpic. Ca fosta olimpica (desi fara performan-
te medaliate sau cine stie ce victorie rasunatoare, insa
olimpica in fiecare an), as regandi total importanta olim-
piadelor. Nu le-as desfiinta, evident, dar le-as scutura
zdravan de presiune, de obligativitate in multe cazuri,
de schisme ridicole. Sa fii olimpic e cool, dar si mai cool
e sa te bucuri integral de liceu, sa devii liber, brav, sa
inveti fara presiunea olimpiadelor, sa iti alegi singur lup-
tele intelectuale, sa intri in ele cu pasiune si poftd, nu cu
frica si chinuintd, sa te indragostesti, sa traiesti prietenii
longevive. Ca acum zece ani, as schimba marii decidenti
lipsiti de curaj, as vrea manuale istete - nu e suficient
sa fie multe, as incuia toate cartile de comentarii literare
intr-o camera fara geamuri, s nu mai vada lumina vreo-
datd, nici macar a tiparului (acum ceva vreme anuntam cd
le-as arde, dar dupa ce am vazut unul dintre romanele lui
Mircea Cartarescu ars de un piroman bizaroid in spatiul
public, mi-am dat seama ca foarte putine lucruri sunt
mai triste decat sa vezi o carte arzand ), as duce salariile
profesorilor intr-o grila de salarizare fireasca, pentru ca
marii salvatori ai societatii sunt ei si medicii, iar ei, cu toa-
ta nobletea lor de a carti prea putin si prea dezarticulat,
vorbesc prea putin despre asta, as renunta la Bacul ca
.examen al vietii", cand nu ar trebui sa fie decat o trecere
lind, de pe un liman spre altul.

Ei bine, peste mai putin de doua luni voi intra in liceul
meu folosind ,intrarea mare”, voi gasi fete noi pe panoul
cu pozele olimpicilor, imi voi revedea profesorii de care
mi-a fost dor si care mi-au vegheat devenirea uneori
fara sa intuiasca, colegii care vor fi oameni mari, gata
deveniti, profesori, medici, antreprenori, actori, filosofi,
ingineri, informaticieni, unii dintre ei parinti, altii inca
pustani teribili. Probabil voi avea un discurs pe care si
daca il pregatesc cu migald, se va tine singur, dupa cheful
lui. In zece ani, am trecut prin scoli din Romania si din
Marea Britanie, am schimbat birouri in cladiri sticloase
din tara si din afara, sperand ca odata cu ele, pot schimba
si lumea sau macar micro-lumi (ori nano-lumi!), am iubit
si scris. Ori poate nu voi povesti despre nimic din toate
astea, nici despre profesia mea in care incerc sa fiu la fel
de buna ca-n liceu, nici despre scrisul meu ori despre
iubitul meu care imi e partener de arme intelectuale, ci
doar despre un dor nebunesc, salbatic, navalnic, pe care
acum zece ani l-as fi banuit ca e o inventie a oamenilor
mari: dorul de liceu.
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MONARHIA ROMANA Si

¢+ Daniel Sandru

n 2016 se implinesc 150 de ani de la momentul in

care, la 10 mai 1866, Carol, principe de Hohenzollern-

Sigmaringen, a fost proclamat domnitor, urmand ca,
pe 10 mai 1881, sé fie incoronat Rege. Pana in 1947,
cand, dat fiind contextul politic international postbelic,
Romania a fost proclamata, prin fals si violenta, ,republica
populard”, alti trei monarhi i-au succedat: Ferdinand,
Carol al Il-lea si Mihai I. Aceasta este scurta - as spune,
raportat la scara istoriei — dar extrem de importanta
traditie a monarhiei constitutionale romanesti. Dincolo
de disputa monarhisti-republicani sau promonarhisti-
antimonarhisti, suntem obligati sub aspect istoric sa
recuperam rolul fundamental jucat de regimul monarhic
instituit in a doua jumatate a veacului al XIX-leaininitierea
procesului de modernizare politica, sociala si economica
a unei tari aflatd la margine de Europa. lau in considerare,
n acest context, si constatarea cd, din 1947 pana in 1989,
regimul comunist a impus un tip specific de modernizare,
ce a imbinat, in etapele evolutiei sale, modelul Uniunii
Sovietice cu cel al exaltarii de factura asiatica. Un alt
ingredient a fost, desigur, nationalismul tribal. Aceasta e
modernizarea pe care am avut-o in epoca posteblicad; nu
ne-a fost dat, din pacate, sa cunoastem alta.

ADEVARATA MODERNIZARE

Dar a existat si o adevarata modernizare, realizata sub
impactul al ceea ce as identifica drept principala virtute
a regimului monarhic, pe care ne-a fost dat, ca natiune,
sa-l cunoastem pe parcursul a 81 de ani: moderatia. O
modernizare deopotriva institutionald, civilizationala si
culturald, o modernizare ce a plasat mai intai Principatele
Romane, apoi Regatul Romaniei in ansamblul occidental,
facandu-i-1 apartinator de drept, pozitionare pe care am
reusit sd o recuperam, cu imense sacrificii, mult dupa
1989. Sifn acest din urma caz, din nou, cu sprijinul sustinut
al reprezentantilor Casei Regale a Romaniei. Urmand linia
directoare deschisa in teoria politica de Montesquieu, se

VIRTUTEA MODERATIEI

poate spune ca, de la instaurarea sa, Monarhia s-a definit
ca un regim moderat, adica unul ,(...) animat de principiul
onoarei (..), in care puterea este limitata de legi, cutume
si norme"™. Aceasta inseamna c3d, sub aspect constitutio-
nal, instituirea regimului monarhic a avut drept punct no-
dal ideea c3, ,intr-o monarhie moderat3, cel care exercita
puterea suverana este monarhul, dar — precizarea este
esentiala — acesta o poate face numai in conformitate
cu legile fundamentale si cutumele natiunii respective”®@

Din punctul meu de vedere, moderatia monarhica a
vizat, in spatiul romanesc, armonizarea unei societati ce
ar putea fi caracterizata, spre a invoca modelele socio-
logice propuse de Ferdinand Tonnies, de trecerea de la
comunitate (Gemeinschaft) la societate (Gesellschaft).
Or, aceasta a presupus, mai cu seama odata cu aparitia
institutiei monarhice, stabilirea unor limite contractuale
atat din punct de vedere social, cat si din punct de ve-
dere politic. Practic, prin instituirea Monarhiei, Romania
s-a inscris in linia contractualistd a carei evolutie teore-
tica a inceput cu Leviathan-ul lui Thomas Hobbes, spre
a continua, implicand nuante diferite, cu Second Treatise
On Civil Government a lui John Locke si, respectiv, cu Du
contrat social a lui Rousseau. Pe linia care, in plan practic,
desi a fost creionatd, la 1651, in Anglia, pentru a legitima
absolutismul monarhic, a continuat prin instituirea mo-
narhiei constitutionale, sadind, totodata, reperele a ceea
ce urma sa devina statul de drept. Punand norma sub cu-
pola moderatiei, Monarhia Romana a conferit statutului
de cetatean al Regatului onorabilitatea apartenentei la
o natiune europeana. Din nefericire, ,intrarea maselor in
istorie”, descrisa deosebit de elocvent de Ortega y Gasset

* Intr-o forma extinsa, acest articol constituie un capitol al volumului
colectiv Anul Regal. Jurnalul Jubileului de 150 de ani de la fondarea
Casei Regale a Romaniei (Editori Daniel Sandru si Alexandru Muraru), in
curs de aparitie la Editura Adenium.

(1) Aurelian Craiutu, Elogiul moderatiei, Editura Polirom, lasi, 2006, p. 63.
(2) Ibidem, p. 66.



PRACTIC, PRIN INSTITUIREA MONARHIEI, ROMANIA S-A INSCRIS IN
LINIA CONTRACTUALISTA A CAREI EVOLUTIE TEORETICA A iINCEPUT CU
LEVIATHAN-UL LUI THOMAS HOBBES, SPRE A CONTINUA, IMPLICAND

NUANTE DIFERITE, CU SECOND TREATISE ON CIVIL GOVERNMENT A LUI JOHN
LOCKE SI, RESPECTIV, CU DU CONTRAT SOCIAL A LUI ROUSSEAU

in prima parte a veacului trecut, a constituit nu atat o
posibilitate de consolidare a procesului de democratizare
in care si Romania, prin regimul sdu de monarhie con-
stitutionald, fusese inscrisa, ci, dimpotriva, a configurat
esafodajul ideologic de care s-au bucurat extremele
politico-ideologice, reunite in intersectia fabricarii ,omu-
lui nou”. A fost epoca in care moderatia era pusd sub
semnul intrebarii, in care onorabilitatea nu mai trebuia
sd insemne respectul fata de alteritate, echivalat cu res-
pectul de sine, ci aruncarea personalitatii individuale in
vartejul uniformizarii brune sau rosii, in directia asumarii

xn

identitatii de ,om-masa”.

CUM AR PUTEA FI RECUPERAT CEEA
CE NE TREBUIE

Este virtutea moderatiei, pe care o vad drept cheie de
bolta a evolutiei Monarhiei in Romania, recuperabila?
Neindoielnic, reflectdnd la prezenta necesard a Casei
Regale a Romaniei in societatea romaneascd postcomu-
nista, raspunsul este unul afirmativ. Din acest punct de
vedere, Majestatea Sa Regele Mihai | si membrii Familiei
Regale inseamna prezenta acestei virtuti printre noi, cei
care nu am cunoscut sau care am uitat beneficiul unei
bune cunoasteri a istoriei. La momentul Jubileului Regal
de 150 de ani, avem privilegiul de a regasi contempora-
neitatea unei table a valorilor a carei continuitate este
insurmontabila. Dupa cum avem posibilitatea de a iden-
tifica modalitati care sa ne arate cum ar putea fi ceea ce
trebuie recuperat. Consider ca este o posibilitate deja ga-
rantatd de tot ceea ce a insemnat prezenta Casei Regale
a Romaniei in cei 26 de ani ai postcomunismului roma-
nesc, de la implicarea directa in procesul de integrare eu-
ro-atlantica si pana la aceea care presupune exprimarea
principiala a ,justei masuri” in spatiul public romanesc. in
degringolada tranzitorie coordonata strategic, initial, de
catre urmasii comunistilor, aceasta prezenta a insemnat
nu un reper al intoarcerii in trecut, ci unul al posibilitatii

de a privi spre viitorul unei democratii europene. Ceea ce
am si devenit, chiar daca fudamentarea acestei democra-
tii rdmane un proces de fiecare zi, un exercitiu cotidian.
Din aceasta perspectiva, ceea ce trebuie recuperat s-ar
putea realiza prin reinstituirea moderatiei ca principiu de
abordare a tuturor chestiunilor de ordin public, indife-
rent ca ne referim la politica, la educatie, la cultura sau la
economie. Ca si in trecut, vechii maladii a spatiului public
romanesc, maniheismul, ii trebuie contrapus, ca antidot,
echilibrul moderatiei. Daca ar fi sa ne intrebam, precum
un eseist roman contemporan, ,ce se pierde atunci cand
se castigad ceva?”, am putea observa ca o eventuala rein-
stituire a principiului moderatiei, cu aportul Casei Regale
a Romaniei, ar putea reprezenta un castig fara nicio
pierdere. Am fi cu totii, de fapt, mai castigati. Am regdsi,
cu certitudine, solidaritatea comunitara, ceea ce ar putea
aduce, dupa sine, responsabilitatea specifica principiului
.maximei libertati egale”, adica aceea care tempereaza
egoismul moral creator de disolutie. Am putea identifica
directiile juste si oneste de calibrare a sistemului institu-
tional, facandu-ne politicienii s devina responsabili. Am
putea depasi deficitul democratic inca prezent si vizibil
de la un ciclu electoral la altul, realizand reglajele fine ale
unui sistem a carui proasta functionare, inca si astazi, ne
afecteaza pe toti. Am putea avea, din nou, reperul onoa-
rei, al lucrului bine facut, al durabilitatii, adica al ceea ce
ne-ar putea readuce autentica mandrie, patriotica, iar nu
festivista, de a fi cetateni ai statului roméan. Sunt, toate
acestea, valente care, revendicandu-se de la virtutea mo-
deratiei, fac din Coroana Romana un veritabil indicator al
situdrii noastre in lume, indiferent de succesiunea politica
ori de modele ideologice.

Daniel $andru este politolog, profesor universitar la Universitatea , Petre
Andrei” din lagi si director al revistei de culturd contemporand TIMPUL.
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O ZI CA ORICARE ALTA

¢ Liana Vr3jitoru Andreasen

miezul zilei. Apds pe butonul cheii pana aud un

beep. Las masina sa se incingd sub soarele texan si

o iau spre cladirea principala a liceului. in aerul torid,
nimic nu misca. Nici nu mai are ce sa se evaporeze. Fatada
cladirii ma intdmpina in tacere, eu fiind singura persoana
care ajunge la ore asa tarziu. Si asta pentru ca eu sunt
.profesoara din afara”, cu alte cuvinte, un fel de extrate-
restru care preda la liceu cursuri universitare. Nu ma mir
ca am fost trimisa (temporar) la liceul de langd granita
cu Mexicul. Astfel de cursuri se vand ca painea calda in
SUA: elevii nu platesc pentru niste cursuri care i-ar costa
mult in timpul facultatii, iar universitatile primesc un cec
grasuliu din partea liceelor. Totul ar fi frumos si bine daca
n-ar captusi orele de curs cu toti elevii pe care pot pune
mana, buni sau nu, de la clasele a Xl-a si a Xll-a, in loc
sa-i inscrie pe baza unui oarecare merit. in fine. Trec pe
sub arcul de metal si pasesc in holul larg, intunecat si
prin care se plimba un fel de crivat conditionat. Se pare
ca fluviul de elevi migrand de la o clasa la alta s-a disipat
deja, dar cateva grupulete lenese inca-si mai fac drum
spre urmatoarea ord. Nu poate sa fie chiar asa de tarziu.

La intrarea in clasa, elevii nu se dau dusi in bancile lor.
Se Imping unii in altii si nu prea se sinchisesc sa-mi faca
loc spre catedra. Asta nu-i o crima, atata timp cat pot sa-
mi tin ora. Asa-s elevii americani: independenti. Nu am sa
fiu eu autoritatea care sa le franga aripile. Ma intreb daca
nu cumva am lasat la universitate copiile xerox cu care
am venit sa-i luminez.

in timp ce-mi asez materialele pe catedra, un bebelus
zboara peste banci. Tot vad bebelusii astia de cateva
saptamani. Sunt pentru ora de responsabilitate sociala si
familiald. Bebelusul aterizeaza undeva si nu tipa, nu e ra-
nit. E din plastic. Cineva il ia si 1l inveleste intr-o paturica.

Elevii incd mai sosesc. Profesoara lor obisnuita de
literatura, domnisoara Gondolyk, imi face cu mana din

spatele clasei. Ea 1i cunoaste de cativa ani, pe cand eu
inca le mai incurc numele. O vad adunand eseuri in timp
ce rade si da din cap. Aud soneria, dar bazaitul elevilor
nu inceteaza. Ridic o méana si initiez un cor de s-s-ituri
care traverseaza clasa ca o rumoare. Bancile se umplu,
iar dialogul colectiv se reduce la un murmur care dispare
treptat. Domnisoara Gondolyk se indreaptd spre usa si
imi spune ceva in trecere. incerc s-o ascult, dar trei elevi
ma Tmpresoard si-mi dau niste hartii la semnat, pe cand
altii ma intreaba daca le-am adus eseurile de data trecu-
ta. Am o vaga senzatie cd Domnisoara Gondolyk a spus
ceva despre un elicopter care o asteapta in parcare si nu-
mi dau seama daca am auzit gresit sau a facut o gluma.

- Vedeti sa-| prindeti pe ultimul, imi mai spune inainte
sa iasa pe usa.

Nu stiu daca se refera la elicoptere sau la elevi.

- Asa e, doamna profesoara, spune Karista, din prima
banca. Elevii trebuie s-o ia pe pod, iar profesorii care
termina devreme iau elicopterul. Dar noi incd nu putem

merge pe pod pentru ca intai trec cei de clasa a X-a, asa
ca astazi puteti sa faceti ora intreaga cu noi.

— Cum, alte ore nu se fac in intregime?

Probabil e una dintre regulile scolii pe care nu prea le
inteleg.

- Spuneti-ne, zice Christian, de ce baiatul din povesti-
re vorbeste asa stalcit?

Lizeth 1i da un cot, iar el se stropseste:

- Ce vrei? Chiar n-am inteles dialogurile. Lasa sa ne
spuna.

- Asa e, dialogurile parca erau intr-o limba straina,



confirma cateva voci.

- Azi nu ne puneti sa scriem, ca povestirea asta a fost
grea! ma instiinteaza altii.

- Nu-i adevarat, a fost usoara, spune Valeria.

Ei pot oricand sa-i cer sa scrie un eseu. Uit de elicopter
si ma uit la ceas sa vad daca e timp pentru un eseu scurt.

- Domnisoara profesoara, pot sa merg la biblioteca?
Mi-am uitat geanta acolo, spune Anahi. N-am mai ajuns
la cantind Tnainte sa explodeze, asa cd n-am apucat sa
mananc ceva in pauza.

- Pot si eu sa merg? intreaba Mariana. Si eu am man-
care in geanta.

Dau din umeri si scot copia mea xerox cu povestirea.

- Sa discutdm mai intai ideea de culoare locald in
povestirea lui Toni Morrison, incep dregandu-mi vocea.
Povestirea are loc in Manhattan, dar personajele sunt
din... Stati putin, despre ce explozie vorbiti? Ce e cu
cantina?

- Cantina nu mai existd, imi explica Valeria, aratand
in directia generald in care fusese cantina. Pana acum
s-au dus trei cladiri, asa ca daca ati parcat in parcarea
din sud...

— Nu, am parcat langa biblioteca.

- A, probabil masina e inca acolo.

Explicatiile nu-mi par suficiente.

— Cum adica? Si ce-i cu cele trei cladiri?

— Au anuntat azi dimineatd, spune Karista, enuntand
clar si cu rabdare. De-asta au pus podul in partea din
nord, sd poata pleca elevii acasa. Mai incolo or sa distru-

ga si cladirea asta.

- Le demoleaza? Si ce-i in locul lor, moloz? N-am va-
zut nimic de genul asta.

- Nu, nu, raspunde Karista. Acum au o tehnologie mai
avansata. Au un fel de aspirator urias si totul e absorbit
imediat, asa ca nu ramane nimic pe pamant. Doar o groa-
pa mare. Vedeti sa nu dati in ea cu masina.

- Da, imi confirma Manuel. Mai bine traversati tot pe
podul nostru. Nu exista un pod doar pentru profesori.

- Bine, bine, zic, gandindu-md ca poate totul are
logica, dar nu pricep eu. Haideti, trebuie sa discutam
povestirea.

— Stiu care-i intelesul povestirii, spune Josh.

- Da? Explica, te rog.

— Este despre discriminarea rasiala. Pot sa merg la
baie?

- Du-te, spun, incruntandu-ma.

Steve, starul lor de baseball, imi spune ca Josh nu se
mai intoarce.

- De ce, adica?

— Trebuie sa treaca podul ca sa mearga la baie, spune
Steve. E departe.

- Vom vedea, ii raspund. Care din personajele poves-
tirii sunt tinta discriminarii? Si ne referim doar la discri-

minare rasiald sau observam si alt gen de discriminare?

Tocmai atunci se deschide usa si o0 doamna intre doua
varste intra in clasa, fluturand o hartie.

- Yasmin trebuie sa mearga acasa, imi spune.

- Care din ele? Aauilar sau Gutierrez? intreb resemnata.

[2a)
—
—
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- Améandoua.

Ce pot face? Le las pe cele doua Yasmin sa plece.
M-am obisnuit cu elevi pe care ii cheama parintii acasa
din cauza unei urgente oarecare.

- A, uitasem, spune doamna cand tocmai credeam ca
plecase. Rosie si Priscilla trebuie sa plece si ele. Ele fac
parte din echipa vanatorilor de fantome.

Doamna pleaca in sfarsit, iar Rosie si Priscilla se in-
dreapta lipsite de chef spre usa.

- La revedere, doamna profesoara.

- La revedere, doamna profesoara.

Ochii imi umbla de la un elev la altul.

- Fantome? spun cu enervare in glas.

- Da, da, doamna profesoara, spune Christian ridicand
bratele spre tavan - probabil asa crede el ca arata o fan-
toma. Cand dispar cladirile, fantomele devin o problema

pentru scoala. De-asta avem o echipa.

- Data trecuta au fost douazeci si cinci, spune Manuel.
Le-am numarat eu personal!

- Deci, ca sé ne intoarcem la povestire. Ajutati-ma sa
trec pe tabld personajele in functie de clasa sociald de
care apartin. Spuneti-mi cate coloane sa creez si pe cine
sa pun mai intai.

— Baiatul care vorbeste haios e personajul principal,
spune Steve cu un zambet larg.

— Steve n-a citit povestirea, ma informeaza Valeria.

in tavan se aude o voce distorsionata radiofonic. Nici
tehnologia asta n-o avem la universitate.

— Denise si Maury sa se prezinte la administratie.
Trebuie sa semneze formularele de abductie. Nu ia decat
cinci minute.

Clasa intreagd murmura un “Uuuuu” prelungit si-i
intreb de ce se leaga de Denise si Maury.

- Cei din administratie vor sa stie daca au fost rapiti
impreuna, fiindca ieri mai multe cupluri au fost rapite de
0 nava spatiala.

- Ei, asta-i. Ce nava? intreb, desi imi dau seama ca de
fapt nu-mi pasa de explicatie.

Maury se inroseste si se indreapta repede spre usa.
— Nu-i adevarat, doamna profesoard, imi spune. Nu
ne-a luat nicio nava. Ceilalti ma tachineaza pentru ca eu

am fost cel care a raportat nava deasupra casei mele.

- Intrebati-o pe Shawncy, imi spun cateva glasuri. Ea a
vorbit cu ei in numele clasei.

- Cu cine? Cu extraterestrii?

- A fost selectionata sa tina un discurs despre clasa
noastra.

Shawncy zambeste cu modestie.

- De fapt, pe Guillermo l-au luat, spune Christian
razand.

Pe Guillermo chiar nu I-am mai vézut demult. in timp
ce Denise si Maury ies pe usa, capul lui Karista se de-
taseaza de umeri si o ia repede dupa ei. Josh, care abia
acum se intoarce de la baie, culege capul de pe jos si il
arunca lui Maury.

- Da-i capul inapoi lui Karista, spun de-a dreptul
exasperata.

- |-I dddeam oricum, Doamna profesoard, spune Josh
ofensat.

Capul lui Anne se invarte pe loc.

- inceteaza, Anne!

De data asta chiar m-a facut sa strig la ea.
- Ce sa incetez? spune ea cu inocenta.

Din coltul ochiului observ cum bebelusul de plastic isi
schimba locul.

- Ati vazut si voi? li intreb. S-a miscat singur bebelusul!



Nu, doamna profesoard, ma asigura cativa elevi.
Cum sa se miste?

Bebelusul trece de la unul la altul si ajunge la Sandra.
Cei din jurul ei incep sa rada conspirativ. Ce-mi mai
ascund de data asta? Nu mai apuc sa intreb ce e cu
bebelusul. Un hurduit puternic se aude chiar langa clasa
noastra. Nu vreau sa par fricoasd, mai ales ca nu-i vad pe
elevi ingrijorandu-se. Deodat3, cladirea toata se clatind
si se aude un bubuit. Cine stie ce activitate scolara se
petrece pe undeva prin apropiere!

- S-a dus si cladirea cealaltd, spune Karista.

- Acum sigur s-a dus si masina dumneavoastra, ma
anunta Valeria.

— Cum mai plecati acum? Josh se aratd ingrijorat pen-
tru mine. De-acum au plecat si elicopterele.

- Pot sa trec si eu peste pod? fi intreb.

- Da, da! striga Christian, desi si capul lui a luat-o ros-
togol spre usa, asa ca nu-I mai aud prea bine.

- Potoleste-te, Chrisitan. Nu esti copil!
Din spatele clasei, Kevin imi striga, abia auzit:

- Au anuntat azi dimineatd ca pot si profesorii sa fo-
loseasca podul, dar numai cei care predau a cincea si a
sasea ora.

- Si cine-mi plateste mie masina? zic eu, convinsa ca
acum trebuie sa semnez ceva.

- Intrebati-o pe domnisoara Gondolyk, imi sugereaza
ei.

Usa se deschide si un stol de pasari negre se napustes-
te in clasa. Elevii imi spun ca nu putem face nimic pana
nu pleacd pasarile. Si am atatea sa le spun despre Toni
Morrison! Astept rdbdatoare pana ce pasarile dau ocolul
clasei de trei ori, coordonate perfect, apoi ies pe usa cu
viteza. Valeria le face semn colegilor sa taca. lau carioca
neagra si incep sa scriu pe tabla albd. Nu-i mai intreb
pe ei. Am trecut singura pe tabld numele personajelor
discriminate. N-am incotro, trebuie sa trec direct la dis-
cutii. intreb: Ce este discriminarea si in ce fel se formeaza

prejudecatile care conduc la discriminare?

Soneria mi rasuna in urechi. Bebelusul zboara prin aer,
iar elevii se ridica instantaneu din banci.

- Discriminarea... incep, dar ma simt cu totul invinsa.
- Doamna profesoara, veniti cu noi, spune Josh.

- De fapt, Josh, tu n-ai adus eseul data trecuta. il ai
cu tine?

Josh iese pe usa. Ma grabesc sa pun totul in geanta
si ma iau dupa sirul de elevi parasind clasa. Spre surprin-
derea mea, holul nu mai exista. Din usa clasei porneste
un pod suspendat balanganindu-se intr-o parte si-n alta.
Elevii 1l traverseaza nepasétori. Nu mai vad in jur cladirile
scolii, dar elevii nu par sa bage de seama. Dedesubtul
podului se vede lava curgand pe fundul unui canion si
ma intreb daca pantofii mei rezista la caldurd. Traversez
podul pana pe malul opus al canionului si tusesc usor
din cauza fumului din jur. Deasupra noastra trec trei nave
spatiale, in zbor dezorganizat, iar luminile lor transforma
fumul intr-un dans de culori.

- Josh, nu uita sa aduci eseul! strig peste capetele
elevilor si ma intreb cum a aratat masina mea in ultimele
momente de existenta.

Sigur am lasat ceva important in masina, dar nu-mi
da acum prin cap ce. Probabil Domnisoara Gondolyk o
sa-mi explice tot ce e de explicat cand o voi vedea data
viitoare. Valeria si Laura imi fac cu méana si se grabesc sa-
si ajunga alte cateva colege. E clar, la universitate avem
alt sistem, cu totul alt sistem. In timp ce ma indepértez
de grup, ma sageteaza un gand fugar: am uitat sa le dau
copiile xerox.

Nota autorului: intdmpldrile s-au petrecut aproximativ asa
cum le-am povestit. In unele locuri, e posibil sd fi exagerat putin.

Liana Vrajitoru Andreasen a plecat In Statele Unite sa-si continue
studiile si s-a stabilit Tn Texas, unde predd literaturd si eseisticd la South
Texas College. A publicat multe texte de prozd scurtd in reviste precum
Lumina, Fiction International, Calliope, The Willow Review, Mobius, Weave
Magazine etc. Povestirea de fatd a fost publicatd in (C&D Magazine.




Modele educationale:
ce st cum tnvdtam?

 Mi-a luat ceva timp sa inteleg ¢& unul dintre punctele forte ale sistemului britanic consta in acest proces: in

- faptul cd md provoacd sa decid singurd dacd o carte oarecare de pe rafturile bibliotecii are valoare academicd
 sau se adreseazd publicului larg (adicd este usor romantatd siface apel la clisee comerciale), dacd ideile unui
- autor suntincd actuale sau reflectd o mentalitate depasita.

 Alexandra Masgras

upa aproape doi ani de studiu la o universitate din
Dafaré, imi este inca dificil s insumez ce am casti-

gat si ce am pierdut prin alegerea de a pleca din
Romania. Pentru a-mi ordona ideile si a va dispensa de
propria mea confuzie, voi face apel la concepte teoretice
despre educatie. in Pedagogy of the Oppressed, scriitorul
brazilian Paulo Freire critica educatia de tip ,banking”,
care nu dezvolta o gandire critica, este conventionala si
are ca scop formarea unor persoane care sa se potriveas-
Ca cu succes societatii conservatoare — cu alte cuvinte,
care sa nu poatd aduce o schimbare semnificativa in plan
social sau politic. El propune in locul acesteia un model
liberalizat de educatie bazat pe un dialog autentic intre
profesor si elev, in cadrul caruia ambii sunt constienti ca
statu quo-ul nu este batut in cuie si ca lumea poate fi
cu usurinta transformatd; asadar, o educatie bazata pe
o intelegere critica a realitatii, a relatiilor de putere si a
locului fiecaruia in societate. Voi incerca in acest articol
sa evaluez calitatea educatiei care mi-a fost oferita in
Romania si in Scotia folosindu-ma de ideile lui Paulo
Freire.

O mare problema a sistemului de educatie romanesc
este aplicarea, aproape generalizata, a modelului ,ban-
king” — scoala, din pacate, ne invatd mai mult cum sa

memoram, sa repetam ce ne-a fost spus si mai putin
cum sa gandim si sa ne definim propria voce. Voi lua ca
exemplu bacalaureatul, care marcheazd in teorie pro-
gresul educational al elevilor de liceu. La acest capitol, o
mentiune speciala o merita cartile de comentarii pentru
limba si literatura romana. Cea pe care din nefericire
am pus eu mana intr-o librdrie acum vreo doi ani avea
pana si paragrafe care incepeau asa: ,Consider ca.." sau
Jin opinia mea, ..". Altfel spus, cartea de comentarii pro-
ducea pe banda - pe langa clisee infioratoare — pana si
asa-zisa opinie a elevului. Ce autori de treaba! S-au oferit
sa gandeasca si sa aiba o parere in locul candidatului la
bacalaureat, care a trecut (degeaba?) prin doisprezece
ani de scoald. imi place sé cred ca acesta e cel mai grav
caz de oprimare a gandirii critice in sistemul romanesc,
dar nu sunt in totalitate convinsa.

Pe de alta parte, disciplina pe care o studiez in Marea
Britanie — istoria artei — se bazeaza, la fel ca restul dis-
ciplinelor umaniste, pe studiu individual. Aici intervine
importanta gandirii critice: procesul de invatare, in spe-
cial in cazul acestor obiecte de studiu, consta in a ciuta
singur informatii, a evalua calitatea acestora si apoi a le
sintetiza intr-un argument coerent.




Sunt sigura ca nu am invatat la fel de multa teorie
ca un student din Romania, dar am avut mai mult timp
pentru a citi, a analiza perspective diferite si a-mi forma
propriile concluzii. Recunosc ca la inceput eram descura-
jata de lipsa de indrumare din partea profesorilor. Si mai
aveam si obsesia eficientei — de ce trebuia sa rasfoiesc un
teanc de carti pentru a descoperi dupa cateva ore ca doar
jumatate din ele indeplinesc standardele academice si
raspund intrebarii mele? Nu ar fi fost mai bine sa primesc
o lista cu titluri sau autori esentiali? Mi-a luat ceva timp
sa nteleg ca unul dintre punctele forte ale sistemului
britanic consta in acest proces: in faptul cd ma provoaca
sa decid singura daca o carte oarecare de pe rafturile
bibliotecii are valoare academicd sau se adreseaza publi-
cului larg (adica este usor romantata si face apel la clisee
comerciale), daca ideile unui autor sunt inca actuale sau
reflectd o mentalitate depdsita. Nu vreau sa ma intelegeti
gresit: nu trdiesc cu senzatia ca sistemul educational
britanic este perfect. in ultimii doi ani am simtit aici lipsa
dialogului si a interactiunii, deoarece invatatul se rezuma
la studiu individual, la cat si cum citesti, la ce intelegi
singur din carti si cursuri. Sistemul de aici este atat de fo-
cusat pe gandirea critica independenta, incat neglijeaza
importanta schimbului de idei (cu un om in carne si oase,
nu cu un autor prin intermediul lucrarii sale).

Evident, observatiile mele sunt generalizante, pentru
ca se desprind din teorie. Am facut referire la cele doud
sisteme de educatie ca atare si la ce fel de oameni sunt
ele proiectate sa formeze. Nu cred sub nicio forma ca
toti elevii din Roméania memoreaza carti pe de rost, fara
a analiza pentru ei insisi calitatea informatiei care le este
oferitd. Odata ce rasfoiti paginile ALECART-ului, stiti
deja ca o asemenea afirmatie ar fi nefondata. La fel, imi
este greu sa cred ca toti studentii britanici au o gandire
criticd bine pusa la punct sau metode mult mai bune
de invatare in comparatie cu cei romani. Dar aspectele
teoretice care caracterizeaza aceste modele educationale
se reflectd in mare masura si in practica. Voi face acum
referire doar la Romania, pentru ca am o imagine mai
clara asupra situatiei.

\ECE ELEVII NU SUNT INCURAJATI SA 1A
ARTE iN MOD SEMNIFICATIV LA PROCESUL DE
EDUCATIE, SA iSI EXPRIME OPINIA SI SA INTRE
INTR-UN DIALOG AUTENTIC CU PROFESORUL, il
PIERD INCREDEREA IN SCOALA CA INSTITUTIE.
LA ACEST SISTEM CARE ALIENEAZA ELEVII
SE MAI ADAUGA S| ,MODELELE DE SUCCES”
OFERITE LA MOMENTUL ACTUAL IN SOCIETATE
ROMANEASCA DE CATRE PERSOANELE PUBLICE.

Multe dintre ele nu au avut nevoie de prea multa scoala
sa ajunga acolo unde sunt, asa ca de ce ar ravni elevii
romani la a primi o educatie corespunzatoare? Nu e de
mirare ca atat profesorii cat si elevii sunt nemultumiti de
sistemul actual. Din pdcate, aceasta nemultumire se ma-
nifestad de prea multe ori prin deldsare in randul ambelor
categorii, ceea ce deterioreaza si mai mult calitatea edu-
catiei. in aceste conditii, care este sansa real3 a aplicarii
unei reforme in Romania? Cand va incerca societatea
romaneasca sa isi formeze tinerii altfel, asa incat ei sa nu
mai ia scoala in gluma sau sa nu mai astepte — mai mult
dupa fiecare dezamagire traitd in tard — sa plece peste
granite?

Nu pot oferi un raspuns informat la aceste intrebari,
dar cred cd in momentul in care mai multi elevi si profe-
sori din Romania si le vor adresa, o solutie va fi la randul
ei formulata. Cat despre optiunea mea de a pleca, mo-
mentan nu pot ajunge decat la o concluzie provizorie:
cele mai importante lucruri pe care mi le-a oferit sistemul
din Marea Britanie sunt cardul de acces la biblioteca si
sansa de a profita de el.

Alexandra Masgras este absolventd a Colegiului National de Artd ,Octav
Bancild” lasi ca sefd de promotie. Tn timpul liceului a fost redactor-sef Alecart
si olimpica la Istoria Artelor. Tn prezent, studiaza Istoria Artei la Universitatea din
Glasgow, Scofja.
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De unde pornim si incotro ne
indreptam: frontiere ale educaltiet

- Intregul invatamant liceal pare, uneori, doar un ,preludiu la bac”. Invit cutare capitol pentru ¢ ,intrd la bac”,
 lectia aceasta nu md intereseazd, pentru cd ,nu e dd la bac”, de la materia cutare as putea lipsi astdzi, pentru
: (d,,dau bacul la alta disciplind” s.a.m.d. In multe cazuri, nu se mai invatd din dorinta de a sti, ci in vederea

# Laura Streanga

ezbaterile pe tema educatiei, in cadrul unui sistem
Dcu suficiente minusuri, si intr-o societate ca a

noastra, in care savoarea comentariului, placerea
criticii incisive coexista cu mioriticul gest de resemnare
ori delegare a responsabilitatii, reprezinta o invarianta
cel putin pentru comunitatea ieseana. Poate ca ,orasul
scoalelor” este, datorita profilului sau, pe care il dorim de
facturd culturald, mai inclinat spre problematizare; insa
tind sa cred ca discutiile ample, aprinse, pline de vigoare,
din care se ivesc maiestuos cuvinte ciclopice precum
,dezvoltare durabila”, ,sustenabilitate”, ,perspectiva
sistemica”, ,politici educationale” etc. tin, mai curand,
de un specific national. Ne place sa vorbim, declamator,
despre societate, despre degradarea valorilor, despre
clasa politica, despre educatie; ne facem o vocatie din a
critica erudit, din a emite judecati, din a monta spectacole
consultative, in care sa adresam probleme vaste, demers
fn urma cdruia, adeseori, nu ramane aproape nimic in
mod real constructiv.

DESPRE EDUCATIE, MAI ALES, SE VORBESTE
FOARTE DES SI CU APLOMB, MOTIV PENTRU
CARE ESTE MAI MULT DECAT DIFICIL SA

ADUCI O VARIABILA NOUA iN ECUATIE.

iNSA MODIFICARILE APARUTE iN ,SISTEMUL
EDUCATIONAL” (PENTRU A APELA LA UNUL
DINTRE CLISEELE CUVINTELOR-CICLOP), TIMIDE
SI EZITANTE, JUSTIFICA ADESEORI INTREBAREA
DACA, INTR-ADEVAR, EVOLUAM iNTR-O
DIRECTIE OARECARE, STAGNAM ORI REGRESAM.

- acestui examen In care culmineaza experienta intelectuala a fnvatdmantului preuniversitar.

Aceasta intrebare, aldturi de tematica generald a
prezentului articol, isi are originea in participarea mea
la consultarea publicd organizatd la nivel national de
Ministerul Educatiei, in luna ianuarie, privind noile
planuri-cadru pentru invatamantul gimnazial (concepute
de Institutul de Stiinte ale Educatiei), dezbatere in cadrul
careia am fost invitata sa reprezint punctul de vedere al
elevilor ieseni. Contextul in care acest mesaj trebuia livrat
era destul de restrictiv: a vorbi despre educatie, viziune,
formare este dificil atunci cand o singura sectiune dintr-
un demers complex este prezentata publicului, sectiune,
la randul sau, mai curand schitata, asa cum a fost cazul
planurilor-cadru pentru invatamantul gimnazial, lipsite
atat de programa corespunzatoare, cat si de corelativul
lor pentru anii de liceu. Discutia era, oricum, recurenta:
pentru nevoile elevilor am avut de nenumarate ori ocazia
de a pleda, insa, de fiecare data, cadrul imi impunea fie sa
ma axez pe o componenta specificd, fie sa trec sub tacere
anumite aspecte. De aceea, perspectiva asupra educatiei
pe care o voi expune in cele ce urmeaza este, bineinteles,
subiectiva si intentionat critica, insa, imi permit a spera,
constructiva si pertinenta. Un rol semnificativ il are faptul
ca am avut sansa de a studia la o prestigioasa institutie
de invatamant preuniversitar, de aceea sunt constienta ca
aspectele negative ale sistemului educational cu care am
avut eu contact sunt mult edulcorate. Am experimentat
personal doar varianta cea mai moderna si ,europeand”
a sistemului educational autohton, ceea ce nu exclude
multiple posibilitati de imbunatatire.

Problema fundamentala a sistemului nostru de
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fnvatamant este, in opinia mea, programa scolara. Un
numar prea mare de discipline, dublat de continuturi
stufoase, asfixiazd, intr-o anumita masura, toti actorii
actului educational si ne determind sa pierdem din
vedere aspecte conexe, de o importanta majora. Obsesia
hiperspecializarii culmineaza in asimilarea, la nivelul
multor discipline, a unor notiuni sau capitole intregi
care, in America sau in majoritatea tarilor europene,
nu se regdsesc deloc la nivel liceal, ci universitar.
Hiperspecializarea atrage dupd sine abstractizarea, o
alta problema cruciala a programelor noastre. Ca elevi,
ne intrebam mult prea des, in timp ce ne uitam la vreun
caiet ori manual, ,la ce imi va folosi mie asta?!”. Nimeni
nu poate nega necesitatea unui trunchi comun de
competente si cunostinte intr-o gama variata de domenii,
nici importanta dezvoltarii memoriei; insa de aici pana
la ,dopajul” de cunostinte ar trebui sa fie spatiul de joc
al creativitatii si originalitatii, valori pe care le regasim
prea putin in structura actuald. Mergand mai departe,
remarcam lipsa de aplicabilitate: dincolo de faptul ca
exista un dezechilibru semnificativ intre teoretic si practic
(si aici nu ma refer la distinctia fireasca dintre liceele
teoretice si liceele practice, ci la modul in care suntem
invatati sa relationam notiunile abstracte cu fenomenele
concrete din realitatea inconjurdtoare, tinand cont de
impact si de consecinte), m-a frapat mereu faptul ca nu
se valorifica deloc dialogul dintre scoald si comunitate.
De aceea, entuziasmul meu a fost sincer atunci cand
planurile-cadru au introdus, la gimnaziu, patru discipline
socio-umane: Educatie pentru drepturile copilului,
Educatie interculturald, Educatie pentru cetdtenie
democraticd si Educatie economicd.

in acest sens, m-as bucura daci aceste discipline
socio-umane vor avea un corespondent si in anii de
liceu; cu siguranta, elevului mediu i-ar fi infinit mai util
sa isi cunoasca drepturile, sa inteleaga ca votul este o
responsabilitate, nu un act arbitrar, decat sa invete o
formula pe care o poate doar accepta ca atare, nu si
demonstra, pentru ca aceste cunostinte implica studii
universitare.
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Am remarcat, in momentul in care am analizat variantele
propuse pentru curriculumul gimnazial, ca disciplina
Educatie fizicd si sport implica o noua componentd, aceea
de sdndtate. Sper cd aceasta schimbare de titulatura sa
reflecte una de continut si de abordare. Nu pot insista
destul asupra faptului cd educatia in spiritul unui stil de
viatd sanatos si echilibrat este minimalizata si neglijata
in sistemul nostru educational. Ne dorim, intr-adevar,
o formare intelectuald riguroasa si complexa pentru
absolventii nostri; dar in dorinta noastra de a ne mandri
cu abordarea integratoare

GANDIREA CRITICA SI SPECULATIVA AR TREBUI
SA INLOCUIASCA VECHEA IMAGINE A ELEVULUI
CA RECEPTACUL PASIV DE INFORMATIE. ,VARSTA
LUI DE CE?” NU AR TREBUI SA SE OPREASCA
ODATA CU PATRUNDEREA N SPATIUL SCOLIL iN
FOND, INCURAJAREA INTREBARILOR DENOTA
ACEEAS| PREOCUPARE PENTRU DEZVOLTAREA
PERSONALA, ADICA CEEA CE, iN TERMENI
METODOLOGICI, SE NUMESTE ,CENTRAREA PE
ELEV".

Un ultim aspect pe care as dorisa il analizez (bineinteles,
ultimul dintr-o serie decantatd, nicidecum completa, a
paradigmei scolare) este problema, tot mai dezbatuta,
a bacalaureatului romanesc. Ceea ce urmaresc sa
evidentiez aici nu este relatia dintre nivelul de dificultate
si procentajul de promovabilitate (desi acest raport
ingrijorator ar merita o analiza detaliata), ci mai curand
atitudinea pe care o imprima ,examenul maturitatii”
fnvatamantului liceal. Proba la limba si literatura romana,
.cosmarul” bacalaureatului, pare sa anihileze orice

pasiune pentru disciplina

pentru care optam, tindem ABIA DUPA CE NE ESTE CLAR DE UNDE INCEPEM in sine: elevii invata, mai

s& negdm tot mai mult NEPUTEM PUNE INTREBAREA ,CARE ESTE

mult sau mai putin pe de

componenta dezvoltarii  PROFILUL ABSOLVENTULUI? rost, aproape  doudzeci

personale. Se tine prea

putin cont de afectivitatea elevului, de presiunea la
care, adeseori, il supune acumularea cantitativa de teste,
examene, discipline; nu ne preocupa destul echilibrul sau
fizic, regimul sdu de viata, iar sportul este marginalizat,
daca nu chiar ignorat; incurajam competitia pana la
limite extreme, uitdnd ca in viata colaborarea este cel
putin la fel de stimulativa. in general, as putea spune cé
nu privim elevul ca pe un individ complet: ne intereseaza
numai creierul sau, aptitudinile sale, in loc sa percepem
scoala ca pe un organism egal responsabil de latura
psiho-emotionala.

Din aceeasi idee se dezvoltd si urmatorul meu
deziderat: incurajarea intrebarilor, consolidarea unui
dialog elev-profesor.

de eseuri diferite, ceea ce,
onest vorbind, nu inseamna ca sunt versati in literatura
autohtona. insa problema depaseste nivelul unui examen
care nu mai testeaza abilitati reale: intregul invatamant
liceal pare, uneori, doar un ,preludiu la bac”. invat cutare
capitol pentru ca ,intra la bac”, lectia aceasta nu ma
intereseaza, pentru ca ,nu se da la bac”, de la materia
cutare as putea lipsi astazi, pentru ca ,dau bacul la alta
disciplind” s.a.m.d. in multe cazuri, nu se mai invata din
dorinta de a sti, ci in vederea acestui examen in care
culmineaza experienta intelectuald a finvatamantului
preuniversitar. Va las sa dezbateti daca aceasta atitudine
denota vreun fel de ,maturitate”.

Nu se poate nega faptul ca orice reforma in educatie
presupune costuri sociale majore, de aceea fiecare



pas trebuie planificat, astfel incat sa se indrepte intr-o
directie pozitiva. Sunt constienta ca a puncta minusurile
unui sistem este mult mai usor decat a elabora solutii
pertinente si ca o astfel de sarcina trebuie sa fie delegata
unui for decizional mai instruit in domeniu si mai putin
partinitor decat sunt eu. insa o anumita idee apérea, cu
insistenta, de fiecare data cand ma consultam cu unii
dintre colegii mei inainte de conferintele in care trebuia
sa reprezint elevii ieseni: ne dorim, in anii de liceu, ori
macar in ciclul superior al acestuia, un curriculum
individualizat.

DORIM SA NE ALEGEM SINGURI MACAR O
PARTE DINTRE DISCIPLINE, IN FUNCTIE DE
APTITUDINILE, PREFERINTELE, TALENTELE SI
PLANURILE NOASTRE DE VIITOR. IN ESENTA,
CREDEM NOI, ACESTA AR PUTEA FI REMEDIUL
PENTRU PROBLEMA PROGRAMEI SCOLARE,
PROBLEMA PE CARE O CONSIDER CA FIIND
CEA DE SUBSTANTA A SISTEMULUI NOSTRU
EDUCATIONAL SI CEA DIN CARE, INTR-O
ANUMITA MASURA, DERIVA TOATE CELELALTE.

inlocuirea acesteia cu optica flexibila a curriculumului
individualizat ar fructifica potentialul fiecarui elev si ar
diminua efectul, uneori angoasant, al ,introienirii” in
informatii care nu ne sunt utile. in fond, recunoastem
deschis faptul ca suntem indivizi diferiti; de ce sa nu ne
adaptam sistemul educational la specificul nostru, astfel

Maximilian Lupu, continvvm

incat fiecare sa fie valorificat intr-un mediu care i se
potriveste?

Sper ca incercarea mea analiticd nu s-a apropiat de
critica superficiala pe care am taxat-o in primele paragrafe.
Un subiect despre care se pot spune atat de multe nu are
cum sa fie condensat, intr-un mod satisfacator, in spatiul
destinat publicarii unui articol. in incheiere, ma intorc la
premisa demersului meu, si anume consultarea publica
privind planurile-cadru pentru invatamantul gimnazial.
Am auzit, in acele doua zile, numerosi actori ai peisajului
educational exprimandu-si opiniile: profesori, parinti,
psihopedagogi. S-a discutat mult pe marginea a trei
variante care, in general, nu aduceau modificdri radicale
paradigmei actuale. Asa cd am inceput sa cred ca ne
punem intrebarile gresite, ca ne plafonam in subtilitati.
Poate ca ar trebui sa ne fie mai clar de unde plecam: sa ne
uitam la indivizii de pe strada ori din autobuz, la oamenii
care ne inconjoard, produse ale educatiei romanesti.
Pentru cd, la nivelul ultim, ireductibil, aceasta este
educatia: modul in care coexistam, in cadrul aceleiasi
comunitati si relatiile pe care le stabilim intre noi. Propun
sa pornim de la ceea ce vedem fin jurul nostru si sa
construim, vertical, pe baza acestui schelet. Abia dupa ce
ne este clar de unde incepem ne putem pune intrebarea
.Care este profilul absolventului?”.

Laura Streanga este elevd in clasa a XI-a a Colegiului Natjonal lagi. A obtinut
premiul al l1l-lea la Olimpiada nationald de limba i literatura romand.
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# Roxana Soica

prima datd spre Londra. in primul zbor din cele

aproximativ 30 pe care aveam sa le fac in urmatorii
cinci ani am plecat alaturi de alti sase sau sapte bursieri,
care urmau sa petreacd un an sau doi intr-o scoald
independenta din Marea Britanie. Aveam dupa mine, pe
langa valiza ciudata care mi-a dat batai de cap pe scarile
metroului londonez, si un brat de asteptari, curiozitati si
preconceptii.

I a vreo zece zile dupa ce am implinit 17 ani am zburat

Pentru mine, acestia au fost cu siguranta cei mai grei
doi ani din invatamant. Aveam mereu de lucrat la ceva,
aveam programul foarte strict si ma confruntam cu un
sistem complet nou. Am fost aleasd ca bursiera pentru
IB si nu pentru A-levels prin prisma faptului ca aveam
abilitati in mai mult de un domeniu, ca imi placea fizica,
dar faceam si fotografie si cd ma implicam si in activitati
extracuriculare in timpul liceului in lasi. Si, intr-adevar,
ca sa poti face fata acestui program, trebuie sa te poti
descurca la nu mai putin de sase materii, din sase sectiuni
diferite — limba si literaturd materna, limba strding,
matematica, stiinte reale, stiinte umaniste si arte sau
elective (adica o alta materie din celelalte cinci sectiuni).
Dintre acestea, iti alegi trei (sau maxim patru) pe care sa
le studiezi mai intens, adica la care ai un numar mai mare
de ore, mai multe subiecte de studiu si mai multe evaluari.
Numarul mare de combinatii iti permite sa te axezi pe
domeniile care te vor ajuta in studiile universitare, iar
profesorii te ghideaza in alegerea materiilor si nivelului
de studiu astfel incat sa nu iti periclitezi sansele de a urma
facultatea doritd. Asta inseamnd cd incepi sa te gandesti
la ceea ce vei studia la facultate inca din clasa a Xl-a, cand
alegi ce materii vei studia mai intens din cele sase.

CA O COMPARATIE, ELEVII CARE STUDIAZA
A-LEVELS, PROGRAMUL DE SIXTH FORM
(CLASELE A XI-A SI A X11-A) URMAT DE CELE MAI
MULTE SCOLI DE STAT DIN MAREA BRITANIE,
STUDIAZA PATRU SAU MAXIM CINCI MATERII

iN PRIMUL AN, FARA NECESITATEA CA ACESTEA
SA CORESPUNDA UNOR DOMENII DISTINCTE,
RENUNTAND LA UNA SAU MAXIM DOUA DINTRE
ELE IN CEL DE-AL DOILEA AN, PENTRU A SE
PUTEA CONCENTRA PE UN STUDIU MAI INTENS

AL CELOR RAMASE.

Tncepeam cursurile de la ora 9, dar inainte de asta
aveam activitati specifice fiecarei zile — luni, miercuri si
vineri se intalneau toti elevii din scoala la Headmaster's
Assembly sau Chapel Service. Acestea erau intalniri
formale la care se acordau premii, se faceau anunturi
cu privire la programul saptamanal, se discutau anumite
evenimente contemporane sau se tineau prelegeri
pe anumite subiecte. Martea si joia ne intdlneam cu
grupurile de dirigentie si puteam discuta cu tutorele
academic chestiuni ce tineau de dezvoltarea personala.
Aveam ore si sambdta, ceea ce initial a fost foarte
dramatic si parea ca ne sufoca, dar in acelasi timp aveam
trei-patru saptamani de vacanta intertrimestiald, de
Craciun si Paste, si cate o saptamana la mijlocul fiecarui
trimestru. Miercuri si sdmbata invatam doar pana la ora
1, iar in restul zilelor pana la ora 4, cu o pauza de o ora
la pranz si 30 minute la mijlocul primei jumatati a zilei.
Dupa ore aveam aproape zilnic activitati extrascolare,
avand o imensa plaja de optiuni la dispozitie. Seara, intre
orele 7 si 9 era Prep Time, adica timpul alocat temelor.

Sistemul de notare este de la 1 la 7, nota 7 fiind cel
mai greu de obtinut. Nu exista un catalog de note si nu



exista extemporale asa
cum le stim in Romania.
Evaluarea pe parcurs
depinde de natura
fiecarei materii, astfel ca
aveam teste evaluative
dupad fincheierea unui
capitol la fizicd sau la
matematica si eseuri de
predat la engleza sau la
filozofie. Pe langa nota
primeam un calificativ
pentru efort, de la 1 la
5 (sau de la excelent la

insuficient,  respectiv),
foto: Bogdan Pirdu care  este  esential
pentru a masura

progresul de-a lungul trimestrului, elevii fiind incurajati
sa reflecte asupra acestui aspect si sa isi propuna singuri
obiective pentru a-si imbunatati performanta.

Pe langa aceste materii, toti elevii studiazd
Teoria Cunoasterii, adica elemente introductive de
epistemologie. Studiul acestei materii este un pilon
fundamental al programului IB si trateazd problemele
naturii si limitarii cunoasterii, dezvoltand astfel spiritul
critic al studentilor. Sunt fincurajate corelarea celor
invatate cu experienta personald si reflectia asupra
propriilor modalitdti de cunoastere. Pentru aceasta
materie nu exista examen scris, ci este evaluata printr-
un eseu care trateaza un subiect ales de student din
perspectiva epistemologica, si o prezentare orala de 20
de minute, pe un alt subiect. Acestea sunt notate atat de
profesorul de la clasa, cat si de un examinator extern care
primeste inregistrarea prezentarii si eseul in cauza.

in plus, toti elevii trebuie s scrie un Extended Essay,
o lucrare de 4000 de cuvinte care sa investigheze un
subiect de interes din cadrul uneia din materiile studiate.
Poti chiar scrie despre ceva ce nu ai studiat, atata timp
cat este o materie aprobata si profesorii sunt de acord
ca ai toate abilitatile necesare completarii cu succes
a proiectului. Eu, de exemplu, am scris un eseu despre
film, desi nu studiam aceasta materie, sub indrumarea
profesorului de fotografie cu care faceam unele ore
de arta vizuala. iti alegi singur intrebarea de cercetare,
avand grija ca aceasta sa nu fie prea larga, planifici eseul
si bibliografia si scrii, practic, o mini lucrare de licenta.

PE LANGA INVATAREA LA CLASA,
BACALAUREATUL INTERNATIONAL RECUNOASTE
FAPTUL CA ELEVII AU NEVOIE SA SE DEZVOLTE
MULTILATERAL, ASTFEL CA EI TREBUIE SA

COMPLETEZE PE PARCURSUL A CELOR DOI ANI
DE STUDIU UN NUMAR DE MINIM 50 DE ORE
CAS - CREATIVITY, ACTIVITY, SERVICE. ASTA
INSEAMNA CA TREBUIE SA SE IMPLICE iN
ACTIVITATI EXTRACURRICULARE CREATIVE, DE
SPORT SI DE VOLUNTARIAT.

Proportiile nu sunt importante, dar este importanta
reflectia asupra abilitatilor deprinse, prin completarea
unor formulare de autoevaluare prin care studentul
reflecteaza asupra obiectivelor activitatii, gradul de
atingere a acestora, valorile deprinse si modul in care pot
aplica ceea ce au invatat in alte situatii din viata.

Experienta mea la scoala in Anglia a fost in primul rand
experienta unei scoli cu internat. Faptul ca imparteam
un spatiu de locuit cu alte fete, cu varste intre 12 si 18
ani, si mai ales faptul ca participam alaturi de ele la
competitii intre case pe parcursul anului (de teatru,
muzicd, sport) ne unea si ne invata sa avem grija una
de cealalta. Primeam puncte si cupe la fiecare competitie
dintre case (in sistemul ,Ten points to Gryffindor!”), dar
si in functie de rezultatele la invatatura si calificativele de
efort obtinute de fiecare dintre noi, astfel ca la sfarsitul
fiecarui an se desemna castigatorul cupei caselor.

Cred ca cei doi ani pe care i-am petrecut in UK urmand
programul de Bacalaureat International (IB) sunt cei
care si-au pus cel mai adanc amprenta pe modul in care
asimilez si acum cunostinte noi si modul in care caut sa
ma dezvolt. Ni se spunea ca acesti doi ani sunt mai grei
decat primul an de facultate, dar ca vom fi mult mai bine
pregatiti pentru ceea presupune invatamantul superior
decat elevii care studiaza A-Levels. intr-adevar, anul | a
fost ,0 bucata de tort” pe langa IB, mai ales cd notele
din anul | la facultate nici macar nu se luau in calculul
notei finale de absolvire, astfel ca disparuse presiunea
constanta pe care o resimteam in tot ceea ce faceam in
Sixth Form. Cu toate acestea, ma bucur nespus ca am
avut sansa sa urmez programul IB pentru ca m-a facut
mai deschisd la minte, mai curioasa si, in acelasi timp,
mai critica cu tot ceea ce citesc, invat sau asimilez in orice
alt fel.

Roxana $oica a fost elevd la King Edward's School Witley Tn ultimii doi ani
de liceu, obtindnd o bursd de studiu prin programul HMC (Headmasters'

and Headmistresses' Conference) UK, coordonat in Romania de Organizaja
Junior Achievement. A urmat programul de IB (International Baccalaureate),
studiind 6 materii (Filozofie, Arte Vizuale, Literatura englezd, Matematica, Fizica
si Spaniola), a fost ,student leader" intr-o expeditie caritabild de 3 saptamani
in Namibia (2012), precum si Head of House si School Prefect (da, cain Harry
Potter O).
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sadar, a fost odata ca niciodata.
*A Am plecat de acasa la fa

~ mic. Locuisem cei 19 ani si cats

apartament micut, tinut curat luna de n

si fu nal de tatdl inginer. Aproape stiarn

ca e gatit nu prea era vo el

cel mai experimentat om fin ale

atunci vreo 3 ani, 3 case diferite s "_j,_

cutiile aferente. Sunt un om mai bun, stiu c

sacou, cum se face o ciorba si cum se ¢
am fnvatat si ca lumea-i plina de case c

Nif-Nif (sau perioada Orwell)

Nif-Nif a inchiriat o camerd de camin care s

sd fie cu vedere la un lac minunat. *

Caminele englezesti nu prea seamana cu cele de
acasa, fiecare student are camera lui. Imi aduc aminte
privirea oripilata a unui coleg sclifosit cand i-am povestit
ca in caminele de acasa studentii stau cate 4 in camera.
Perioadei din camin i-as spune perioada Orwell, intai de
toate pentru cd, intorcandu-ma acasa dupa vacanta de
Craciun, am vazut un soarece trecand relaxat holul din
apartament. Am zis ,de, las ca trece, scriu un mail, se
agita administratia si se rezolva“. S-au agitat, au venit, au
pus capcane. Si nu i-am mai vazut. Dar am inceput sa i

aud... alergand in tavan. M-am obisnuit pana la urma, nu
stiu cine a plecat intai in cautare de noi locuinte: eu sau
ei. De geamul care nu se inchidea, lasand sa intre briza
lacului in camera de 3x3 in miez de decembrie, m-am

aflat rep

h!‘

lasata :
noapte
afara.
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o altfel de olimpiada

- De trei ani, in paralel cu Olimpiada de Limba si literaturd romand, se desfdsoard Olimpiada Lectura ca abilitate
 de viatd. Potrivit Regulamentului, concurentilor li se evalueazd competentele de lecturd, constand in intelegerea
- textelor fictionale, nonfictionale si multimodale, capacitatea de a reflecta asupra acestora, de a formula opinii,

- argumente si interpretari proprii in scris, in cadrul unei dezbateri,

¥ Daniela Petrovici

robele sustinute de concurenti in cadrul olimpiadei

sunt probe individuale: Proba A - (proba scrisa);

Proba B - (proba orala). Proba orala impune lectu-
ra prealabild a unui text din lista elaborata si aprobata
anual de Comisia Centrala. Proba consta, pentru elevii
claselor de liceu, in dezbateri organizate pe structura
afirmatori-negatori. Temele dezbaterilor vizeazd mesajul
textului si modalitatea in care acesta poate influenta dez-
voltarea personala a individului. Formatul dezbaterii este
flexibil si constituie o adaptare la domeniul competitiei
a modelului Karl Popper. La editia de anul acesta, des-
fasurata la Cluj, elevii de la clasele XI-XII au avut de citit,
pentru proba orald, romanul O vard de rdscruce, semnat
de Truman Capote. Textul este ceea s-ar putea numi
romanul de debut al autorului, descoperit insa dupa 40
de ani, cu momente de buna scriitura, dar si cu destule
imperfectiuni. Am incercat, in randurile care urmeaza, sa
ofer o sugestie cu privire la formula de sustinere, pe rand,
a celor doua cazuri, afirmator (a.) si negator (n.), in raport
cu doua motiuni: |. Intensitatea sentimentelor este mai
importantd decat durata lor; |l. lubirea adevdratd inseam-
nad exces si imprevizibil. Nu este neaparat un model, nu e
n niciun caz de invatat pe de rost. Este doar dovada ca
(in mod cert) am citit romanul lui Truman Capote.

A.

Buna ziua! Numele meu este Daniela Petrovici si pre-
zint in continuare cazul afirmator al motiunii Intensitatea
sentimentelor este mai importantd decdt durata lor. Afirm
ca intensitatea este mai importanta si sustin aceasta
afirmatie prin urmatoarele argumente. Primul argument

aduce in discutie raportul dintre intensitate si durata. Al
doilea argument trateazd capacitatea de asumare. Nu
in ultimul rand, trebuie mentionata forta momentelor
aparent nesemnificative. in vederea sustinerii acestor
argumente, aduc urmatoarele dovezi.

Primul argument prezinta raportul dintre intensitatea
si durata sentimentelor. Grady, personajul principal al
romanului, este dovada ca sentimente puternice pot fi
comprimate intr-o perioada restransa de timp. Este vor-
ba despre episoade dense, precum vizita pe care Grady
o face familiei lui Clyde. Presiunea creste tot mai mult,
intr-o perioada scurtd de timp. Mixtura sentimentelor
este coplesitoare si, implicit, intensitatea lor. La polul
opus este logodna dintre Clyde si Rebecca. Desi placu-
ta de familia lui, Rebecca nu trezeste niciun sentiment
in directia lui Clyde: “I-am trimis un inel din Germania.
Dacd asta inseamna logodna. Ma rog, mama e nebuna
dupa Rebecca". Desi pare sustinuta din punct de vedere
temporal, absenta unor sentimente puternice altereaza
relatia celor doi.

Al doilea argument pune in discutie capacitatea de
asumare. Intr-un timp scurt, Grady reuseste sa asimileze
situatii neprevazute, care o pregatesc pentru ceea ce
va fi Grady - adultul. Spre exemplu, asa-zisa relatie cu
Steve este demna de mentionat. E adevarat ca relatia lor
nu urmareste o traiectorie obisnuitd, insa tocmai acest
aspect iese in evidenta. Aici, durata sentimentelor pe care
Grady le are pentru Steve este irelevanta. in prim-plan
se afla intensitatea lor. Astfel, Grady realizeaza: "Si atunci
s-a produs ruptura. Nu mai dorea nimic de la el”. La fel



se intdmpla si in ceea ce o priveste pe Janet. in dimineata
n care Grady intra in casa si o aude tipand, o incearca "o
satisfactie lipita de cruzime”. Asadar, un sentiment nou
care o obliga sa fsi asume statutul.

Nu in ultimul rand, este vorba despre momentele
scurte, aparent nesemnificative, care modifica decursul
actiunii. Din nou, intensitatea este cea care guverneaza
si nu durata. Spre exemplu, momentele de gelozie dintre
cei doi sau chiar frica lui Grady de a fi indiferenta celuilalt.
Evident, sunt episoade scurte si firesti (mai ales la varsta
personajelor). Cu toate acestea, intensitatea lor generea-
za actiuni viitoare. Pudriera pe care o gdseste Grady sta
marturie acestui fapt. Dacd la inceput ar putea fi mobilul
unei gelozii, pana la urma obiectul se transforma in te-
nebrele ce ar putea distruge o relatie de durata, precum
a celor doi.

Drept urmare, intensitatea sentimentelor este mai im-
portanta decat durata lor. Nevoia permanenta a perso-
najelor de asumare si de schimbare asigura certitudinea
acestei afirmatii.

I. N.

Bund ziua! Numele meu este Daniela Petrovici si pre-
zint in continuare cazul negator al motiunii Intensitatea
sentimentelor este mai importantd decdt durata lor. Afirm
ca intensitatea nu este mai importanta si sustin aceasta
afirmatie prin urmatoarele argumente. Primul argument
aduce in discutie stabilitatea sentimentelor. Al doilea
argument trateaza durata ca marturie a constantei. Nu in
ultimul rand, trebuie mentionata importanta duratei din
perspectiva compromisului. in vederea sustinerii acestor
argumente aduc urmatoarele dovezi.

Primul argument prezinta stabilitatea ca fiind obiec-
tivul raportului dintre intensitate si durata. in ceea ce o
priveste pe Grady, afirm ca relatiile ei sunt gradate nu
numai in intensitate, ci mai ales in durata. Aici intra in
scena Peter: "De cand ma cunosti, Peter? / De cand m-ai
facut sa plang.”. Prieten inca din copilarie cu Grady, Peter
indeplineste coordonatele constantei. Fara indoiala, as-
pect recunoscut de celelalte personaje. De altfel, Clyde
isi manifesta (in final) gelozia fata de el, iar Grady cauta
tot la Peter confirmdrile pe care nu le primeste. La polul
opus, Steve se remarca prin forta sentimentelor pe care
le starneste. Cu toate acestea, caracterul nestatornic, in-
stabil, al asa-zisei "relatii” dintre cei doi clasifica episodul
intr-o dragoste copildroasd, greu de inteles mai tarziu.

Al doilea argument construieste continuarea. Durata
sentimentelor se transforma intr-o marturie aproape

calitativa si face sinapsa in loialitate. Astfel, Grady se
transforma intr-un pseudo-punct de legatura intre Peter
si Clyde. Niciunul dintre baieti nu isi recunoaste iubirea:
Clyde o ascunde intr-o aparenta indiferenta, iar Peter in
prietenia constanta. Sigur, este vorba despre frica de a
fi respinsi. in acest fel, sentimentele lor sunt confirma-
te in fata lui Grady prin statornicie. Momentele scurte,
dar intense (spre exemplu, episoadele de gelozie) nu ar
putea modifica prea mult o relatie stabild, care are un
perimetru clar.

Nu n ultimul rdnd, durata sentimentelor este deosebit
de importanta din prisma compromisului. intr-o peri-
oadd mai lunga de timp, varietatea de sentimente este
in crestere. Peter trece de la "Dacad ti-as spune ca sunt
indragostit de tine, McNeil, ti s-ar parea un fapt inces-
tuos.” la "Posibil sa fie indragostit de mine? se intreba
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Grady". La fel se intampla si in cazul lui Clyde. Scurta lor
despartire pregateste posibilitatea impacarii. Mai mult,
timpul trecut i determind sa asimileze cdsatoria si chiar
sarcina, mai ales in cazul lui Grady. Cum spune si ea, "mai
lasd-ma doud saptamani”.

Drept urmare, intensitatea nu este mai importanta
decat durata sentimentelor. Nevoia permanentd a perso-
najelor de asumare si de schimbare asigura certitudinea
acestei afirmatii.

I A.

Buna ziua! Numele meu este Daniela Petrovici si sustin
cazul afirmator al motiunii lubirea adevdrata inseamnad
exces si imprevizibil. Afirm ca imprevizibilul si excesul
sunt caracteristici ale iubirii adevarate si sustin aceasta
afirmatie bazandu-ma pe urmatoarele argumente. in
primul rand, iubirea adevdrata presupune ignorarea ba-
rierelor. Al doilea argument propune o viziune a dovezii.
Nu in ultimul rénd, nevoia confirmarii isi face simtita
prezenta. in vederea sustinerii acestor argumente, aduc
urmatoarele exemple.

Primul argument percepe iubirea adevarata ca fiind
lipsita de bariere sau de piedici. Nu pentru ca ele nu
exista, ci pentru ca nu sunt valide in coordonatele date.
in consecinta, ignorarea barierelor atrage dupé sine ten-
dinta catre exces si imprevizibil. Este si cazul lui Grady,
o tanara dintr-o familie buna care se indragosteste de
un evreu, Clyde. Pentru iubirea celor doi clasa sociala
este irelevantd. Dovada este cdsatoria, asumata in secret.
Mai mult, Grady nu este placuta de familia lui Clyde. Nu
retoric se intreaba mama lui Clyde: "De ce o iubeste fiul
meu pe fata asta?” Cu toate acestea, relatia lor continua
in imprevizibil. Casatoria, iesirile (pana la urma chiar si
sarcina) sunt doar cateva dovezi ale spontaneitatii, ale
imprevizibilului.

Al doilea argument presupune dimensiunea dovezii.
Spre exemplu, Clyde isi face un tatuaj cu numele lui
Grady imediat dupa "despartirea” lor. Interesant este ca
nu il face pentru ea (il vede abia cand sunt din nou impre-
una), ci il considera o amintire nealterata a sentimentelor
lui. Excesul ramane valabil. Cu toate acestea, fapta lui nu
deranjeaza. Din contrd, Grady apreciaza gestul. Totusi
reactia ei sustine, in continuare, forma imprevizibilului si
a excesului. Ea gandeste: "Clyde s-a ranit. Pentru mine.”
Pana la urma, chiar si relatia cu Peter are aceleasi nuante.
Ma refer mai ales la glumele din spatele carora primeste
confirmdri. Din perspectiva altei iubiri, stim bine, Clyde
fura in copilarie dulciuri pentru a le duce mamei lui. O
dovada riscanta de iubire, ins3, si aici, excesul este asimi-
lat potrivit sentimentelor.

Pentru ca am adus in discutie, ultimul argument are
in vedere nevoia confirmérii. In fond, ultima etapa a
excesului exprimat prin imprevizibil, cand vine vorba de
iubire. Este exemplul lui Grady care cauta deformat recu-
noasterea iubirii lui Clyde. Mai exact, la Peter. "Faptul ca
Peter stia de existenta unui Clyde Manzer, il reducea pe
Clyde la dimensiuni umane, il facea sa existe intr-adevar”.
Totodatd, Glady simte nevoia de a tine relatia ei secreta.
in felul acesta, ea conserva dimensiunea personala, poa-



te chiar usor egoista: "O mica intimitate pe care mi-ar
placea sa o mai pastrez un timp"”. Asadar, inca o forma a
excesului acceptatd in canoanele "iubirii adevarate”.

Drept urmare, iubirea adevarata inseamnd exces si
imprevizibil. Notiuni acceptate si asimilate in acest cadru.
Mai mult, aproape firesti.

N.

Buna ziua! Numele meu este Daniela Petrovici si sustin
cazul negator al motiunii lubirea adevdratd inseamnd
exces si imprevizibil. Afirm ca iubirea adevarata nu poate
fnsemna exces si imprevizibil si sustin aceasta afirmatie
bazdndu-ma pe urmatoarele argumente. Primul argu-
ment vizeaza factorii care influenteaza iubirea. Al doilea
argument are in vedere dimensiunea exterioara a celor
doua notiuni: exces si imprevizibil. Nu in ultimul rand, iu-
birea adevarata presupune echilibru. in vederea sustinerii
acestor argumente, aduc urmatoarele dovezi.

Primul argument prezintd factorii care influenteaza
jubirea. In cazul lui Grady si a lui Clyde, este vorba (mai
intai) de cadrul social. Familia lui Grady nu stie de exis-
tenta lui Clyde, in timp ce familia lui Clyde nu o place pe
Grady. Asadar, atat in mod direct, cat si in mod indirect,
poate fi observat efectul pe care il au familiile in relatia
celor doi. In esent3, ei sunt constransi. Asadar, nu o nevo-
ie de imprevizibil 1i face sa se casatoreasca. Mai degraba
siguranta faptului ca nu vor fi opriti. De altfel, o strategie
previzibild in situatia data. Mai mult, conditia sociala are
acelasi efect. Grady, o tanara care face parte din inalta
societate, nu poate fi asimilatd decat inconjurata de ace-
lasi tip de oameni. Or Clyde este sarac, evreu si locuieste
la marginea orasului. Inca o dat3, iubirea lor este pusa in
fata unor bariere pe care nu le pot depasi decat previzibil.
Aparand sentimentul care ii leaga.

Al doilea argument are in vedere dimensiunea exte-
rioara a celor doua notiuni: exces si imprevizibil. Pentru
Grady si Clyde, nu exista decat o constiintd vaga a exce-
sului. Pudriera pe care o gaseste Grady este un exemplu
edificator. Ea stie ca exista posibilitatea de a fi inselata si,
totusi, nu ii spune nimic lui Clyde. Abia mai tarziu, aproa-
pe constransa de imprejurari (adica de exterior, din nou)
foloseste pudriera ca arma. Niciun moment, Grady nu se
gandeste ca ar fi prea mult sau ca legatura cu Anne va fi
dureroasa pentru Clyde. Chiar si tatuajul pe care Clyde
si-l face in timpul scurtei despartiri este previzibil. El nu
cauta sa iasa in evidenta. Nici macar sa isi dovedeasca
iubirea. Este, mai degraba, o forma de a-si aminti de
stabilitate. Asadar, nici pentru Clyde, nici pentru Grady
nu exista un exces voit.

Nu in ultimul rand, sustin cé dragostea adevarata pro-
pune echilibru. De altfel, Grady si Clyde au o relatie lun-
g3, deci stabila. La fel se intampla si in ceea ce il priveste
pe Peter. Comoditatea relatiilor pe care le are Grady nu se
gaseste in incredere, ci in construirea ei continua. Acesta
este motivul pentru care Grady i dezvaluie lui Peter
"secretul ei” sau pentru care Peter este folosit ca ancord
in realitate. Acest aspect nu presupune imprevizibil sau
exces. Din contra, cauta stabilitate si masura.

Drept urmare, iubirea adevératd nu poate insemna
exces si imprevizibil. Dimpotrivd, inseamna masura si
stabilitate.

Daniela Petrovici este elevd in clasa a Xll-a a Colegiului Natjonal , Petru
Rares” Suceava. In 2015 a ob{inut premiul |l etapa internafjonala a Olimpiadei
de Lecturd. Anul acesta s-a calificat din nou pentru etapa internationald a
competitiei.
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* Lucian Dan Teodorovici este scriitor, scenarist si regizor de teatru. De asemenea, este
unul dintre initiatorii si organizatorii Festivalului International de Literatura si Traducere si

unul dintre scriitorii preferati ai alecartienilor.
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m JOCUL TEATRAL E JOCUL DE-A ADEVARUL,
DESI PUTINI DINTRE CEI CARE VIN LA
SPECTACOLE CUNOSC ACEST FAPT. CUM ATI
TRECUT DE LA A SCRIE TEATRU LA DORINTA
DE A REGIZA S| CE ATI DESCOPERIT DESPRE
DVS., CA OM SI CA ARTIST, IN ACEASTA
PROVOCARE?

Niciodatd, in copilarie sau adolescentd, nu m-am vazut
altceva decat scriitor. Nu m-a preocupat in nici un fel regia,
nici de teatru, nici de film. Eram doar spectator ocazional
la teatru si cinefil impatimit o vreme. A aparut insa, la un
moment dat, oportunitatea de a scrie scenarii de film. Am
scris cateva, s-au facut filme dupa ele si, de fiecare dats,
rezultatul final a venit cu o dezamagire cruntd pentru mine.
Mi-am dat seama, vazand filmele facute dupa scenariile
mele, cat de mult inseamna un regizor. Ma uitam pe ecran,
actorii rosteau in mare parte cuvintele scrise de mine, dar
imaginile si jocul si relatiile si subtilitatile ce insoteau, in
inchipuirea mea, textul nu numai ca nu imi apartineau, dar
mi se pareau cumplite. De fiecare datd, am simtit cat de
mult a tradat regizorul valoarea personald, dar si valoarea
de ansamblu a textului. E adevarat ca am avut ghinionul
de a lucra si cu regizori pe care, marturisesc asta, nu am
multe motive sa-i admir, ca sa ma exprim asa. Dar situatia
asta s-a transformat din ghinion intr-o sansa, pentru ca
am inceput sa-mi doresc sa regizez. Filme, cum spuneam.
Fiind casatorit, cu doi copii, nu mi-am permis insa sa
merg la Bucuresti, pentru a urma cursurile UNATC-ului.
Asa ca am dat admitere la Facultatea de Teatru din lasi,
pentru a invata sa lucrez cu actorul, asa mi-am spus. Nu

aveam de gand sa fac teatru, imi doream doar sa invat
niste chestiuni universal valabile ce tin de regie. Urmand
apoi sa ma specializez in film de unul singur, din carti si nu
numai. insé inca din anul | am facut o pasiune incredibila
pentru teatru. M-am surprins pe mine insumi. |-o datorez
in buna parte si regizorului si profesorului Ovidiu Lazar,
la clasa caruia am fost, care e un pedagog exceptional.
Si care a contribuit, prin nenumaratele discutii purtate cu
el, la dezvoltarea acestei pasiuni personale. Am descoperit
deci teatrul la maturitate — chiar si aceastd maturitate
fiind Intarziata. Dar e si un lucru bun in asta: nu mai exista
presiunea reusitei in aceasta cariera, nu mai exista stransul
din dinti, nu mai exista frustrarile pe care altfel le aduni.
Am, de altfel, o alta ,carierd”, sa-i spun asa, cea de scriitor,
care ma defineste nainte de toate. Astfel incat in teatru
pot sa merg numai si numai pe propria-mi pasiune, fara sa
ma distraga in vreun fel reactiile critice negative, rautatile
din aceasta zona s.a.

Teatrul, asta e descoperirea, imi oferd deci
0 libertate totald, una adevdratd, nu acea
libertate pe care mulii regizori o clameazd,
dar care de fapt e plind de conditiondri. Eu
chiar fac teatru cum vreau eu.

Suna poate pretios si ma tem ca ar putea parea cumva si
lipsit de modestie, dar va asigur ca nu e asa: pur se simplu,

ma bucur de libertatea asta interioara pe care mi-am
gasit-o. Si ma bucur de teatru.

foto: TNI
instantaneu din spectacolul Unu+Unu... (TNI)
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B UNU + UNU... NU E UN TEXT DELOC COMOD,
ASA CUM NICI PIESA PE CARE ATI REGIZAT-O
NU E. SI TOTUSI, ATI GANDIT-O CA PE O
COMEDIE SI LUMEA A RAS iN SALA. ESTE
COMEDIA O CAMUFLARE A DIMENSIUNII
GRAVE A EXISTENTEI/REALITATII?

Nu i-as zice neaparat camuflare, desi cuvantul e bun si
acopera multe sensuri. Eu privesc insa mai degraba comedia
ca un mijloc de a exprima drama, nu de a o ascunde in
spatele rasetelor. Mai concret spus, cred ca in comedie, in
comedia adevaratd, radem noi de noi. Daca nu ne dam
seama de asta, e aproape inutil sa facem comedie. Cred ca
superioritatea consta in a sti ca radem de noi, a ne gandi
la motivele pentru care o facem, a intelege sensul profund
al lucrurilor de care radem si a pricepe ca ele ne definesc.
Pentru ca altfel e un ras steril si uneori chiar stupid. Radem
pentru ca stim ca nu e bine si ne face bine sa intelegem
ce nu e bine. in felul 3sta, se produce cumva si acel
catharsis atat de clamat in teatru. De asta nu i-as spune
deci camuflare, ca optiune personala, ci as vedea comicul
ca mijloc de exprimare fatisd, uneori tdicasa, a dramei
individuale sau sociale. Sper ca Unu + unu... reuseste sa faca
asta. Oricum e ceea ce-mi doresc de la teatru. Mi-e si greu,
0 spun sincer, sa mai fac deosebirile astea intre comedie si
drama, mi se par ineficiente azi sau eficiente doar pentru
marketing, pentru promovare. Altfel, cred ca un regizor n-ar
trebui sa isi propuna sd facd acum comedie si peste sase
luni drama. in mintea lui, adic3, o asemenea diferentiere nu
cred ca ar trebui sa existe. Cred ca singura idee care sd te
fmpinga spre scena, pentru un nou spectacol regizat de tine,
e aceea ca ai ceva de spus, simti ca poti s-o faci si ai gasit
textul dramatic care sa te ajute in ceea ce ai de spus. Altfel,
nu are rost. Aud, stiu regizori mari, cu nume importante,
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care vin sa puna un spectacol. intreb ce spectacol. Nu se stie.
Mai sunt cateva zile pana incep repetitiile, iar regizorul insusi
inca nu stie ce va pune. Vrea sa monteze ceva, atat. Si se
hotaraste cu o zi-doua inainte. Nu e fictiune, e un caz real.
Sunt de fapt mai multe cazuri reale de acest tip, pe care le
cunosc foarte bine. Intr-unul dintre ele era vorba chiar despre
un regizor pe care-l admiram. S-a diminuat enorm admiratia
fata de el, dupa ce am vazut abordarea asta. Poate-i iese un
spectacol in reguld, experienta il poate ajuta in sensul asta.
Dar nu o sd inteleg niciodata de ce il face. Dacd nu e impins
spre scena de ceva ce are cu adevarat de spus, de ce accepta
sa monteze? Teatrul, in cazul asta, devine un mestesug banal.
Si sunt surprins de cat e de nepregatitd critica teatrald sa
distinga intre acest mestesug si jocul de-a adevarul pe care-|
mentionati in prima intrebare. Sunt surprins si intristat sa
descopar asta. Sigur ca nu in intregime, sigur ca sunt critici
dispusi la acest efort de a distinge, cum spuneam, critici care
iubesc cu adevarat teatrul. Dar din pécate, asta o spun in
cunostinta de cauza, in general critica de teatru imi pare mult
mai slab pregatita decat cea literara, de exemplu. Mult mai
dependenta de mode, mult supusa parerilor generalizate
etc. Nu vreau s fac aici vreun rechizitoriu, insa imi permit sa
observ asta, tocmai pentru ca am mijloacele sa compar cele
doua lumi artistice, cea literara si cea teatrala.

B CARTILE DVS. S-AU BUCURAT DE APRECIEREA
CRITICII, AU FOST TRADUSE, ATl PARTICIPAT
LA DIVERSE FESTIVALURI DE LITERATURA DIN
EUROPA. CUM CUANTIFICATI SUCCESUL UNEI
CARTI? E MAI IMPORTANTA VOCEA CRITICA
SAU IMPACTUL PE CARE iL ARE VOLUMUL
PRINTRE CITITORI?

Criticii sunt cititori, chiar daca profesionisti, cum
se spune. Nu poti sa fi ignori, nu poti sa-i duci in alta
Jume” si sa-i separi complet de cititori sau, pentru ca
tot am vorbit pana acum de teatru, de spectatori. Ce au
in plus fata de alti cititori sau spectatori e faptul ca-ti
ofera acces la opinia lor directd, prin textul pe care-| scriu
referitor la lucrarea ta. De asta li se acorda o importanta
sporita: pentru ca reactiile lor sunt pregnante si directe.
Dar, in fond, raman cititori sau spectatori. Cel putin din
perspectiva creatorului, caci altfel ei sunt, din propria
perspectiva, la randu-le creatori. Numai ca un autor nu-i
va aprecia niciodata pe criticii-creatori. El ar vrea o oglinda
curata plina de detalii, nu una deformatg, chiar daca ofera
imagini mult mai spectaculoase. Si in textul critic ar vrea
sa gaseasca acea oglinda. Nu se prea intampla asta.
Impactul printre cititori devine mai degraba o astfel de
oglinda curatd, insa aici nu prea ai parte de detalii. Asa
incat e greu de ales: pastrand trimiterea metaforica, ai pe
de-o parte o oglinda in care te vezi spectaculos, in toate
amanuntele, dar si cu parti diforme, uneori caraghioase,



care te pun intr-o lumina foarte proastd, alteori exagerat
de frumoase; ai pe de alta parte o oglinda cinstita, care
te arata asa cum esti, dar nu descoperi acolo toate
Lfineturile” pe care tu ai incercat si poate chiar ai reusit
sa le introduci in carte, in spectacol s.a. Ce alegi? Eu zic
ca nu e de ales, pentru ca din fericire ai acces la ambele
asemenea oglinzi. E foarte important sa te raportezi la
critica, la fel cum e foarte important s te raportezi la
cititori.

Em CRED CA PRIMUL TITLU CARE VINE iN
MINTEA ORICUI CAND SPUNE LUCIAN DAN
TEODOROVICI E MATEI BRUNUL (E ADEVARAT,
ESTE UNUL DINTRE ROMANELE PREFERATE
ALE ALECARTIENILOR). V-ATI ELIBERAT DE
»POVARA” ACESTUI PERSONAJ?

Un scriitor, dupa un roman de succes, va avea mari
probleme sa iasa de sub ,povara” lui, provocarea care-|
blocheazd fiind aceea de a veni cu un roman la fel de
puternic. Cam asa suna cliseul si probabil ca e aplicabil
in multe cazuri, nu e degeaba un cliseu. Sincer, nu stiu
dacd mi s-a aplicat si mie. Datele ar spune ca da: de la
Matei Brunul nu am apucat sa mai scriu nimic consistent.
Nu stiu insa dacd sunt, in vreun fel, apasat de personaj;
mai degrabd, asa simt eu, o serie de intamplari, nu dintre
cele mai fericite, m-au cam indepartat de scris o vreme. Si
observ cu amaraciune ca inca ma tin departe de un nou
roman. Dar va veni si vremea unei carti noi, eu sper ca
in curdnd. Caci idei am, teme care ma framanta sunt, ba
chiar si ceva mai mult timp am in ultima vreme. Doar ca
nu s-a produs ,declicul” care sa ma oblige sa stau in fata
computerului pentru a scrie.

Altfel, Matei Brunul nu e o carte care sa-mi ocupe
foarte mult mintea. N-am recitit-o, asa incat, cand mi
se intdmpla sa-mi vorbeasca cineva despre un pasaj sau
altul, ma mir sa-mi dau seama ca nu mi-l mai amintesc.
Am uitat foarte multe din intamplarile cartii, din cursul
naratiunii, asa cum mi se intampla sa uit multe secvente
narative din carti, chiar importante, pe care le-am citit. Ba
pana si de numele unor personaje proprii imi amintesc
cu greutate uneori. Deci nu md preseaza in felul asta.
Singura problema pe care simt cd mi-o creeaza Matei
Brunul e c3, fiind invitat cateodata la vreun eveniment,
in tara, dar mai ales in strdinatate, moderatorul sau
cineva din public imi adreseazd vreo intrebare {intitd,
foarte legata de carte, iar eu am momente in care mi-e
greu sd gasesc raspunsul, pentru ca, asa cum spuneam,
nu-mi mai aduc aminte exact toata naratiunea, toate
intamplarile. Dar personajul, indiscutabil, imi va ramane
drag. Si va ramane, cred si chiar sper, definitoriu pentru
proza mea.

B CU ACEST ROMAN ATI DESCHIS iNTR-UN
FEL SERIA UNOR CARTI (S| NU PUTINE)
CARE iSI PLASEAZA ACTIUNEA iN PERIOADA
COMUNISTA. MAI ESTE INCA LOC PENTRU
ASTFEL DE VOLUME? DE CE E MAI OFERTANT
ACEST MOMENT DECAT ORICE ALTA PERIOADA
PENTRU PROZATORUL CONTEMPORAN?

Nu cred ca e neaparat mai ofertant, dimpotriva. Si asta
din mai multe motive. Mai intai, ca s-a scris enorm pe
tema, nu atat fictiune, cat memorialistica. Astfel incat e
dificil sa gasesti subiecte care n-au fost deja, intr-un fel
sau altul, atinse in spatiul public. Apoi, mai important,
exista prejudecata asta, pe care o gasesti in special la
cei foarte tineri: s-a scris destul despre comunism, s-au
facut destule filme, stim prea multe, stim aproape totul,
ne-am saturat de amintirea si reamintirea comunismului.
Lucrurile nu stau chiar asa, eu cred, spre exemplu, cé in
fictiune s-a pus mult prea putin accentul pe perioada
comunista. Dar e o prejudecatd existentd, asa incat un
scriitor nu se poate aseza la masa de lucru fara sa o aiba
in minte. Nu e foarte convenabil deci sa scrii despre
comunism. In ceea ce ma priveste, spre exemplu, cand
am scris Matei Brunul, am pornit cu convingerea ca e
un roman cumva doar pentru mine, de care am doar
eu nevoie. Si ca nu-mi voi gasi mai mult de 300-400 de
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cititori. Eram convins de asta. S-a intamplat cu totul
altceva, a fost o surpriza pentru mine. Dar plecasem cu
gandul asta care, cred, nu e deloc ,ofertant”.

Revenind, cred ca motivul pentru care apar astfel
de carti, mai ales in ultimii ani, e acela ca scriitorii
sunt foarte legati de perioada comunista prin propria
viata. Prin propriile traume uneori. Sau prin dramele
altora, care-i impresioneaza puternic, caci sunt inca vii.
Scriitorul e tentat mereu sa se duca in zonele vii, cu care
poate rezona astfel mai usor. Comunismul s-a sfarsit in
Romania, din fericire, dar urmarile lui sunt foarte vii, iar
tragediile produse de el ni se devoaleaza in continuare.
Ele afecteaza inca oamenii, afecteaza si scriitorii. Si
creeaza teme.

Altfel, mai ofertant e secolul al XIX-lea, spre exemplu,
caci s-a scris putin despre acea perioada. Foarte ofertanta
e si perioada interbelica. Cea mai ofertanta e perioada
actuala, caci traim vremuri extrem de interesante, care
propun nenumarate teme. insa, prin scris, incercam sa ne
eliberam. Si scriitori, si cititorii fac asta. lar de comunism
nu ne-am eliberat in totalitate in '89. Exista inca in noi, in
diferite forme, exista inca in jurul nostru. Nu ca sistem,
ci ca o suma de urmari dramatice. O suma creatd, cum
altfel?, din atatea individualitati.

B AEXISTAT (S| PROBABIL iINCA EXISTA)
O PREJUDECATA iN SPATIUL LITERAR
ROMANESC CUM CA MASURA UNUI AUTOR
E DATA DE CAPACITATEA ACESTUIA DE A
SCRIE ROMAN, CA E NEVOIE DE FORTA
EPICA, DE VOLUM PENTRU A TE IMPUNE CA
VOCE. PE DE ALTA PARTE, PUTINI PARIAU PE
ALICE MUNRO ACUM CATIVA ANI, SEMN CA
ACEASTA PREJUDECATA FUNCTIONEAZA S|
iN ALTE PARTI. CE POSIBILITATI VA OFERA
PROZA SCURTA, CARE SUNT ATUURILE/
DIFICULTATILE EI?

In urma cu cativa ani, v-as fi rdspuns sincer ca vad
in proza scurta provocari la fel de mari ca in cazul unui
roman. V-as fi zis ca e mai grea din anumite puncte de
vedere, la fel cum romanul e mai dificil din anumite puncte
de vedere. Dar, per ansamblu, se ajungea la un echilibru,
puneam proza scurtd la acelasi nivel ca dificultate de
abordare. Acum, daca as vrea sa fiu diplomat, as spune
aceleasi lucruri. As spune ca un scriitor adevdrat nu
conteaza ce scrie, ci cum scrie. Suna bine sa spui asa
si nu e departe de adevar. Singura problema e c3, intre
timp, am adaugat nuante la viziunea asta. Am iubit proza
scurtd, imi plac si-acum céativa scriitori uriasi, care au scris
doar proza scurta.

Acum insd tind sd cred nu neapdrat cd

mdsura unui autor e datd de roman, dar cd
inroman i poti da tu, scriitor, mdsura unor
teme de amploare, teme care te definesc i

xn

ca om, teme care te coplegesc, te ,macind”,
te fac uneori sd nu dormi nopti, gandindu-
te la ele. Mai sec spus: ca scriitor, cand

ai 0 asemenea temd, nu o vei ,inghesui”
niciodatd intr-o prozd scurta.

Acolo 1iti vei duce povestile mai mici, mai putin
coplesitoare. Si vei lasa o asemenea tema pentru un
roman. Sunt insa scriitori care au reusit altceva. Sunt
scriitori care, gandind cartea ca o acoperire ampla a unei
teme puternice, au scris-o dintr-o serie de povestiri. Si au
reusit sa creeze volume memorabile. Sunt alti scriitori, pe
care eu fi consider de geniu, precum Hemingway, Carver,
Salinger, care au reusit sa introduca teme profunde,
extrem de importante, in nuvele, in proza scurta. De pilda,
consider o nuvela a lui Hemingway, al carei titlu in engleza
e The Short Happy Life of Francis Macomber, drept una
dintre cele mai bune ,bucati” de literatura scrisa vreodata.
fi admir enorm pe acesti scriitori deci. Dar mie mi se par
exceptii. Eu, personal, nu mai gandesc asa. Pentru mine,
stiu cd o sa dezamagesc destui oameni scriind asta,
romanul a devenit tinta si miza. Nu generalizez, dupa cum
se vede. Nu spun ca proza scurtd e mai putin valoroasa,
ca gen, decat romanul. Vorbesc numai despre cum
privesc eu lucrurile

m SUNTETI DEOPOTRIVA AUTOR DE PROZA
SCURTA, DE ROMAN S| DE TEXT DRAMATIC.
CAND STIT/INTUITI CA O IDEE, O SITUATIE
DE VIATA, UN PERSONAJ SUNT POTRIVITE
PENTRU A DA NASTERE UNEI PROZE SCURTE
SAU UNEI ALTE FORME DE LITERATURA?

Niciodatd nu intuiesc, sincer sa fiu. Sau nu o fac bine.
De multe ori, cand se intdmpld ceva care mad atinge, imi
spun: ,Trebuie s& scriu despre astal”. imi si notez, dar
niciodatd pana acum nu am scris o proza scurtd in felul
asta. Nici o piesa de teatru. Sunt scriitori care vad ceva
pe strada sau care sunt martori la o intamplare si scot o
povestire din asta. Eu nu sunt genul asta. {i invidiez pe
cei care au un spirit de observatie foarte bun, dar eu nu
sunt genul asta. Eu pornesc de la teme personale, cum
spuneam. Ele, temele, ma fac s ma gandesc apoi la
modul in care le voi aborda. lar subiectul propriu-zis vine
dupa ce m-am gandit intens la ceea ce vreau sa scriu si




am cautat diverse unghiuri din care sa ,apuc” naratiunea.
La un moment dat, apare subiectul. Sigur, ulterior ma
folosesc si de intamplari din viata mea. Dar acelea imi
vin in memorie dupa ce m-am apucat de lucru, nu ele
ma trimit sa lucrez. De aceea, eu am in prozele mele de
fapt niste completari, niste adaugiri din biografia proprie,
nicidecum povesti biografice, cum multi sunt tentati sa
creada.

Ma folosesc de biografie doar pentru a da
mai multd concretete , peretilor” prozei,
Lobiectelor” cuprinse in naratiune, unor
situatii de care am nevoie. Dar nu sunt
povesti autobiografice. Sinici nu pornesc de
la intdmpldri pe care le-am trdit,

La fel cu personajele: desi mi s-a intamplat sd adaug
personajelor mele niste trasaturi sau sa le alipesc niste
intdmplari ale unor oameni pe care-i cunosc, absolut
nici un personaj al meu nu are ca punct de origine vreo
persoand cunoscuta de mine. Nici macar Bruno Matei,
personajul care are in comun cu un personaj real,
Sviatoslav Tabacaru (amintit de lon loanid in inchisoarea
noastrd cea de toate zilele), faptul ca si-a pierdut
memoria in inchisoare nu pot spune ca e un personaj
inspirat din realitate. Pentru cad nu am luat decat aceasta
intdmplare din viata lui Sviatoslav Tébacaru, pierderea

foto: TNI
instantaneu din spectacolul Unu+Unu... (TNI)

memoriei, pentru a o folosi in carte. Altfel, Bruno Matei
e un personaj care nu mai are nimic, absolut nimic, din
viata, istoria, tipologia personajului real amintit.

E CUM V-ATI IMAGINA O ORA DE LIMBA Si
LITERATURA ROMANA iN CARE SA SE
DISCUTE UN TEXT SEMNAT DE DVS.?

Cred ca asta e una dintre cele mai simpatice, cele mai
originale intrebari care mi s-au adresat vreodata intr-un
interviu. Si simt nevoia sa raspund foarte serios la ea,
tocmai din motivul asta. Tns3, pur si simplu, adevarul
e ca nu-mi pot imagina, nu pot vizualiza o astfel de
ord. Desi imi amintesc ca am discutat candva cu baietii
mei pe tema asta, ei mi-au provocat inchipuirea. Bine,
amuzandu-ne. Atunci, mi i-am imaginat pe ei doi, elevi
de liceu, dand cateva raspunsuri foarte ciudate, dat
fiind ca tineau de interpretarea mea asupra propriului
text, cu care profesoara lor nu ar fi fost deloc de acord.
M3 rog, o joaca. insa baietii mei n-au apucat in liceu o
asemenea experienta si nici in facultate nu vor avea parte
de ea: acum sunt amandoi studenti la Medicina, unde cu
siguranta nu se va discuta vreodata un text scris de mine.

Ma tem deci ca totul tine de profesor — poate fi o ord
placuta sau una foarte plictisitoare. Tinand de profesor,
imaginatia mea ma trimite, automat, la profesorii de
romana pe care i-am avut eu. Despre cel din gimnaziu
pot spune ca a fost un profesor exceptional, insa ca pe
mine m-a terorizat, pur si simplu. Pentru ca-l admiram
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foto: Mircea Struteanu

atat de mult, cunoscuse scriitori si ne spunea povesti cu
ei, incat mi-era groaza ca as putea sa-I dezamagesc. Era
destul de sever, dadea cu greu nota 10, iar eu imi doream
cu disperare sa iau la el numai 10. Nu cred ca am avut
ocazia sa ma bucur de nota asta de mai mult de patru ori
n patru ani. Asa ca eram terorizat, cum am spus, desi il
admiram in egald masurd. Un sentiment ciudat... Ei, o ora
cu el ca profesor ar fi fost fascinanta. Ar fi facut in asa fel
incat textul meu le-ar fi placut la nebunie elevilor. Si nu
datorita calitatilor textului meu, ci datorita lui.

in liceu insa lucrurile n-au mai stat la fel. Nu vreau
sa vorbesc despre profesorii care nu mi-au placut, nu
cred ca ar fi frumos, insa vreau sa zic ca, din pacate,
exista si profesori care nu par sa-si iubeasca propriul
domeniu. Pentru mine, profesorul ar trebui sa fie un
pasionat, asemenea lui Traian Ghirda, cel din gimnaziu,
pomenit mai sus. Lui simt nevoia sa-i amintesc numele
aici, tocmai pentru cd nu i I-am uitat niciodata. Am uitat
numele majoritatii profesorilor, in special din gimnaziu,
dar pe al lui nu.

Sitotugi, sunt profesori care fac totul
mecanic, dupd programd, sunt profesori
de romdna care nu citesc deloc literaturd
si care habar n-au numele vreunui
scriitor contemporan, in afara lui Mircea
Cdrtarescu. Am cunoscut asemenea
profesori.

Cum ar arata o ord in care sa fie ei obligati sa discute
un text semnat de mine? Asta chiar nu-mi doresc sa-mi
imaginez, nu ar avea rost.

Nu vreau sa inchei insa asa raspunsul la intrebare,
pentru ca ar fi nedrept sa las imaginea asta de final, de
vreme ce cunosc si profesori minunati, care fac enorm
pentru elevi, multe in afara programei. Si numai din
teama de a nu se interpreta gresit nu insist pe ceea ce se
intdampla la ALECART, desi e un fenomen din punctul meu
de vedere. Dar, iata, exista din fericire profesori foarte
pasionati. lar in fata lor ma simt si eu macar un pic dator,
atat in calitatea mea de scriitor, cat si in cea de cititor.
Pentru ca literatura exista in continuare si pentru ca exista
oameni ca ei, care stiu sa transmita pasiunea asta.

B CE PERSONAJ LITERAR ATI ALEGE PENTRU
AVA iNSOTI LA UN MECI DE FOTBAL (DE
EXEMPLU, DINAMO- STEAUA) SI DE CE?

Daca m-ati fi trimis in alta parte alaturi de vreun personaj
literar, spre exemplu intr-o excursie, v-as fi spus ca l-as fi
invitat alaturi de mine pe Holden Caulfield. Sau as fi stat
de vorba cu mare bucurie, poate si usor indragostit, la o
masa de seara, pe o terasa, cu Holly Golightly. Si cu cate
alte personaje... As merge la pescuit cu Vladimir si Estragon,
pentru ca sunt sigur ca as putea purta, in acea atmosfera
placutd, senind, calma, discutii pline de miez cu ei. lar daca
ar fi vorba despre o calatorie cu avionul, I-as lua cu mine pe
Ostap Bender. Nu introduc aceste personaje in contextele
lor literare, ci ma gandesc la starea mea interioara in anumite
contexte si la cum ar putea ei sa o faca mai placuta.

ins3, de vreme ce m-ati trimis la fotbal, mai ales la un
meci Dinamo-Steaua, eu fiind dinamovist, nu cred ca exista
companie mai potrivita decat doua personaje literare
care-mi sunt (cumva, caci nu fac confuzia dintre narator si
scriitor) si doi prieteni reali, scriitori. E vorba despre Filip si
Matei Florian. Atat ei, scriitorii, sunt dinamovisti, cat si cei
doi naratori, cele doud personaje atat de dragi mie din
Bdiuteii. Dragi mie nu (doar) pentru ca au aceeasi pasiune
fotbalistica, ci pentru frumusetea lor, pentru inocenta lor,
pentru felul in care s-au creat in acea carte. I-as lua cu mine,
as sta in galerie. Si cred c-ar fi de acord sa-i luam cu noi si pe
prietenii lor, Stim si Stam, cu tot cu borcanul lor de mustar.
Cumva, cred ca si ei sunt la fel de dinamovisti.



m PENTRU TINERII CITITORI ALECART, VA
RUGAM RECOMANDATI CINCI CARTI DIN
LITERATURA CONTEMPORANA PE CARE N-AR
TREBUI SA LE RATEZE!

Sincer, la cum i stiu eu pe cititorii ALECART, nu cred ca
au ratat vreuna dintre cele cinci pe care o sd le numesc
in continuare. Dar o s-o fac totusi, mai degraba pentru
ca-mi sunt foarte dragi mie acele carti. Cred ca Dulcele
bar, al lui Moehringer, e una dintre ele. Strdveacul si
alte vremi, al Olgai Tokarczuk, e o alta carte pe care am
citit-o invidios, in sens pozitiv, si fascinat. Regele Alb, al lui
Gyorgy Dragoman, cred ca n-are cum sa lipseasca. Si ar
mai fi, daca tot mi-a plecat gandul la literatura maghiara,
Cdldtoria lui Gyorgy Konrad. Acum imi dau seama ca s-au
adunat multe altele, nu mai stiu ce sa aleg drept a cincea
varianta. Stiti ce? O sa recomand o carte care m-a facut sa
visez, la randu-mi, sa scriu candva un volum de reportaje
literare, sa le spunem asa, desi nu cred ca e cea mai fericita
denumire a acestui gen de literatura. Ma refer la volumul
Gottland, al polonezului Mariusz Szczygiet. A fost si la
FILIT, iar cartea lui e realmente impresionanta.

B O ULTIMA INTREBARE: MAI PUTEM VISA LA
UN FILIT CA ACELA DIN PRIMELE DOUA EDITII?
(UNII DINTRE REDACTORII NOSTRI VOR PLECA
SA STUDIEZE iN AFARA S| AR FI PACAT SA NU
AIBA CU CE SE LAUDA.)

Sa stiti ca, alaturi de voi, visez si eu la acelasi lucru.
Din pacate, un asemenea FILIT nu se poate face decat
prin asumarea lui de cdtre comunitatea locala, prin
reprezentantii ei din administratie. lar cat timp de acolo
nu vin semne bune, nu avem nici noi o alta posibilitate
decat sa visam ca vom face iarasi un FILIT asa cum merita
orasul lasi. Din cate cunosc, editia a patra va fi tot una
de mentinere a festivalului, ca nume, in spatiul cultural
iesean, nimic mai mult. Adica tot o editie de ,avarie”, asa
0 $-0 nuMesC eu, caci nu as putea s-o consider o editie
n toata regula. Daca se va trece peste maruntele orgolii
locale, daca se va intelege cat de important e festivalul
asta pentru oras, o sa avem o a cincea editie ca primele
doua. Daca nu, o sa ramanem doar cu amintiri frumoase
si, din pacate, cu multe regrete.

Au consemnat Emil Munteanu si Tudor Berbinschi

foto: TNI
instantaneu din spectacolul Unu+Unu... (TNI)
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COSTEL ONOFRAS

(n. 1996) a absolvit Liceul Teoretic ,,Constantin Noica” din Sibiu i este studentin anul I la Facultatea de Litere si Arte a Universitd(ii “Lucian
Blaga” din Sibiu. A obtinut cateva premii importante la festivalurile si concursurile de poezie din {ard, cum sunt LicArt si Zilele de Poezie

Constantin Virgil Banescu. Aldturi de Teodora Coman, Marius Aldea, Andrei Ddsa si al{i poefi tineri, este inclus in antologia Subcapitol: poezia
(Tracus Arte, 2015). Este colaborator al revistelor Poesis International si Subcapitol, unde a publicat poezie, comentarii critice Si traduceri din
limbile englezd si ebraicd. Momentan, lucreazd la un proiect nou, Poezia Holocaustului. Crede Tn poezie ca o formd de salvare de la inutilitate.

VREAU SA-TI ARAT PESCARUSII

SCARI RULANTE
se apropie de un punct fix. atingi o pisica si frica dispare. raméane prosopul cu care stergi urmele. cand nevoia de tine e mai mica decat o
doza de bere, dar tu stii ca unii vor sa-i astepti in gara. sa-i tii de mana. acolo jos, lumea incantata se izbeste de ciocane. foarte bine, pieptul
se striveste usor. funia de argint se rupe cand oamenii lupta si ochii-s limpezi ca o punga plina cu jucarii

FACTURILE
arata cat de greu e sa duci o relatie la distanta. in gunoi, gandacii duc o lupta: dupa ce inchizi usa dulapului, ramane mila. mustele se prind
in plasa, cuiele in perete. creaturi gigantice rad in lumina

AICI
poti gasi bilete de metrou din intdmplare. aici personajele noastre preferate se ineaca in cada.

sunt obsedat de o voce care sa-mi spuna nu e nevoie sa stai sub patura daca nu vrei putem fara sa ascultam muzica, putem fara sa punem
nicio alarma cate liniute are depresia noastra senzatia ca nimic din ce ai vazut pe redtube nu s-a
intamplat numaram copii asezati ca niste ursuleti haribo in fata luminilor de la semafor la
televizor o mumie se plimba pe strazile berlinului un plan concret asa cum visezi fete invelite
in staniol noaptea asta e diferita asaza-te langa mine am sa-ti povestesc o intamplare
cu monstri timizi ca noi singurul lucru care ma linisteste acum sunt conversatiile
lungi cu strainii copii negri se joaca in autobuz cu dinozauri de jucarie am
ncercat sa scriu despre ei si inainte am desenat oameni cu brate
gigantice sunt abia vizibil vreau sa-ti arat pescarusii o folie
transparenta infasoara mintile mari si pregatite
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ADELINA PASCALE

(n. 1995) am Intrebat-o pe Cristina ce sd scriu despre mine si ea mi-a zis sd spun ¢d acum am bretonul portocaliu, ca Grimes in Realiti.
in schimb sunt anul 11 fa Litere, Univ. Bucuresti, si-mi petrec timpul uzitandu-md la filme (recomand: The Lobster, Paris, Texas, Blue Velvet,
Loverboy, You and the Night, Dans Paris, Bonjour Tristesse), ascultand Molly Nilsson, Grimes, The Knife, citind (numai ce am terminat Cadiru/

253l Anei Donfu si mi-a pldcut foarte tare) si mergand la marsuri anti violentd, anti xenofobie, anti rasism, anti homofobie. mai fac poze
din candin cand cu un aparat pe film (Voigtlander Vitoret LR) si mai merg la teatru (recomand Aud/eu din Timisoara). nu m-am intrebat
niciodatd de ce scriu poezie, dar Andrei Désa la o lecturd a zis cd el scrie poezie pentru cd lui i se intdmpld lucruri pe care nu le intelege

pand la capt (si sperd cd le va prin ea) si sunt total de acord.

imagineaza-ti cum ar fi fost
j daca volumul tau sau cancerul care creste in mine nu
sa le simt au de-a face cu furia Adriana s-ar fi oprit la timp

(™
ot

toate lucrurile pentru care militez

se aliniaza n fata mea *
si ma arata cu degetele lor
murdare ntinsa pe o margine a paturii din lana
mincinoase imi imaginez stelele
pregatite explodand
sa scormoneasca inauntrul meu
ca intr-o gramajoara de pamant valoros ca blocurile turn din fight club

si sincer fragmente mici plutind

simpla actiune de a schimba barul deasupra santierelor

si de a-mi imagina ca esti ldnga mine o intreaga populatie in asteptare

mi provoaca anxietatea unei intregi sectii de tifos
aerul murdar si zgomotos
pentru ca si eu Adriana mi-am potrivit ma face sa cred ca exista
lama cutitului la incheietura si am renuntat
motive pentru care sa ma infiorez

pentru ca si eu Adriana mi-am dat seama si motive pentru care sa stau calma
cand e bine sa fii linistita
si cand e bine sa-ti fie jena repet
stay with the pain adelina dont block this out this is
si daca acum caldura your pain this is your hand burning
pe care un sclipici il lasa pe fata ta
se simte ca un vierme batran si sfarsit mana spera si cauta langa

mana gaseste linistea animalului
blocat in capcana
mana se retrage in buzunarul hanoracului

si jur ca pentru cateva secunde b
m-arh straduit.sasnu-ma gandesc la cuvinte™ca piele sau

A
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(D I I bati un cdine surd cdinele nu fuge scoate limba

cand tupa tranteste pe tava fotografii ~_ decaine cald al dracului )
totul devine un poem bun dai buna ziua din stima vecinului vecinei urechesti

totusi timbrul palarierului aminteste de . pe ascuns .
voci impunétoare nepotica papusa nepotelei
dinti/gesturi/mandibula

si cuvinte tari azi spui ca oricum mori
tribut/reticenti/art3 iti place s@ mori in secret pe tine nu te-asteapta un
’ sicriu din 4 scanduri
o cruce

se vorbeste chiar despre propriul stil

meseriile se sting odata cu oamenii o0 vorba sugrumata un tipat pe tine te asteapta aia
frumoasa
e barbat puternic cu picioare cét sina de tramvai cu ochi
mi-am zis verzi de caprioara cu buricul gol

are maini incolacite ca serpii flamanzi L. . . . L
te joci cu mine pe caldura asta ametesti si-ncepi sa uiti

unii spun ¢ e un om singur _ cam tot ce-ai trait
n-am putut s3 simt asta esti singur intr-un loc al tau
pana cand s-a barbierit tu canti tu razi tu faci avioane din hartie lucitoare tu

le arunci

tot tu le prinzi



puslsleme ticute

n oras nu doarme nimeni soarele e putred
cainii musca din otrava ca din anafura.

acest barbat
mimeaza dragostea arunca in baie ranjetul caraghios
il ineaca
pana la brau
pana la buze
pana la pleoape
1l face sa zboare pe fundul gropii.

jur imprejur
miroase a cdine turbat a mdini care tin drepte
chingile bolii a ploaie care smulge carnea de pe oase.

vine un stol de pasari ude si
e ca si cum rozi gratiile inchisorii si-apoi mori.

acest barbat
bea iertarea la fiecare pranz. din palme ies
fluturi de hartie in jurul mesei joaca poker
cu versuri murdare cu urletul lui allen
ginsberg. stiu ca allen

aduce fericirea fiecarei zile dar barbatul se ataseaza
ca o cicatrice |
de cersetorul din colt. sunt inocenta sunt orizontala "
pisici negre ‘
zhoara in fiecare marti in patul tau/ unde

mortii nu se ingroapa
numai vinul salveaza vieti.

e martea in care tragi plapuma peste cap. dragostea e
un cablu tare
agatat de gatul meu
ca o problema tare de mate.

nopll in ol

nu spune
cat de frumoasa sunt

pe intuneric nu apar
nici prieteni nici trenuri/ majoratul e
o camera cu multe fotografii

orasul aduce dragostea pdinea cea de toate
zilele
cu rasuflarea tdiata
mama neagra aduce si ea ploaia

zZiua de
10 februarie e
toata o
dubla

personalitate
trupul vorbeste ca surdo-mutii cercelul stang
are viziuni legate
de vrajitori de barbati cu talpi fierbinti care
calca in gol

nu e timp de liniste un mal ineaca altul
iolanda stinge foc dupa foc
trupul ei
de copil ia ceata in picioare

moartea e confundata cu un baietel
bataia din usa e
o inima la care urla cainii
de mila de dor de picioare taiate/ chiar acum

tramvaiul 7 trece prin noapte ca un clopot
prin foc

11
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Pasines Phoenix

Este acolo, dar nu este de acolo. (Parintele Grichentie Natu)

IN' METAMORFOZE" (CARTEA XV, OVIDIU, EXILATUL POET LATIN,
DESCRIE PASAREA PHOENIX. O SINGURA PASARE CARE RENASTE DIN
PROPRIA-| CENUSA. EA NU TRAIESTE, SPUNE POETUL, NICI CU SEMINTE,
NICI CU IARBA, CI CU LACRIMI DE TAMAIE SI CU SUC DE IENIBAHAR.
CAND IMPLINESTE CINCI SECOLE DE VIATA, ISI FACE, IN RAMURILE UNUI
PALMIER, UN CUIB, IN CARE, DUPA CE ASTERNE SCORTISOARA, FLORI DE
LEVANTICA SIMIRT CU SMIRNA, SE ASAZA DEASUPRA SI1SI SFARSESTE
VIATA IN MIRESME. DE AICI, DIN' SCRUMUL CAPULUI PARINTESC, SE
NASTE O NOUA PASARE PHOENIX, CARE CRESTE S| TRAIESTE TOT
ATATIA ANI

Cand am intrat in curtea Manastirii "Sfantul loan cel
Nou de la Suceava”, ma intrebam daca Dumnezeu este
acolo si va voi sa vorbeasca. Despre dureri mari. Despre
suferinta si pierdere. Despre focul din zare, care arde
iarbd uscata, si despre focul din inima. Si daca urmeaza
sa ne vedem si altadata, iar El, usor amuzat, sa-mi spuna
ca stie ce n-a facut bine.

Apoi mi-am pus baticul pe cap.

Parintele Grichentie Natu avea sa-mi povesteasca
despre incendiul care a schimbat schita Arhiepiscopiei si
a Seminarului Teologic. Cat il astept, o armata de babute
il incolteste si incepe o spovedanie colectiva, incheiata
cu multe binecuvantari. Parintele isi ridica mainile mari,
ingrijite si isi misca pungile de oboseald de sub ochi.
Cand vine vorba despre incendiul care molfaise mai bine
de jumatate din viata lui, preotul isi incrunta sprance-
nele: ,Sigur cd putem vorbi despre asta. Dar nu aici, nu
se cade”. Asa cad ma pomenesc dusa printr-un labirint
care-mi aminteste de intrigile bisericii si de Sfantul Graal.
Ajungem intr-o camaruta de 1,5/1,5 m, unde povestea
despre incendiul Seminarului nu poate sa mai arda. Asta

foto: Bogdan Onofrei



fiindca Grichentie Natu intreaba: ,/ncendiu? Despre ce
incendiu vorbesti?".

Este un bun narator. Povestea lui incepe inca de
cand era student la Tesalonic, continua cu sistemul
de Tnvatamant din Suedia si ajunge la a doua zi dupa
Boboteaza, cand arde Seminarul Teologic Liceal Ortodox
,Mitropolitul Dosoftei".

Preotul intra intr-un fel de transa si povesteste ca totul
ainceput la 8 jumatate dimineata si s-a terminat trei sfer-
turi de ora mai tarziu. Restul e cenusa. Isi zdrobeste mana
stdngd cu mana dreapta. Si apoi invers. Ma ignora si se
adreseaza unui Dumnezeu pe care pare ca-l vede, mul-
tumindu-i cd nu au fost victime. Firul povestii sale capata
un iz de conservare si devine ermetic. Pana se infige in
ochii mei si cu toata resemnarea lumii spune: "Este. Este
cum o ordndui Dumnezeu. Imi amintesc de ce nu mai am,
dar acum nu mai am.”. Din spatele lui, Maica Domnului
si Mantuitorul il aproba, inghesuiti intr-o icoana. Tot asa
vorbeste si despre lucrurile lui. Cu doua zile inainte de
incendiu, preotul le muta din chilia sa in Seminar. Astfel,
sunt arse peste 1500 de carti de istorie, religie, greaca si
franceza. Aceeasi soartd o are si arhiva, in care ard docu-

mente oficiale, acte pentru paduri si bani. Resemnarea lui
difuzeaza cu o anume deschidere in confesiune.

Dincolo de orice, Grichentie Natu este preot. Si se
cunoaste. Incendiul care pare ca distruge totul este per-
ceput ca un dar de la Dumnezeu. Pragmatismul detaliilor
pe care le oferd preotul se dizolva in credinta intr-o forta
mai presus de foc. Asadar, erau -17°C, si hainele pompi-
erilor erau inghetate, dar incendiul este estimat la peste
2000°C (asta fiindca s-a topit sticla groasa de 8 mm si
fiindcd poarta ardea la 20 de metri mai departe). Toate
aceste precizari au o traiectorie clara: presupun con-
trastul potrivit pentru Minune. in conditiile in care totul
dispare, si chiar sfesnicele din metal se topesc, o icoand
din carton nu arde. Ldsati copiii sa vina la mine. Fiindca
scepticismul e o boala grea, parintele o recunoaste. Din
“crede si nu cerceta”, Toma Necredinciosul se vede pus
fatd in fatd cu o icoana parlita pe margini, mirosind a fum
si sfidand orice fizica invatata pe la scoald. Si copiii au
fost lasati sa vina la El.

Cealaltd minune este tinutd intr-o cutie de lemn si
consta intr-o masa diforma de gri, unde se afla Sfintele
Taine. Cel putin, asa spune parintele, care se uita la cutie
cu atata drag si cu atata bucurie, incat e greu sa nu crezi
ca prin amalgamul de gri nu se afla vreo minune. Mai
apoi, intr-o plasa de la Auchan, sunt adusi si ceilalti eroi
ai incendiului (o cadelnita, un potir si o iconita metalica).

Preotul cunoaste fiecare cotlon al fostului Seminar si
povesteste ca el avea camera a treia. Chiar schiteaza un
gest care incadreaza oddita undeva dupa un colt. ,Era
bine si frumos aici, aveam locul meu, s-a dus... Ce nu se
duce?” Acolo Tsi incepuse o biblioteca “liberd”. Cum vazu-
se in strdinatate, unde cartile se imprumuta cu o anume
constiinta. ,Vii, iei ce-ti place, citesti si aduci inapoi”

Din cele peste 2000 de carti, parintele reuseste sa
salveze din incendiu o patrime. Acum stau stivuite langa
peretii chiliei, ca sa se aeriseasca. O parte dintre copiii
care vin la Mdnastire taie marginile arse si curata de fu-
ningine volumele. ,O sd incep o bibliotecd de profil. Sd fie
istorie si greacd veche, latind si Vietile Sfintilor." Apoi isi
aminteste ca lui i-au ars cele mai multe carti. Si zambeste.
Transa lui nu se blocheaza in incercarea de a-si aminti in-
cendiul din iarn3, ci in triirea momentului. in resemnarea
sa launtrica, amortita de vointa Domnului.

Numai Dumnezeu stie”. Dar apoi preotul schiteaza pe
o foaie de hartie fiecare cotlon al cladirii si da impresia
ca se plimba pe holuri, oferind un tur. imparte cladirea
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in Arhiepiscopie si Seminar. Delimiteaza birourile si
dormitoarele. Etajele si mansarda. Enumera internatul,
cantina, sala de tenis, sala de informatica si clasele. Aici
se opreste si devine profesor. Povesteste amuzat ca, la
ultimul test surpriza, le-a cerut elevilor sa cante Hristos a
inviat in greaca veche. Si apoi schimba perspectiva. Elevii
si-au pierdut toate lucrurile in incendiu. ,Le-au ars pdnd
si leptocurile”, precizeaza el sobru, in incercarea de a in-
duiosa un reprezentant al generatiei tech. Acum, orele se
tin la fel, dupa aceleasi randuieli. Doar ca sunt la Colegiul
"Petru Musat".

Preotul se uitd prin mine si (isi) spune: ,S-a rdsturnat
corabia? Mergem cu barca. Trebuie sd mergem. Asta e
incendiul in putine cuvinte.. Cum incd n-a terminat de-
senul, se semneaza si imi intinde doua bomboane "din
Grecia”. ,Haide sd vezi ruinele, eu le-am mai vazut.”

Nu prea e de vazut. inca miroase puternic a fum si poti
numdra camerele dupa forma gresiei care a ramas pe sol.
Pe unde incearca iarba sa intre in drepturi stau bucati
arse din carti. Sau sticla sparta. Sau bucatele de lemn.
Pe marginea dreptunghiului care odata era o cladire,
odihnesc niste trunchiuri de copaci. Arata ca o expozitie
de membre amputate, care avertizeaza cd acolo este
intrarea. Poarta miroase a fum, a ars si a lac proaspat.

Un barbat sfrijit, cu 0 banderola pe care scrie impunator
(cu pixul) "PAZA", se apropie. Ar fi vrut sa faca pe pazni-
cul, dar s-a razgandit. "Lemnul te apropie. Dar Seminarul
nu avea autorizatie pentru securitatea la incendiu. Am
citit eu in ziar", spune barbatul pe un ton conspirativ.
Are chef de vorbd, poti sa afli multe din spusele lui, dar
parca totul capata la el aer de spectacol. Ca la un inedit
autodafé medieval. Ceva a fost, totusi, de folos. Tarziu,
din interventia paznicului avea sa prinda contur interesul
de a vorbi cu unul dintre elevii seminaristi.

Asa |-am intalnit pe Vlad Danea, elev in clasa a IX-a.
Baiatul vorbeste incantat despre cum fumul s-a trans-
format intr-o icoana. A Mitropolitului Dosoftei. Si cum
Seminarul poarta acelasi nume (Seminarul Teologic
Liceal Ortodox ,Mitropolitul Dosoftei”), nu poate fi decat
un semn de la Dumnezeu. De altfel, o stire numai buna
de postat pe pagina de facebook a lui Vladut.

In spate, langa peretele Manastirii, o batranica ia
agheasma intr-o sticld de Timisoreana.

Eu Tmi las baticul pe cap.
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